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Bezcenna Zagtada

System ekonomii a problem autentyczno$ci przedstawien Holocaustu’

Rozpoczynanie opowiesci o zwiagzkach miedzy ekonomia i literatura
Zagtady bez odwotywania sie do Normana Finkelsteina, Edwina Bla-
cka i Shloma Sanda, autoréw trzech sposrdéd niewielu opublikowa-
nych rozpraw o zwigzku Holocaustu z pienigdzem, wydaje sie nie-
mozliwe. I chociaz nie te sposoby méwienia, ktdre wspomniani trzej
badacze utrwalili - kazdy w inny sposéb - w debacie nad Holocau-
stem (czesto za$ na jej obrzezach), beda w niniejszym przyczynku
do tematu najwazniejsze, warto wspomnie¢ o nich choéby jako
o negatywnym polu odniesienia.

Norman Finkelstein, absolwent Princeton, ktéremu z powodu
kontrowersyjnych tez stawianych w kolejnych ksigzkach odmé-
wiono, mimo pozytywnej decyzji Rady, dozywotniej profesury
(,tenure”) na Uniwersytecie DePaul w Chicago, publikujgc Przedsie-
biorstwo Holocaust', pokazywat miedzy innymi to, jak zapotrzebowa-
nie na teksty o Zagladzie, w pewnym sensie oczyszczajace sumienie
powojennej Europy, zostalo wykorzystane w sensie ekonomicznym.
Shlomo Sand, izraelski historyk, w ksigzce Kiedy i jak wynaleziono
naréd zydowski® (wydanej po raz pierwszy w Izraelu w roku 2008,
w USA za$ w roku 2009), piszac o Zydach jako o narodzie skonstru-
owanym z etniczno-politycznych mitéw opartych w duzej mierze
na literaturze biblijnej, dowodzit, ze konsolidacja etni zydowskiej
jest sztuczna i sztucznie napedzana przez - z jednej strony - dys-
kurs antysemicki, a z drugiej - syjonistyczny, ten za$ jest w znacz-
nej czesci fundowany nie tylko na potrzebach politycznych, lecz
takze na zwigzanych z nimi uwarunkowaniach finansowych. Obaj:
Finkelstein i Sand (ten drugi jednak w mniejszym stopniu) - stali
sie akademickimi wygnarnicami, Rushdimi, ktérych od grzeszacego
przeciwko islamowi pisarza rézni tylko i az to, ze nie grozono im
$miercia fizyczna, a tylko tekstowa. Z kolei Edwin Black w ksigzce
IBM i Holocaust® udowodnit fakt znany, ale do czasu jej wydania nie-
uwyrazniona: ze gdyby nie sojusz amerykanskich i europejskich
przedsiebiorstw z niemiecka ideologia panistwowa, plan Trzeciej
Rzeszy wobec Zydéw i innych etni nie mialby szans powodzenia.
I Ze sojusz ten byt, oczywiscie, motywowany ekonomicznie.

Spycham prace tych autoréw zaledwie do wstepnych rozpoznan,
bo wszyscy trzej stawiaja pytanie o pienigdz i Holocaust w spo-
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s6b, ktéry nazwaé mozna gospodarczym; pytaja, dlaczego optaca
sie pisa¢ ksigzki o Holocauscie, dlaczego warto - z ekonomicznego
punktu widzenia - by¢ Zydem albo dlaczego optacato sie robié inte-
resy z nazistowskimi Niemcami. W niniejszym artykule chciatbym
zada¢ pytania inne, zblizajace sie raczej do takich oto: Dlaczego
mozna pisa¢ zte ksigzki o Zagtadzie i by¢ dobrym pisarzem?, albo:
Dlaczego mozna by¢ nudnym Zydem i ciekawie o tym opowiadaé?

Konieczne sa w tej sprawie dwa wyjasnienia: po pierwsze, zadajac
takie wlasnie pytania, robie to w dobrej wierze - naprawde pytam
o fenomen literackiikulturowy, jakim jest holocaustowa twérczosé,
potrafigca by¢ jednoczesnie z1g i dobra, kiczowata i warto$ciows,
nie staram sie natomiast obnazy¢ jakiego$ jej niedostatku. Zdolnosé
godzenia przeciwno$ci zawartych w zadanych przeze mnie przykta-
dowych pytaniach jest, jak bede sie starat pokazaé, raczej wynikiem
wspdlczesnej kondycji kultury, ktéra sztuka holocaustowa dopro-
wadzilta najwyzej do konsekwencji. Po drugie, gdy umieszczam takie
pytania na tle ekonomicznym, nie interesuje mnie wcale kto albo ile
na tym zarabia, albo czy zarobek ten jest uczciwy czy nie. Uznaje
za to - powtarzam teraz wlasciwie w nieco inny sposéb poprzednie
wyjasnienie - ze mozliwo$¢ zadania takich pytan wynika ze specy-
ficznej sytuacji, w jakiej dzi$ znalazta sie kultura w ogéle, a kultura
holocaustowa, by¢ moze, w szczegdlnosci. Mam na my$li dialektycz-
nie pojmowany splot produkeji i kultury, rozumiany tak, jak zdaje
sie go rozumie¢ Fredric Jameson, sugerujacy - za Garym Beckerem
(i, oczywiscie, w dalszej perspektywie: za Marksem) - mozliwo$é
ujecia wszelkich stosunkéw: spotecznych, kulturowych, ekono-
micznych i innych, w kategoriach produkcji*. Czyli, méwigc ina-
czej: mimo ze, na przyktad, Pianista jest jednoczes$nie filmem kiczo-
watym, interesujacym, warto$ciowym i pokupnym, nie zastuguje
moim zdaniem na potepienie bardziej niz na zainteresowanie jako
pewien fenomen wspétczesnego rynku kultury.

Przyktadéw zjawiska, o ktérym wspominam, jest wiele. Warto
bytoby zapytaé, dlaczego ksigzki tak bardzo z perspektywy dzisiej-
szego dorobku holocaustowej literatury niereprezentatywne dla
do$wiadczenia Zaglady, jak Z otchtani Zofii Szczuckiej, mogly kie-
dys by¢ ikonami holocaustowej twérczoéci (pytanie to zadat zreszta
z powodzeniem na marginesie innych rozwazari Dariusz Kulesza®).
Nalezaloby tez zastanowi¢ sie nad gatunkows i rodzajowsa rozpie-
to$cia tego zjawiska, obejmujacego, poza wspomnianym juz filmem,
takze literature w kazdym chyba ze znanych wecieleni: od powie-
§ci, jak wspomniane Z otchtani, po komiks, taki jak Josel. 19 kwiet-
nia 1943 Joego Kuberta®, komiks jednocze$nie kiczowaty i ciekawy,
przez sztuki wizualne, muzyke, w tym holocaustowy rap itp. Mozna
by rozpatrzy¢ z tej perspektywy reklame, ktéra jako specyficzna
forma przekazu niejako z definicji godzaca kicz z (potencjalnym)
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artyzmem uzywa nawiazan do Holocaustu do przekazywania tre-
éci spotecznych (na przyktad akcja nowojorskiego ,Gedenk Move-
ment” - www.gedenkmovement.org - The Holocaust Happened to
People Like Us, opierajaca sie na spotach filmowych emitowanych
miedzy innymi w telewizjach Fox, ABC, CBS, MTV i wielu innych),
izreszta méwié¢ w ten sposéb o popkulturze w ogéle, ktéra na przy-
kiad pozytkuje Donne Summer, autorke przeboju Hot Stuff, by nie-
omal discopolowo méwié o rzeczach waznych’, czy serwis YouTube,
ktéry miarg liczby kliknie¢ ocenial $wiadomosé Zagtady wérdd
ogladajacych groteskowy - wedlug niektérych komentatoréw -
Survivor’s Dance (taniec ocalonego z Auchswitz Adolka Kohna,
ktéry na opublikowanym w portalu YouTube w roku 2010 filmie
taficzy wraz ze swoja rodzing w bytym obozie Auschwitz-Birkenau
w rytm przeboju Glorii Gaynor I Will Survive). Wszystkie te kultu-
rowe zjawiska i zagadnienia oczywiscie nie zmieszcza sie w jednym
tekscie, skupie sie wiec tylko na jednym z nich - a moze raczej:
nawiaze do jednego z nich, by za jego posrednictwem przeji¢ do
pewnego aktualnego zjawiska z zakresu ekonomii kultury.

Joe Kubert, autor wspomnianego Josela, w roku 2006 zaangazo-
watl sie w sprawe Diny Gottliebovej, autorki cyganskich portretéw
malowanych w Birkenau na zaméwienie (choé chyba wlasciwiej:
na rozkaz) Josefa Mengele. Sprawa dotyczyta wtasnoéci tych obra-
z6w: muzeum w Auschwitz oraz organizacje romskie, ktére dopro-
wadzity do stworzenia jedynej odwiecimskiej ekspozycji w catosci
poswieconej innej narodowosci niz zydowska, twierdza, ze obrazy
nalezg do o$wiecimskiej wspélnoty, czyli do muzeum. Natomiast
Gottliebova i stajacy w jej obronie amerykanscy artysci i oficjele
(w tym wspomniany Kubert, Stan Lee, Neal Adams, wielu kongres-
mendw, a takze, co konfundujace, Ian Hancock, amerykanski repre-
zentant Roméw w ONZ) uwazaja, ze obrazy powinny znalez¢ sie
w rekach autorki. W tym sporze nie o sprawe samej wlasnoéci jed-
nak mi chodzi, bo takie postawienie rzeczy sprowadziltoby sie do
trywialnego pytania o to, kto ma prawo do holocaustowych efek-
téw, jak nazywalo sie fanty z Kanady, czyli dobrego komanda zbie-
rajacego kosztowno$ci po transportach, albo o to, czy sterty butéw
i walizek z o$wiecimskiego muzeum mozna sprzedaé, kto i za ile
méglby to zrobié i komu nalez3 sie za to pienigdze (nadmienie tylko,
ze gdzie$ w tak wlasnie, troche groteskowo rysujacych sie ktétniach
o obrazy Gottliebovej pojawiala sie przewrotna, ale majaca szanse na
powodzenie teza, ze ich wiascicielem jest po prostu Mengele). Nie
o rozstrzyganie kontrowersji Gottliebova - muzeum w Auschwitz
wiec chodzi, ale o to, jak uzasadnia sie w tym sporze prawo do
wlasnoéci holocaustowych §wiadectw.

Otéz stanowisko muzeum w O$wiecimiu w najkrétszej z moz-
liwych parafraz (ktérej dokonuje na podstawie powiesci-repor-
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tazu Lidii Ostatowskiej Farby wodne?®, ksiazki samej w sobie wartej
komentarza, na ktéry jednak réwniez zabraknie tu miejsca) ujaé
mozna mniej wiecej tak: obrazy musza zosta¢ w Auschwitz, bo
reprezentuja pamie¢ w jej bezposrednim zwiazku z doswiadcze-
niem. Dlatego wtasnie wszelkie pomysty zakladajace zamienienie
ich na kopie i zwrécenie autorce oryginatéw nie wchodza w gre.
Obrazy musza by¢ w O$wiecimiu tak, jak tam powstaty. Kubert,
reprezentujacy stanowisko obronicéw Gottliebovej, odpowiada na
to nastepujaco:

Okolicznosci i przyczyny, dla ktérych powstaje sztuka, maja
nikty lub zerowy wplyw na samga sztuke. Bo sztuka funkcjo-
nuje poza odniesieniem historycznym i powstaje w dowol-
nych warunkach®.

Pomiedzy tymi dwoma glosami mozna by ujaé, w znacznym
uproszczeniu, calg dyskusje opisana w ksigzce Ostatowskiej.
Ksigzka ta stawia przy okazji przedstawienia catej sprawy do$é fra-
pujacy problem (notabene w sposéb nieco martyrologiczny, w rozu-
mieniu Wernera). Jest to problem autentycznoéci do§wiadczenia,
ktérej auratywna moc nie tylko jest wykorzystywana w polemikach
nad holocaustowymi tekstami pokolenia post-traumatycznego czy
3G - Third Generation (tj. opowiesci nalezacych do przedstawicieli
formacji niemogacej mie¢ bezposredniego styku z wydarzeniami
Il wojny - mam na myséli na przyktad ksigzki Daniela Mendelsohna'®
lub Piotra Pazifiskiego), lecz takze dotyczy tekstéw nalezacych
juz od dawna do kanonu stricte holocaustowej twérczosci. Na przy-
kiad: Alvin Rosenfeld wlasnie za nieuwzglednianie autentycznego
doswiadczenia Zagtady wyklat z holocaustowego kanonu Namiest-
nika Hochhutha, dramat opowiadajacy o watykanskich kulisach
Holocaustu'®. Dalej: to przeciez kwestia autentycznoéci albo petnosci
obozowego dodwiadczenia doprowadzita Agambena w Co zostaje
z Auschwitz do tezy o muzutmaninie jako o kraiicowym $wiadku eks-
perymentu bioetycznego'. Sprawa Borowskiego takze byta w duzej
mierze inspirowana kwestig tego, czy Vorarbeiter Tadek byt czy
nie byl tozsamy z Tadeuszem Borowskim, tj. czy méwit o obozie
»autobiograficznie” i ,autentycznie”. Centralng kwestig literatury
Zaglady jest wiec to, czy holocaustows literatura rzadzi identyfika-
cja, tzn. czy trzeba pisac tak, by tekst nie reprezentowat, ale stat sie
autentycznym do$wiadczeniem (to parafraza obiegowego toposu
holocaustowego literaturoznawstwa; nie jest to sprawa charakte-
rystyczna, rzecz jasna, tylko dla twérczosci Zagtady, jednak zdaje
sie dla niej zasadnicza w stopniu moze nawet wyrazZniejszym niz
przypadki opisywane przez Jerzego Jarzebskiego' czy Michata
Warchale'), czy tez rzadzi nig indeksacja, tj. czy wolno tej litera-
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turze fantazjowac i czy ma ona prawo do abstrakcyjnych uogélnier.
A odpowiedZ wcale nie jest jednoznaczna, bo nie jest tylko tak, ze
dla dyskursu Zaglady wartosciowe jest jedynie to, co historyczne,
co pozwala poznaé Holocaust jako sprawdzony fakt z przesztosci,
niedajacy pozywki negacjonistom (jak mozna by sadzié po pobiez-
nej lekturze Nazistowskiego ludobdjstwa'® Berela Langa). Dowodem
na to Gross, ktérego z pewnych wzgledéw warto zaliczaé raczej do
autoréw konwencjonalnie rozumianej literatury niz konwencjonal-
nie rozumianej historiografii. Grossowi wtasnie na mocy dyskur-
sywnej sily tekstéw Zagtady daje sie prawo do méwienia o faktach
w sposéb wysoce abstrakcyjny: polemika wokét Sgsiadéw, doszedt-
szy do punktu, w ktérym Tadeusz Strzembosz wespét z Bogdanem
Musiatem i, z nieco mniej radykalnych pozycji, Tomaszem Szarota
wytkneli autorowi rozprawy o Jedwabnem zasadnicze btedy histo-
ryczne", skoriczyla sie na zaakceptowanym przez przedstawicieli
konserwatywnego méwienia o Zagtadzie stwierdzeniem Grossa, ze
ostatecznie nie jest wazne to, ile niepodwazalnych danych zawieraja
Sgsiedzi (a mozna takie stanowisko wpisaé chyba i w Strach, i w Ztote
zniwa), ale jaka prawda o losie Zydéw plynie z tej nie zawsze rze-
telnej faktograficznie ksiazki'® (cho¢ pewnie akurat na takie sfor-
mulowanie Gross by sie nie zgodzit). I ostatecznie ma w tym Gross
racje, bo o to wtasnie w literaturze chodzi. I wlasciwie nie ma nad
czym sie rozwodzié. Fascynujace jednak w tym wszystkim jest to,
ze w ramach literatury holocaustowej kazda niekonsekwencja tego
typu (,niezbite fakty sa zupelnie niewazne i zeby to udowodnié¢,
przytocze kilka niezbitych faktéw”) uchodzi za pelnoprawny spo-
s6b funkcjonowania tego dyskursu, w jego wcieleniach zaréwno
historiograficznych, jak i tradycyjnie literackich (jesli upieraé sie
przy rozréznianiu tych form). Ale zanim zapytamy, jak to mozliwe,
spytajmy najpierw, co to ma wspdlnego z ekonomia literatury.

Georg Simmel, tworzac swéj oparty na strukturze ekonomii pro-
gram filozoficzny, pisat:

Odrobina wiasnej, materialnej wartosci, tkwigca w pienig-
dzu, jest oparciem i uzupelnieniem, ktérego potrzebujemy,
poniewaz nasze poznanie nie wystarcza do doktadnego
okreslenia tej proporcji [miedzy pieniadzem i towarem], przy
poznaniu ktérej zapewne istotowa réwno$¢ miedzy mierzo-
nym i miara, to jest wlasna warto$¢ pieniadza, bytaby zby-
teczna®.

I dalej:

Dzi$ wiemy, ze tylko metale szlachetne, a wtasciwie tylko
zloto gwarantowaé moze wymagane cechy, w szczeg6lnosci
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ograniczenie iloiciowe, oraz ze niebezpieczefstwu naduzy-
cia pienigdza papierowego przez dowolne jego zwiekszanie
zapobiec mozna jedynie poprzez okreslone powigzanie go -
prawne lub dokonujace sie¢ w samej gospodarce - z pienia-
dzem ze szlachetnego kruszcu®.

Méwigc inaczej: parytet zlota w monecie jest gwarantem rze-
czywisto$ci, autentycznos$ci doswiadczenia wymiany handlowej,
ktéra daje nam co$ w rodzaju pewnosci bytu. Jak wiemy, ostoja tej
tezy od jakiego$ czasu nie obowiazuje; nieoparty na kruszcu od
okresu miedzywojnia pieniagdz stat sie dzi§ doskonalym elementem
peirce'owskiej triady, znakiem, ktéry nie odsyta juz do zadnego rze-
czywistego obiektu ani tym bardziej obiektem tym nie jest. Jochen
Horisch odsuwa proces uabstrakeyjnienia pieniadza w nieco dalsza
przeszlosé, ale za to przenosi dyskusje na ten temat blizej intere-
sujacych nas kwestii literackich. W Orle czy reszce Horisch pisze:

Dopiero ,wynalezienie” monety okoto 700 roku przed Chry-
stusem formuje ,zimng” racjonalno$é, intersubiektywnie
wigzace kategorie, takie jak tozsamo$¢, réznica, jakosé, ilos¢,
modalno$é¢ oraz dysponujace samowiedzg podmioty trans-
cendentalne®.

(Dalej wskazuje na fakt, ze przedstawiane na pierwszych mone-
tach figury kobiece sa pézniej zastepowane emblematami fallicz-
nymi, ktére jako znak meski symbolizujg niematerialne, abstrak-
cyjne ojcostwo, w przeciwienistwie do cielesnej, nieabstrakcyjnej
zalezno$ci matki i potomstwa, ktéra byta podstawa archaicznej, dzis
juz niebytej symboliki monetarnej?).

Horischowi rozpoznania te potrzebne sg do takiej oto wstepnej
tezy: wspélczesny pieniadz i literature taczy przywiazanie do abs-
trakeji, a powstanie jednego i drugiego jest cisle zwigzane z waz-
nym momentem formowania sie abstrakcyjnego myslenia, figura-
lizacji pozwalajacej na koncepcyjne oddzielenie - méwiac jezykiem
znacznie pézniejszym niz wynalezienie monety - znaczonego od
znaczacego i wytworzenia sie péZniejszej bardzo skomplikowanej
sieci referencji w ludzkim konstruowaniu $wiata. W efekcie jed-
nak, méwi Horisch, pieniadz i literature faczy co$ wiecej. Ich bli-
skie zwiazki warunkowane sa tym, Ze to literatura wypetnia pustke
semantyczng pieniadza, stajac sie czym$ w rodzaju konstruktywi-
stycznego obserwatora drugiego stopnia, obserwatora pozwala-
jacego zrozumie¢ funkcjonowanie $wiata opartego na strukturze
paradoksalnej, bo beztowarowej, czyli bezprzedmiotowej wymiany.
I gdy Bernd Blaschke przenosi rozwazania o ekonomii literatury
z prozy dawniejszej, ktéra bylta trzonem analiz Horischa, na litera-
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ture nowszg, z Céline'em wiacznie®®, robi w zasadzie to samo: poka-
zuje, jak literatura, czynigc ekonomie jednym ze swoich wielkich
tematéw, pozwala przez pryzmat pienigdza obserwowa¢ kulture,
nadajac mu tym samym znaczenie.

Pomijam w tym wybiérczym i nieco uproszczonym przegladzie
nie tylko klasykéw tematu, takich jak Marc Shell, lecz takze kla-
sykéw ,klasycznych”, jak Adorno i Horkheimer czy Max Weber.
Moim zdaniem - pozwalam sobie na kolejne uproszczenie - wszy-
scy oni doprowadzili rozwazania na temat ekonomii w kulturze do
takiej oto diagnozy: wspélczesne przemiany swiadomosci, w tym
przemiany w pojmowaniu roli literatury, sa $cisle zwigzane z poja-
wieniem sie pienigdza w jego wspédlczesnej, symulakrycznej for-
mie, ktéra jest jednoczesnie wyrazem i motorem czegos, co nazwaé
by mozna reprezentacja pozbawiong referencji. Potrzebuje tego
uproszczenia po to, zeby dojé¢ do takiej, nieco ryzykownej tezy:
sytuacja literatury Zagtady prezentuje sie w tym kontekscie bar-
dzo podobnie. Zaglada nie potrzebuje referencji, Zagtada stata sie
symbolem, czy moze lepiej: zbiorem toposéw, ktérego nie trzeba
udowadniaé. Cechuje jg do$¢ znamienna sytuacja, w ktérej, jak
pisze Amy Hungerford®*, to ci, ktérzy zaprzeczaja Zagtadzie, postu-
guja sie liczbami i danymi; ale méwiacy i piszacy z wewnatrz dys-
kursu Zagtady, inaczej niz negacjonisci, liczb nie potrzebuja. Bo nie
sa przeciez liczbami w sensie statystycznych liczmanéw wielkie
liczby, takie jak sze$¢ milionéw, dawno podwazone przez samych
statystykéw, a jednak trwajace w literaturze (przypomnieé mozna
choéby tytuly kilku wybranych utworéw: Zagubieni. Poszukiwanie
szeSciu wirdd szeSciu milionéw wspomnianego juz Daniela Mendel-
sohna, Szes¢ milionéw - wiersz Anne Marie Fabian itp.). To trwa-
nie opiera sie wlasnie na zasadzie toposu, znaku niewymagajacego
referencji, o czym w odniesieniu do opowiesci o powstaniu Sonder-
kommando i powszechnej niezgody co do liczby zburzonych przez
powstaricéw krematoriéw pisze na przyktad Dominick LaCapra®®.
Gdy wymieniam te antyreferencjalne zdarzenia, nie mam na mysli,
jaki- rzeczjasna - nie maja tego na mysli LaCapra, Hungerford czy
inni, tezy méwiacej, ze liczby czy fakty sa w ogéle niewazne lub
ze nie warto czy tym bardziej nie nalezy o nich méwié. Twierdze
jedynie, ze w ramach holocaustowego dyskursu liczby tracg swéj
wymiar referencjalny: wkraczajac do literatury Zagtady, kazdy
Jfakt” zyskuje status absolutnie rzeczywisty, stajac sie tym samym
nieodzownie abstrakcyjnym.

W tak pojmowanej literaturze Zaglady ekonomia nie jest mi wiec
potrzebna jako miernik wartosci tego pisarstwa albo jako perspek-
tywa pozwalajaca skupi¢ sie na pienigdzu jako temacie literackim
(swoja droga, bytby to temat, by tak powiedzieé, bogaty: zamkniety
system gospodarki obozowej, opisywany przez Tadeusza Borow-

Bezcenna Zagtada...



26 J. STrRUK: Holokaust w foto-
grafiach. Interpretacja dowo-
déw. Krakéw 2007.

27 1. KuRrz: Codzienne i nieco-
dzienne w obiektywie ,fotoama-
tor6w”. Niemieckie fotografie

i polska pamiec okupacji. W:
Wojna. Doswiadczenie i zapis.
Nowe Zrédta, problemy, metody
badawcze. Red. S. BURYRA,

P. Ropak. Krakéw 2006.

14

skiego czy Imre Kertésza, handel jako substytut emocji w obozie
opisywanym przez Prima Leviego czy topos zydowskiego zlota
w niezliczonych opowiesciach gettowych to tylko cze$ciowo zba-
dany dotad obszar). Ekonomia jest mi w takim ujeciu potrzebna
jako sposéb pojmowania miejsca, zajmowanego we wspéiczesnej
kulturze przez ten specyficzny typ pisarstwa, w ktérym - wracam
na koniec do kwestii poruszanych na poczatku niniejszego tekstu -
co$, co jest w zasadzie do$¢ nudne, jak debiutancka powie$¢é Wiesela
Noc (chyba nie bez przyczyny odrzucona przez pierwszych wydaw-
céw, podobnie zreszta jak Czy tojest czlowiek Leviego), moze zasadnie
iniekoniecznie na mocy machinacji promocyjnej zosta¢ jednoczes-
nie uznane za genialne.

Odwotam sie raz jeszcze do Fredrica Jamesona. Najpierw ostatni
przyktad z holocaustowego literaturo- i kulturoznawstwa. Janina
Struk, badaczka holocaustowych narracji wizualnych, w tym
zaréwno ,oryginalnych” (powéd zastosowania cudzystowu stanie
sie jasny za chwile) fotografii Zagtady, tj. zdje¢ z lat czterdziestych,
jak ifilméw z tego czasu, pokazuje, ze w zasadzie nie mozna znalezé
wéréd tych fotografii czy filméw takiego obrazu, ktéry nie bylby
inscenizacjg, tworzeniem raczej niz odtworzeniem?®. Z réznych
powodéw: sg to zdjecia albo pochodzace z archiwéw niemieckich,
tj. powstajacych dla celéw propagandowych (notabene: Iwona Kurz
tak samo diagnozowata amatorskie nagrania Niemca przebywa-
jacego na wakacjach w okupowanej Warszawie®, a wiec ta diag-
noza w takim samym stopniu dotyczy obrazéw amatorskich), albo
zarchiw6w specjalnie na potrzeby wojennej propagandy stworzonej
jednostki The Army Film and Photographic Unit (AFPU). W innym
celu, ale w podobny sposéb kazdy ciag obrazéw po obu stronach
okopu Zagtady byt wiec odgrywany, konstruowany. W efekcie
film pokazujacy wyzwolenie Auschwitz przez Armie Radziecka to
inscenizacja odbywajaca sie kilka dni po rzeczywistym wyzwoleniu
(zdcydowano sie na inscenizacje miedzy innymi z tego przerazaja-
cego powodu, ze prezentowani w filmie ocalericy, w zamysle rezy-
sera majacy wychodzié¢ z barakéw i entuzjastycznie wita¢ wyzwoli-
cieli, chodzié po prosu nie mogli) i jako taka nie rézni sie - w sensie
konstrukcji narracji - od Spielbergowskiej Listy Schindlera, w ktdrej
pociag wjezdzajacy do Auschwitz jest w rzeczywistosci pociggiem
wyjezdzajacym z Auschwitz (bo organizacje zydowskie zaprote-
stowaly przeciwko ustawianiu kamery na terenie obozu): w obu
przypadkach na ekranie nie dzieje sie to, co za tym przedstawie-
niem miatoby sta¢ - nie dzieje sie w sposéb zamierzony. Ale w tym
wszystkim nie to jest dziwne, ze obrazy Zagtady sa konstrukeja,
anie rekonstrukejg rzeczywistosci. Dziwne jest to, ze nie wydaje sie
to wcale dziwne. Dziwne jest, innymi stowy, to, ze w sposéb catkiem
niezaklécony jesteSmy w stanie zamieraé z przerazenia na widok
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wyglodzonych ciat za drutem kolczastym i jednoczeénie akceptowaé
fakt, ze nie sa to juz ciata wyglodzone. Tak ttumaczy to Jameson, do
ktérego obiecatem wrécic:

Podejmowane przez nowa produkcje kulturowsa préby zgte-
bienia i wyraZenia [...] nowej przestrzeni - préby chybione
i bezrefleksyjne - trzeba zatem traktowaé (méwigc nieco
przestarzalym jezykiem) jako réznorakie préby przedstawie-
nia (nowej) rzeczywistosci. Jakkolwiek paradoksalne moga
sie wydawa¢ uzywane tu kategorie, préby te mozna trakto-
waé [...] jako osobliwe, nowe formy realizmu (a przynajmniej
nasladowanie realizmu); réwnoczesnie mozemy tez analizo-
wac je jako préby odwrdcenia naszej uwagi od tej rzeczywi-
stosci lub zacierania tkwiacych w niej sprzecznosci i pozor-
nego rozwigzywania ich za pomoca rozmaitych mistyfikacji
formalnych?.

Jesli odnieé¢ ten fragment do nieco meandrycznych rozwazan
zawartych w pozostatych miejscach Postmodernizmu, czyli logiki kul-
turowej péznego kapitalizmu, mozna go zrozumie¢ tak: kultura w jej
najnowszych produkcjach dokonuje samookreslenia, uzywajac tra-
dycyjnych kategorii - dajmy na to - literackich, nie wierzy jednak
w ich efektywno$é. W efekcie fundamentem kultury jest autorefe-
rencja. Te znang skadingd teze Jameson w sposéb do$¢ interesujacy
podpiera jednak namystem ekonomicznym, proponujac do$¢ oczy-
wisty, zdawatoby sie, sposéb ujecia tego, czym jest ta niekoniecz-
nie nowa (bo mozna ja wyjaéniaé na przyktad Baudrillardowska
koncepcja hiperrealizmu®®), ale z pewnoécia na nowo dostrzegana
funkcjaliteratury i kultury: produkcja. Konsekwencja takiego stanu
rzeczy jest taka oto konkluzja Jamesona jako autora eseju Postmo-
dernizm a rynek:

w naszym kurczacym sie §wiecie niewiele juz pozostalo
pierwiastka ,irracjonalnego” w dawnym sensie, jako czego$
,hiepojetego”: nawet najnikczemniejsze ludzkie zachowania
idecyzje - sadystyczne tortury czy tajne rzagdowe ingerencje
w wewnetrzne sprawy innych krajéw - zrozumiate sg dzi$
dla wszystkich [...], bez wzgledu na to, co o nich my$limy*°.

Czyli, wracajac do literatury Zaglady opisywanej w kategoriach
ekonomicznych: dziwne jest to, ze produkcja holocaustowa, jed-
nocze$nie wytwarzajaca produkty z koniecznosci nieautentyczne
i domagajaca sie autentycznosci jako swojego podstawowego
wyznacznika - jako taka paradoksalna struktura nie dziwi. I nie
jest to wynik przyzwyczajenia do okropnoéci (a nawet jeéli jest, to

Bezcenna Zagtada...



31 P. BOURDIEU: Reguly sztuki.

Geneza i struktura pola literac-
kiego. Ttum. A. ZAWADZKI.
Krakéw 2007, s. 252.

32 A. GIDDENS: Konsekwencje
nowoczesnosci. Ttum. E. KLE-
koT. Krakéw 2008, s. 16.

16

taka diagnoza wydaje sie mniej interesujaca od tej, ktérg propo-

nuje, inspirowanej przez Jamesona i Hérischa), ale rynkowego stanu

tej literatury, ktéry jest po prostu doprowadzong do konsekwencji

zasada rzadzaca wspdlczesna produkejg kulturalng w ogdle.
Pierre Bourdieu pisal w Regutach sztuki, ze

Opozycja pomiedzy sztuka a pieniagdzem (tym, co ,komer-
cyjne”) jest zasada generujaca wiekszo$é sadéw, ktére pré-
buja w materii teatru, kina, malarstwa, literatury ustalié
granice pomiedzy tym, co jest sztuka, a tym, co nig nie jest®.

Anthony Giddens w Koricu nowoczesnosci dodawat do tego infor-
macje, ze opozycje te ksztaltuja dzi$ systemy eksperckie i $rodki
symboliczne, takie jak pienigdz®>. Zastosowanie diagnoz Bourdieu
i Giddensa do problemu autentyzmu w przedstawieniach Zagtady
wymaga jednak zastanowienia. Na przeszkodzie prostemu przyto-
zeniu tych tez do sztuki Holocaustu stoi szereg paradokséw, w kté-
rym wspomniana niejasna granica miedzy autentycznym i nieau-
tentycznym jest tylko jednym z wielu. Kolejny i §cisle z tamtym
zwigzany to zalamanie opozycji dobra sztuka - sztuka pokupna.
Literatura Zagtady sie po prostu optaca (na przyktad Primo Levi jest
drukowany w naktadach, o ktérych Dan Brown moze tylko marzy¢),
amimo to zaréwno systemy eksperckie, jak i kregi nieprofesjonalne
nie sa gotowe wykluczy¢ produkeji tej literatury ze zbioru ,dziet
wysokich”. Fakt, ze horror zawsze sprzedawal sie dobrze, jest tylko
pozornym wytlumaczeniem tego stanu rzeczy. Istotne objasnienie,
ktére proponuje jako konkluzje, brzmi raczej tak: dzisliteratura nie
obserwuje juz z zazdroscia pieniadza, jak sugerowat Hérisch; wspét-
cze$nie literatura zblizyla sie do idealnie abstrakcyjnego srodka
wyrazu, jakim jest pieniadz, tak bardzo, Ze jedno i drugie obowigzuja
te same reguly. Literatura Zagtady stanowi nie tyle wyjatek, ile kran-
cowg realizacje tej zasady: obowiazuje w niej wszechobecna katego-
ria autentycznosci, ktéra jest jednak autentycznosciag umowna, jak
wspomniane sze$¢ milionéw. I jak autentycznos¢ pienigdza, ktérego
oryginalno$¢ nie jest zalezna od parytetu kruszcu, ale od symbolu
nadanego przez mennice. Nie ma dobrej i ztej literatury Zagtady,
jesli tylko jest ta literatura autentyczna, tak jak nie ma dobrego czy
zlego pieniadza, jesli tylko jest on autoryzowany przez wladze. Para-
frazujac Horischa, mozna wiec powiedzieé, ze pienigdziliteratura,
w tym by¢ moze szczegélnie literatura Zaglady, to dwie strony tej
samej monety.
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The author compares the role of money as a medium of communication in post-cap-
italist culture with the category of authenticity, which became a vital field of valuating
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on the one side, and on the other to texts of culture, such as disputes recurring every
couple of decades over the works of Tadeusz Borowski and the place of the author in
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intertextual contaminations of presentations of Holocaust and popcultural texts in such
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postmoderne comme un médium de communication, a la catégorie d'authenticité qui
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Giddens, Fredric Jameson ou Jochen Hérisch et, d'autre part, aux textes de la culture,
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