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Sprawozdanie z konferencji
Strychy/piwnice. Inne przestrzenie
(Katowice, 18-20 listopada 2013)

~Przestrzen, w ktérej zyjemy, ktéra wyprowadza nas z nas samych,
w ktdrej nastepuje erozja naszego zycia, naszego czasu i naszej
historii, przestrzen, ktéra drazy nas i zlobi, jest tez, sama w sobie,
przestrzenia heterogeniczng. Innymi stowy, nie zyjemy w jakie$
pustce, wewnatrz ktérej mozna by sytuowaé jednostki i rzeczy.
Nie zyjemy wewnatrz pustki zabarwiajgcej sie réznymi refleksami
$wiatla, zyjemy w sieci relacji, wyznaczajacych miejsca (emplace-
ments) wzajemnie do siebie nieredukowalne i absolutnie niedajace
sie jedne na drugie naktada¢™. Michel Foucault w przytoczonym
fragmencie konstatuje rzeczy pozornie oczywiste - przestrzen,
podobnie jak czas, stanowi podstawowy wymiar funkcjonowania
czlowieka w $wiecie, gdyz niezmiernie trudno powiedzie¢ sobie
samemu: nie ma mnie nigdzie. Absolutna negacja wlasnego umiej-
scowienia czy usytuowania przeczy naszemu logicznemu porzad-
kowi percepcji rzeczywistosci, jak réwniez ktéci sie z indywidual-
nym, empirycznym do$wiadczeniem istnienia, ktére bezustannie
potrzebuje autoidentyfikacji w odniesieniu do statych punktéw.
Kazde odniesienie za§ wymusza petng napiecia i niepewnosci rela-
cyjno$¢, pozbawiong przymiotu statosci i niezmiennosci.

Postrukturalistyczna refleksja nad przestrzenig kaze nie tylko
spogladaé, lecz takze dostrzega¢ - bierne spojrzenie zamyka
bowiem w ,geograficznej figuracji zycia’, positkujac sie stowami
Jacques’a Derridy?, spojrzenie rozumiejgce za$ prowadzi do waz-
nego odkrycia, ze ,nasza obecno$¢ w przestrzeni nie ogranicza sie
jednak do adresu. Gdyby tak byto, nie mieliby$my przed oczami
tego, co nie jest juz »adresem« (w sensie numeryczno-lokalizuja-
cym), a co nadaje wielowymiarowy ksztatt danemu miejscu. [...]
W tym doznaniu przestrzen komunikuje mi to, co do tej pory pozo-
stawato dla mnie niedostepne, niezauwazalne, niewidzialne. Mam
teraz wrazenie, ze »ucze sie« jakiej$ przestrzeni, ze staje sie ona dla
mnie miejscem szczeg6lnym”.

Badaniu niewidzialnych relacji taczacych ludzi i miejsca,
a takze doskonaleniu zdolnosci patrzenia na $wiat, nie tylko za
posrednictwem wzroku, zostala poswiecona Ogélnopolska Inter-
dyscyplinarna Konferencja Naukowa Strychy/piwnice. Inne prze-
strzenie, zorganizowana w Katowicach na Wydziale Filologicznym

Sprawozdanie z konferenciji Strychy/piwnice...



4 Ch. OEHLMANN: O sztuce
opowiadania. Jak snu¢ opo-
wiesci, prawic basnie, gawe-
dzi¢iopowiadad historie.
Vademecum praktyka. Przel.
M. GazZEwsKI. Krakéw 2012,
S.272-273.

5 G.BACHELARD: Plomieri
Swiecy. Przel. ]. ROGOZINSKI.
Gdansk 1996, s. 134.

6 G.BACHELARD: Dom
rodzinny i dom oniryczny. W:
IDEM: Wyobraznia poetycka.
Wybér pism. Przet. i wybér

H. CHUDAK. Wstep J. BLONSKI.
Warszawa 1975.

324

w dniach 18-20 listopada 2013 przez Koo Naukowe Doktorantéw US
oraz Instytut Nauk o Literaturze im. Ireneusza Opackiego. Nazwa
wydarzenia mogtaby sugerowac, ze uczestnicy snuli swoje rozwa-
zania w (nie)bezpiecznej przestrzeni domu, ktéry jako ostoja jest
miejscem wyraznie predestynowanym do tego, by w nim opowia-
daé o $wiecie, ze wzgledu na zdolno$¢ wytwarzania szczegdlnie
dogodnych sytuacji narracyjnych. Wasko pojmowany oikos sprzyja
bowiem przyjmowaniu prawidtowej postawy méwienia: receptyw-
nej, pelnej swobody i niewymuszonej, a takze zwréconej ku temu,
co nowe i intuicyjne, jak stwierdza Christel Oehlmann w swojej
pracy O sztuce opowiadania®.

Cztery $ciany wlasnego domostwa czesto stajg sie schronieniem
dla wyobraZni i marzen, o czym podczas konferencji méwit prof.
Aleksander Nawarecki, przywotujac posta¢ Gastona Bachelarda,
intelektualisty najsilniej kojarzonego z refleksja o przestrzeni,
zwlaszcza domowej. Prelegent skoncentrowat sie na rozpoznaniach,
czesto impresyjnych, zwiazanych z ostatnig ksigzka Bachelarda
pt. Plomieri Swiecy, w ktdrej francuski autor kontynuuje rozpatry-
wanie $§wiata marzeri i wyobrazni poetyckiej, a w pewnym momen-
cie postanawia zaprosi¢ czytelnika do swojej wtasnej pracowni, by
posadzi¢ go przy biurku, w $wietle lampy lub $wiecy, i opowie-
dzie¢ mu o dojmujacej samotnosci intelektualnej pracy - o nicosci,
pustce i stawaniu sie: ,Piszac rozpoczaé zycie! Narodzié¢ sie w pisa-
niu, poprzez pisanie, to wielki ideat wielkich samotnych czuwan”.
Jak zaakcentowat prof. Nawarecki, cytujac wazniejsze fragmenty
omawianej ksiazki, poczucie schronienia byto niezmiernie istotne
dla Bachelarda, gdyz dawalo mu mozliwo$é¢ zastanowienia sie nad
rzeczywistoscia, nie tylko fizykalna.

Plomieri $wiecy rzuca migkkie, lekko przymglone $wiatto na cata
poetyke przestrzeni, jaka zajmowat sie francuski badacz, a zwlasz-
cza na jego obserwacje zwigzane z domem, ktére ujete w artykule
Dom rodzinny i dom oniryczny® w duzym stopniu ukierunkowaty
dotychczasowg refleksje oikologiczna. Wyobraznig czytelnikéw
szczegblnie zawtadnety psychoanalityczne metafory strychu i piw-
nicy, uosabiajace kondycje duchows cztowieka; mniej znane nato-
miast pozostaje ich znaczenie jezykowe, implikujace réznoraki
obraz $§wiata. A przeciez analiza relacji przestrzennych powinna
rozpoczaé sie od definiowania statych punktéw odniesienia, czego
podjeta sie Anna Arciszewska w referacie Od kazamaty po mansarde
- pochodzenie i znaczenie synoniméw apelatywu ,piwnica” i ,strych”.

Nawigzanie w tytule konferencji do strychu i piwnicy réwniez
mogtoby sugerowad, ze ruch mysli bedzie odbywat sie wylacznie
po schodach, taczacych podziemia domu z jego najwyzsza kondyg-
nacja, gdzie rozgrywaja sie rzeczy najciekawsze (Jerzy Harasymo-
wicz stwierdzi w wierszu Bukolika ze strychem, ze ,w Polsce co$ jesz-
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cze dzieje sie na strychu™, w przeciwienistwie do rzeczywisto$ci
zewnetrznej, bo tylko tam mozna jeszcze znalez¢ ,dzbanuszek do
zaparzania stéw”®).

I rzeczywiscie, na schody zaprowadzila uczestnikéw konferen-
cji Malgorzata Cieliczko, ktéra prezentujac temat Schody - prze-
strzeri podwdjnej ambiwalencji, wskazata, jaki potencjat semiotyczny
podbudowuje samg ich konstrukcje. Poprzez liczne odwotania do
rzeczywistych elementéw przestrzeni (na przyktad do Schodéw
Hiszpaniskich w Rzymie) oraz schodéw ,,przedstawionych”, czy to
w filmie, czy w literaturze, prelegentka starata sie przyblizy¢ kate-
gorie katabazy i anabazy, ktére najlepiej opisujg czynno$¢ wcho-
dzenia i schodzenia - prowadzac do ukrytych senséw egzystowania
w przestrzeni. Dodajmy: senséw nie zawsze pozadanych, bo trud-
nych i niewygodnych.

Jak pokazaty inne uczestniczki konferencji, zejscie do piwnicy
potrafi zyskaé wymiar etyczny i historyczny. Antonina Kurtok, ana-
lizujacjeden z filmowych obrazéw Emira Kusturicy pt. Underground,
doszta do wniosku, ze podziemia domu, w jakich chowali sie boha-
terowie w czasie zawieruchy wojennej, stanowia nie tylko fizyczne
miejsce w przestrzeni, lecz takze doskonata metafore stosunku
reszty $wiata do Jugostawii. Batkany staly sie bowiem, wedtug pre-
legentki, ,piwnicg Europy”: ,,Podazajac tym tropem, jednoczesnie
trzymajac si¢ interesujacej nas tu przestrzeni piwnicznej, mozna
by uznaé, iz w chwili, gdy w piwnicy, tej wspomnianej juz »beczce
prochu« (Jugostawii), wybucht pozar, lokatorzy zajmujacy kolejne
pietra domu ($wiat, Europa Zachodnia) poczatkowo sprawdzali
jedynie, czy ogienl im nie zagraza, dopiero z czasem, gdy zaczeli
obawia¢ sie, iz zywiot ten méglby sie rozprzestrzenié, przeniesé
takze na wyzsze kondygnacje czy znaczaco naruszy¢ fundamenty
domu, podjeli prébe ugaszenia pozaru” (A. Kurtok: Wyjscie z piwnicy.
Zderzenie z nowgq/inng/obcq rzeczywistoscig).

W piwnicy krzyzuja sie zatem nie tylko losy poszczegélnych jed-
nostek, lecz takze losy calych narodéw, czesto uwiktanych w zupet-
nie absurdalng Historie, z ktéra niepodobna walczy¢ na powierzchni
ijedyne, co mozna zrobié, to sie przed ta Historig ukrywaé. Prob-
lematyce ,chowania sie” zostalo poswiecone réwniez wystapienie
Weroniki Marciniak (Zydzi w wojennej przestrzeni: podwdjne sciany,
szafy, piwnice), ktéra zajela sie miejscem Zydéw w przestrzeni
wojennej. Badaczka ta poddala szczegétowej analizie literackie
i nieliterackie artefakty w celu naszkicowania pewnego rodzaju
mapy kryjéwek - nieodzownej w epoce czasu przekletego, gdy
bycie widzianym, zobaczonym nieraz jest réwnoznaczne z wyro-
kiem $mierci. , Kryjéwki odegraly szczegdlna role w wojennej topo-
grafii miast i wsi. Sa niedajaca sie pominaé przestrzenia, w ktdrej
rozgrywat sie dramat ukrycia”. Referentka stwierdzita réwniez, ze
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tego typu miejsca pozwalaja uswiadomi¢ sobie mechanizmy, jakie
odpowiadaja za dobrowolne zrzeczenie sie, a nawet wyzbycie sie,
wolnoéci, w zamian za nikla nadzieje przezycia poza cudzym, wro-
gim spojrzeniem.

Motyw wprzegniecia wolno$ci w relacje przestrzenne odgrywa
niebagatelna role nie tylko w kontekscie Historii, ktérej destruk-
cyjnainieuchwytna sita doprowadzita juz do zburzenia niejednego
domu, spalenia niejednego gospodarstwa i zniszczenia niejednej
przystani, stawiajac w zamian $ciany, ktére kojarza sie wytacz-
nie z wrogos$cig, mury, ktére zawezaja zyciowg przestrzen, ploty
i zasieki, oplecione korong drutu kolczastego. Interpretacja prze-
strzeni w duzym stopniu zalezy réwniez od optyki, jakg ustawia
kultura, a zwtaszcza religia. Stosunki przestrzenne w $wiecie
islamu poddata analizie Magdalena Cebula, ktéra przygladata sie
spoteczeristwom maghrebskim z Algierii, Maroka i Tunezji. Pre-
legentka dowodzita, ze funkcjonowanie kultury muzutmanskiej
opiera si¢ na niezwykle silnej dychotomii przestrzennej, utrwala-
jacej zwlaszcza zréznicowanie ptciowe: mezczyzni objeli w posia-
danie sfere publiczng, kobietom za$ przeznaczyli przestrzen pry-
watng. Dlatego tez emancypacja muzulmanek przejawia sie przede
wszystkim w naruszeniu utrwalonego tradycja tadu przestrzen-
nego, w ktérym nie ma miejsca na przekroczenie przez kobiete gra-
nicy domu bez meskiego nadzoru.

Kategoria zamknieto$ci w kontekscie religii pojawila sie réw-
niez w wystapieniu Marty Giglok (Przestrzeri celowo ograniczona -
hermetyczny jezyk ikony jako préba otwarcia na inng rzeczywistosc),
ktéra zastanawiala sie nad przestrzenia wyrazang w sztuce pra-
wostawnej. ,Ikonopisarz rezygnuje z wolnosci twérczej - indywi-
dualnego opracowania tematu, swobody w budowie kompozycji
obrazu czy dobraniu odpowiedniej kolorystyki. Przyjmuje okres-
long z géry procedure - kolejne fazy tworzenia ikony zwigzane sa
z rytuatem i opatrzone specjalnymi modlitwami. Ogranicza takze
swoj warsztat poprzez wykorzystanie tylko jednej techniki - malo-
wania $wiatlem”.

Tym samym znéw znajdujemy sie w dialektyce dobrowolnosci
i przymusu, choé¢ w tym przypadku rzecz dotyczy nie catych grup
spolecznych, lecz po prostu artysty, ktéry dokonuje okreslonego
wyboru w zakresie wtasnej swobody twérczej. Mogloby sie wpraw-
dzie wydawaé, ze ludzie sztuki - malarze, pisarze, poeci, rezyse-
rzy - w sposéb naturalny opowiadaja sie za otwartoscia, a zwlasz-
cza za maksymalnym przesunieciem granic, by nic nie ograniczato
horyzontu widzenia oséb patrzacych, jednak z wystgpienia Kata-
rzyny Niesporek plynie wniosek kraicowo odmienny. Prelegentka
przyblizyta uczestnikom konferencji posta¢ Edy Ostrowskiej, ktéra
w autobiograficznej opowiesci Oto stoje przed tobg w deszczu ciata
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przedstawita wlasng droge wiodaca z otwartego, a zarazem petnego
chaosu i przerazenia §wiata do szpitala psychiatrycznego w Abra-
mowicach, stanowigcego i ,heterotopie dewiacji”, w my$l Foucaul-
towskich rozpoznan, i przestrzen bezpieczenstwa. Katarzyna
Niesporek skonfrontowata $wiat normy oraz $wiat szalefistwa,
opatrujac dodatnim znakiem wytacznie ten drugi, co uzasadnia
nastepujaca konkluzje: ,pragnienie egzystencji w przestrzeni pod
zamknieciem staje sie u Ostrowskiej coraz silniejsze i w efekcie pro-
wadzi do zamkniecia sie z wtasnej woli w szpitalu psychiatrycznym.
Bohaterka, stajac przed wyborem przestrzeni istnienia, chce umies-
ci¢ siebie poza $wiatem normy - w rzeczywisto$ci odspotecznionej”
(K. Niesporek: Przestrzeri wybrana. Szpital psychiatryczny w dzienniku
,Oto stoje przed tobq w deszczu ciata” Edy Ostrowskiej). Warto zwrdcié
uwage, ze Ostrowska dokonuje zupetnie §wiadomego wyboru swo-
jego miejsca, przetamujac antynomie przestrzenng poprzez zhar-
monizowanie psychiki z otoczeniem, co jednoczesnie prowadzi do
pozytywnej rewaloryzacji sfery ,,nienormalno$ci”. Szpital psychia-
tryczny traci nieco na ostrosci; traci takze zdolno$¢ ujarzmiania
jednostki w mysl polityki (i) wtadzy. O istnieniu przestrzeni repre-
sjonujacej osoby ,niespetna rozumu” przypomnial w swoim refe-
racie Dominik Chwolik, ktéry réwniez pozostawal w przestrzeni
nie-fikcji, gdy przywotywat postaé¢ Tadeusza Reytana, egzystujaca
w polskich dziejach na prawach upiora narodowego. Prelegent nie
analizowal najstynniejszego gestu posta (choé niewatpliwie wyzna-
czenie granicy przestrzennej miedzy honorem a zdradg narodowa
za pomoca wlasnego ciata bytoby godne uwagi), lecz skupit sie na
mniej znanych kartach zyciorysu Reytana - na utracie przez niego
rozumu po rozbiorze Polski. Odmalowatl na uzytek zgromadzo-
nych uczestnikéw konferencji obraz ,domku szalonego”, w ktérym
umiescita Reytana rodzina, petna nadziei, ze izolacja pozwoli mu
odzyska¢ petnie wiadz umystowych. Whrew oczekiwaniom rodziny,
zamknieta przestrzen nie tylko nie doprowadzita do cudownego
uzdrowienia posta, ale, by¢ moze, jeszcze spotegowala goraczke
zmystéw, by w finale doprowadzi¢ do tragicznego samobdjstwa Rey-
tana w 1780 roku. Po raz kolejny to miejsce wygralo z czlowiekiem,
ktéry odszed! bez $ladu, podczas gdy przestrzen mogla zastygnaé
w swojej nieruchomosci.

Niekiedy jednak nieozywiona przestrzen sama potrzebuje
obroncy. Do takich postaci Kamila Czaja zaliczyla Filipa Springera
- ,rzecznika miejsc pokonanych”, reportera patrzacego w te strony,
w ktére wzrok zwyklych ludzi nie siega lub od ktérych odwraca
sie z niechecia. Prelegentka zanalizowala trzy ksigzki rzeczonego
autora, w ktérych pojawiaja sie przestrzenie przegrane; przegrane
jak ludzie zle urodzeni czy Zle obecni, z powodu historycznego
czasu, dziejowej koniecznosci, wymogéw gospodarki, oczekiwan

Sprawozdanie z konferenciji Strychy/piwnice...



328

spolecznych etc. etc. Springer zostal przedstawiony jako ten, ktéry
chodzi po zrujnowanym cmentarzu i z wielkim trudem odczytuje
zniszczone napisy na nagrobkach: przypatruje sie z uwaga poszcze-
gélnym miejscom, nie zadowalajac sie wszakze sama obserwa-
cja. Zgodnie z hipotezg Kamili Czai, ,,pokonany rzecznik doktada
swojg kleske do opowiadanych przez siebie porazek przestrzeni
iwspdlnoty. Ale wcigz méwi - whrew wszystkim i czesto bez wiary
w sprawczy sens tego méwienia” (Rzecznik miejsc pokonanych. Prze-
strzenie Filipa Springera).

Méwienie - snucie opowiesci - fabularyzowanie nie tylko
pozwala zatem ochroni¢ od zapomnienia, lecz takze w duzym stop-
niu przywraca zaburzony !ad. Idac dalej tym tokiem rozumowa-
nia, wypada uzna¢, ze literatura, jak zadna inna dziedzina sztuki,
posiada zdolno$¢ kreowania, organizowania i oswajania dowolnej
przestrzeni. Sprawdza sie w tej roli nawet wéwczas, gdy mogloby
sie wydawaé, ze ci$nienie wytworzone przez czas historyczny spra-
sowalo juz niemal zupelnie i $wiat, i literature. T3 problematyka
w trakcie konferencji zajeta sie Danuta Kisiata, ktéra na podstawie
powiesci Czestawa Milosza Zdobycie wladzy starata sie ukazaé, wjaki
sposéb stowo pisane jest zdolne porzadkowaé nawet skrajnie zde-
molowana, chociazby przez doswiadczenia wojenne, przestrzen.
Owo ,uporzadkowanie” stanowi nie tyle zobiektywizowana ceche
dotykalnej rzeczywistosci, ile raczej wtasciwo$¢ tkwigcg w samym
umysle (taka teza zyskalaby pewnie aprobate fenomenologéw
wszelkiej masci): ,Wyobraznia czlowieka musi mieé swoje »wyob-
razniowe« punkty odniesienia, ktére znajdujg swoje odpowiedniki
réwniez w przestrzeni zewnetrznej” (D. Kisiala: Przestrzeri nowego
i starego Swiata w powiesci ,Zdobycie wladzy” Czestawa Mitosza). Dla-
tego, jak podsumowata swoje wystapienie Danuta Kisiata, nie da
sie oddzieli¢ miejsca fizycznego od miejsca wyobrazonego, ponie-
waz dopiero razem tworzg one spdjng catosé, stuzaca jako kompas
zagubionemu w $wiecie cztowiekowi. Te wiez szczegdlnie wyraz-
nie widaé w sztuce stowa (zreszta te konstatacje wypada zaliczyé
do truizméw). W trakcie konferencji uprzywilejowanie twérczosci
literackiej znalazto wyraz w liczbie wystapiert po§wieconych prze-
$wietlaniu utworéw artystycznych pod katem obecnosci w nich
przestrzeni, a wtasciwiej byto powiedzieé: sposobéw dodwiadcza-
nia przestrzeni - zaréwno w liryce, jak i w prozie.

Podczas paneli poswieconych miejscom poezjii w poezji referenci
skupili sie na opisie doznan réznych podmiotéw lirycznych umiesz-
czonych w odmiennych sytuacjach. Ewelina Suszek zapuscita sie
w poetyckie podziemia pamieci Stanistawa Grochowiaka, ktéremu
schodzenie w glab (w glab jazni) zastepowato ucieczke i pozwa-
lato odkry¢ nakladanie sie perspektywy czasowej oraz przestrzen-
nej, tak charakterystyczne dla procesu eksplorowania wspomnien.
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Prelegentka po$wiecita wiele uwagi analizie dialektyki obecnosci
i nieobecnosci, polifonii przestrzeni, kopalni dziecifistwa, a takze
towarzyszacej im ekwiwalentyzacji symbolicznej o mtodopolskim
rodowodzie.

W wierszach Grochowiaka podmiot méwigcy przyjmuje postawe
egocentryczna, czego nie mozna z kolei powiedzie¢ o liryce Toma-
sza Rézyckiego, w ktérej, jak dowodzita Magdalena Piotrowska-
-Grot w swoim referacie Miejsca podpatrywania/miejsca podpatry-
wane - puzzle przestrzenne Tomasza R6zyckiego, kluczowa kategorie
stanowi nie tyle spogladanie w siebie i na siebie, ile podgladanie
i podpatrywanie innych ludzi oraz miejsc. W postmodernistycz-
nym $wiecie Rézyckiego granice miedzy przestrzeniami sa ptynne,
wiec coraz trudniej oddzielié to, co intymne, od tego, co wystawione
na widok publiczny. Poeta bada sposoby wtargniecia w przestrzen
Innego, akcentujac, wedlug Piotrowskiej-Grot, ze tylko podglada-
nie pozwala uzyska¢ prawde o Innym. Praca §wiadomo$ci wymaga
z kolei bezustannego ruchu, stad tez podmioty liryczne ciagle
wedrujg, nawet nie ruszajac sie z miejsca. ,Rzucony w wir dziw-
nych, niewyjasnionych zdarzen, w $wiecie, ktérego nie zna, pod-
gladajac Innego, bohater buduje prawde o sobie, konstytuuje swoja
tozsamosé, odnajdujac u konica podrézy zupelnie nowe cechy swojej
osobowosci, wpasowujac sie w $wiat, do ktérego nie przynalezat,
o ktérego istnieniu nie miat jeszcze do niedawna pojecia. Zbiera ele-
menty uktadanki, ktére maja ztozy¢ sie w jego prywatng przestrzen,
w jego $wiat, jego »Ja«, ze swiadomos$cig niemoznosci osiagniecia
petni i znalezienia wszystkich odpowiedzi”.

Zupelnie inng metode oswajania nieprzeniknionej, wrogiej
przestrzeni przyjmuje Jacek Malczewski, ktérego poezje przybli-
zyla Sandra Trela w wystapieniu pt. Przestrzenie nieznane. Wiersze
Jacka Malczewskiego. Prelegentka umiejetnie pokazata zawieranie
sie jednych miejsc w drugich; wyszla od obszaru pojedynczego,
samotnego ptétna, poprzez krag rozwieszonych obrazéw i granice
pracowni malarza, by ostatecznie wyprowadzi¢ stuchaczy za okna,
drzwi i bramy, gdzie czaita sie obca Malczewskiemu rzeczywistos¢.
Pojawia sie w tej liryce réwniez przestrzen czysto symboliczna oraz
metaforyczna, ktérg Sandra Trela okreélita mianem , przestrzeni
tkaniny-plétna-tekstu” - odpowiadajacej samej czynnosci tworze-
nia. Akt kreacji pozwala artyscie wyzwoli¢ sie od Smierci, ktéra
czeka tuz za progiem, czeka nieustepliwie, az ustanie ruch reki
zamalowujacej ptétno lub kreslacej litery w biatej otchtani papieru.

Motyw $mierciukryty w przestrzeni wydoby! réwniez Piotr Pola-
szek, opowiadajacy o poezji Lesmiana. Wedtug referenta, wlirykach
autoraKlechd domowych trzeba dopatrywacé sie odmiennego nacecho-
wania wnetrza i zewnetrza: pierwsze z nich, jako obszar zamkniety,
symbolizuje przede wszystkim kres zycia, wigzacy sie z samobéj-
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czym wyzbyciem sie wszelkiej nadziei na dalsze trwanie; z kolei to,
co znajduje sie poza murami, a wiec wéréd tak, pdl, laséw i jezior,
staje po stronie wolno$ci i witalno$ci, przypisywanych naturze. Aby
zy¢, cztowiek musi funkcjonowaé zatem w przestrzeni,,nie do konica
zamknietej”, otwartej chociazby jednostronnie.

Nieco inaczej wyglada to wszystko w prozie, ktéra - przynajmniej
w materiale literackim przedstawionym przez uczestnikéw konfe-
rencji - w jakis sposéb moze gloryfikowa¢ sztywne granice miedzy
jednostka a reszta $wiata. Szczegdlnie zaznacza sie to prozie kobie-
cej, gdzie ,wlasny pokdj” posiada okreslony tadunek semiotyczny.
Postaé Virginii Woolf pojawila sie zreszta w wystapieniu Martyny
Grodzkiej, analizujacej powie$¢ Pokdjnr19 Doris Lessing. Bohaterka
utworu, podobnie jak autorka Pani Dalloway, osaczona przez kon-
wenanse, role spoteczne oraz natarczywa obecno$¢ innych ludzi,
marzy o posiadaniu wlasnej, wyizolowanej przestrzeni, bo tylko
w ten sposéb moze (pozornie) uniknaé pomieszania zmystéw. Prze-
strzen ta pelni zatem funkcje terapeutycznego fantazmatu, ktéry
daje utude wyzwolenia, a w rzeczywistosci nigdy nie jest osiggalny.
LOpowiadanie Doris Lessing z pewno$cig wyraza kobieca potrzebe
posiadania przestrzeni fizycznej, intelektualnej i emocjonalnej.
W zasadzie pojawienie sie przestrzeni fizycznej, wolnej od rodziny
i codziennych obowigzkéw, moze staé sie przyczynkiem do zaist-
nienia przestrzeni intelektualno-emocjonalnej” (Wtasny pokdj, pokdj
numer 19. Rola przestrzeni zamknietych w opowiadaniu Doris Lessing
,Pokdjnrig”).

Kobiecemu odczuwaniu przestrzeni mozna przeciwstawi¢
meskie jej ujecie, zaprezentowane przez Dariusza Mezyka oraz
Elzbiete Owczarek.

Prelegent wzial na warsztat proze Andrzeja Stasiuka, o ktérej
zwyklo sie mawiaé, ze nosi silne pietno maskulinizmu. Na pod-
stawie lektury Muréw Hebronu oraz Opowiesci galicyjskich Mezyk
zadawat sobie oraz stuchaczom pytanie o to, na czym polega proces
umiejscowienia ciala w przestrzeni, gdy posiada si¢ wiedze, ze czlo-
wiek zawsze znajduje sie na granicy wyrazalnego i dodatkowo musi
zmierzy¢ sie réwniez z lukg, miejscem nieistniejgcym i pustym.
Oczywiscie, dla artysty najbardziej naturalnym sposobem radze-
nia sobie z rzeczywisto$cia staje sie ,pisanie miejsca’ wobec braku
dostrzegalnego genius loci. Oznacza to jednak, zdaniem prelegenta,
konieczno$¢ wyzucia z miejsca i odpominania jego historii.

Z kolei Elzbieta Owczarek ukazata dramat wydomowienia boha-
teréw na przyktadzie prozy Franza Kafki. Niezwykle trafne okazato
sie stwierdzenie, ze postaci powotane przez niego do zycia na kar-
tach powiedcinie tyle sg ,,zakluczone”, ile ,wykluczone”, ich wysitki
za$ zmierzajag w odwrotng strone niz wysitki bohateréw powie-
$ci Lessing: bohaterowie Kafki chcg z powrotem ,wtamac¢ sie” do
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zycia, by tam znaleZ¢ ochrone przed naporem rzeczywistosci. Jed-
nak nawet dom nie daje tej mozliwosci, poniewaz, jak twierdzita
Elzbieta Owczarek, ,przedstawione w Zamku domy i mieszkania
nigdy nie daja prywatnosci, mozliwosci odgrodzenia sie od wécib-
skich oczu gawiedzi. Wszystko tu zostaje wywleczone z pieleszy
i wystawione na zewnatrz. Prywatne i publiczne staje sie nieroz-
réznialne. Zyé na zamku - jak przypomina jeden z komentatoréw
Kafki - w niemieckim oznacza: zy¢ na oczach $wiata, na $wiecz-
niku, powiedzieliby$my” (Klucze do zamku. O wyobrazni przestrzen-
nej Franza Kafki).

Tematy omawiane przez uczestnikéw konferencji zostaty przed-
stawione jedynie w skrécie - w trakcie wydarzenia pojawito sie
jeszcze wiele interesujacych, wartych dtuzszych dyskusji watkéw,
jednak ograniczone rozmiary tego szkicu nie pozwalajg ujaé ich
wszystkich.

Monika Wycykat



