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Bilitis
Miedzy tekstem pornograficznym a tekstem lesbijskim

0 Safo! Twojg ten ogrod $wiatnica!
Patrz! jakie cudne a potworne sploty!
Patrz! Marmurowy twoj posag [...]
Kamiennym palcem uderz w harfe ztota:
niech zabrzmi pie$n... mitosci pieén [...]
Na bujng trawe migdzy wonne kwiaty
zejdz safickiemu przypatrze¢ sig $wigtu [...].
Kazimierz PRZERWA-TETMAJER (1980, s. 360)

Kobiety same wybiora: orgazm albo jouissance albo rozkosz stofica i pod-
muchoéw wiatru.
Krystyna KeosiNska (2002, s. 17)

W roku 1895 mtody francuski pisarz Pierre Loujs opublikowatl
swoje odkrycie - odnalezione, a nastepnie przettumaczone przez
niego Piesni Bilitis, ukochanej uczennicy Safony. Ukazaty sie one
w Libraire de’Art Indépendant na koszt wtasny ttumaczailiczyty
93 utwory pomieszczone w 500 numerowanych egzemplarzach
opatrzonych adnotacja: ,Wydanie to nie bedzie nigdy wznowione”.
Jednakze w roku 1897 pojawila sie wersja wtasciwa Piesni obejmu-
jaca 146 utworéw oraz wprowadzenie pod tytutem Zywot Bilitis,
anakoncu bibliografie dotychczasowych przektadéw i opracowan
tych pieéni na inne jezyki (w tym niemiecki, szwedzki i czeski)
(STILLER, 2010). Jak zauwaza Robert Stiller, , Piesni Bilitis wzbu-
dzily na ogét zachwytipodziw to dla stylu, to dla erudycji, to znéw
dla powabu swej tresci. Trafnie zwracano uwage, jak naturalne
iwdzieczne wydaja sie w tym ujeciu réwniez mito$¢ lesbijskai pro-
stytucja” (STILLER, 2010, s. 373). Rzeczywiscie, erotyki te sg do§é
odwazne, czasem zakrawajg wrecz na pornografie. Opowiadaja
dzieje kobiety - jej dorastanie, pierwsze uczucia i do§wiadczenia
seksualne, a nastepnie mito$¢ dojrzats, rozstanie i starosé.

W Zywocie Bilitis czytamy, ze urodzita si¢ ona na poczatku VI wie-
ku przed naszg erg w gérskiej wiosce potozonej nad brzegami
Melasu, na wschéd od Pamfilii, w potudniowej czesci Azji Mniej-
szej. Byla cérka Greka i Fenicjanki - pochodzenie Bilitis jest wazne,
bo sugeruje - na co zwracano uwage - wptywy semickie. Nie tylko
wiec miata egzotyczng urode, lecz takze postugiwata sie nieoczywi-
sta greka. Poczatkowo wiodta pasterskie zycie, jednak po urodzeniu
dziecka opuscita je i drogg morska udata sie do Mityleny na wyspie
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Lesbos. Miata wéwczas szesnascie lat. Tam poznata Safone, ktéra
nauczyla Bilitis sztuki §piewania i pisania poezji, a zapewne réw-
niez sztuki milosci lesbijskiej. Ale to nie z Safona, lecz z Mnasidika -
miods, piekna dziewczyng - Bilitis spedzita dziesieé szczesliwych lat.
Jej nadmierna zazdro$¢ doprowadzita do rozstania, a poetka udata
sie na Cypr, gdzie w Amatoncie, miescie poswieconym Afrodycie,
zostata kurtyzang. Oczywiscie, pamietac trzeba, ze kurtyzany byty
dziewczetami z najlepszych rodzin, wyspecjalizowanymi w sztuce
mitosci, powszechnie szanowanymi, opiekujacymi sie bogatymi
$wiagtyniami, mowa tu wiec o prostytucji §wiatynnej. Pierre Louys
podaje, ze gréb poetki zostat odkryty przez niemieckiego archeo-
loga, nazwiskiem Heim, w Palaeo-Limisso, niedaleko ruin Amatontu.
Po $mierci pamie¢ o niej wygasta i dopiero thumaczenie z 1897 spra-
wito, Ze Bilitis znéw stata sie popularna (na przyktad muzyke do tych
piesni skomponowat Claude Debussy w 1898 oraz Roman Maciejew-
ski w 1932). Na marginesie warto dodaé, ze od imienia uczennicy
Safony nazwe wziela pierwsza organizacja lesbijska utworzona
w San Francisco w 1955 roku, funkcjonujaca jako Cérki Bilitis.

W Polsce Piesni Bilitis miaty kilka wydan. W 1920 roku byly prze-
tlumaczone przez Leopolda Staffa. W 1983 zostaly wznowione przez
Krajowg Agencje Wydawniczg, adwalata pézniej ukazaty sie w serii

,Bibliofilska Edycja Miniatur” Wydawnictw Artystycznych i Filmo-
wych. Notabene, w tej samej serii w 1989 ukazat sie Ogréd pieszczot,
zbiér erotykéw napisanych w X wieku przez nieznanego Araba,
nastepnie przettumaczonych na francuski przez Franza Toussainta
ispolszczonych réwniez przez Staffa’. By¢ moze historia zrobita poe-
cie maly prezent, bo rozmiarami publikacje te przypominajg holen-
derskie elzewiry, a Staff w wierszu Astrolog pisat: ,Pie$¢ elzewiry
i aldyny”. Czyzby Piesni Bilitis staly sie wiasnie takimi utworami
do pieszczenia? Ostatnie ich wydanie mialo miejsce w 2010 roku
w nowym tlumaczeniu, autorstwa Roberta Stillera. I tak naprawde
dopiero tutaj znalazla sie informacja o literackiej mistyfikacji. Mia-
nowicie, Pierre Louys nigdy nie odkryt Piesni Bilitis. On je po prostu
sam napisat. Co wiecej, najprawdopodobniej Bilitis nigdy nieistniata.

Rzecz jasna, mistyfikacje literackie nie byly czyms niespotyka-
nym bad? bezprecedensowym (zob. SWIERCZYKSKA, 1989). I 0 tej
mistyfikacji cze$¢ oséb réwniez wiedziata od samego poczatku. Ale
nie wszyscy - wiekszo$¢ traktowata zbidr jako autentyk. Staff byt
raczej $wiadomy, ze autorem jest Louys, zresztg w kolejnych wyda-
niach Piesnina okladce pojawia sie jego nazwisko, ale nigdzie nie ma
opisu catego wydawniczego falszerstwa. Zatem znakomita wiek-

1 W serii tej ukazaty si¢ miedzy innymi takie ksigzki, jak Sonety Petrarki, Matzo-
nek ukarany de Sade’a, Salome Oscara Wilde’a, Zywoty kurtyzan Pietra Aretino czy
Pas cnoty Pitigrilliego. Ow miniaturowy rozmiar sugeruje poniekad tresci zaka-
zane, przeznaczone do tajnej lektury w samotnosci.
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sz0§¢ czytelnikéw w Polsce traktowala tom jako zbiér lesbijskich
erotycznych wierszy greckiej poetki.

Posta¢ lesbijki nie byta w tym czasie niczym wyjatkowym,
zwlaszcza we Francji. Marie-Jo Bonnet wymienialiczne 6wczesne
utwory pisane przez mezczyzn, w ktérych lesbijki przedstawiane
sa zazwyczaj negatywnie. Przy tej okazji autorka wspomina o Pies-
niach Bilitis i stwierdza, ze ksigzka ta , zastuguje na miano wyzwo-
licielskiej” (BONNET, 1997, s. 252).

Wiedza o prawdziwym autorstwie Piesni nie powinna, a jednak
zmienia optyke lekturowa. Zywot Bilitis przestaje by¢ rekonstruk-
cjafaktycznego zycia, a staje sie fikcja literacka. Nalezy raczej pytaé
o Pierre’a Lou§sa niz o grecka poetke, o reguty wytwarzania fatszy-
wej biografii, o kompozycje poetyckiej hagiografii, w konicu - o kon-
sekwencje takiej strategii w literackiej komunikacji. Dodajmy:
w literackiej komunikacji erotycznej - heteroseksualnej lub homo-
seksualnej.

Niewatpliwie Loujs nie nalezy do autoréw wybitnych, niemniej
uwazany jest za jednego z mistrzéw francuskiej literatury ero-
tycznej. Opublikowat takie powiesci, jak Afrodyta, Pajac i kobieta,
Zmierzch nimf czy Zagadkowa kobieta. Do ciekawostek nalezy fakt,
ze przyjaznitsiez Adré Gidem, aod Oscara Wilde'a otrzymat Salome.
Zdaje sie, ze bezposrednia inspiracja do napisania Piesni Bilitis byt
romans Lou§sa z szesnastoletniag Arabka Meriem bint Atala, ktérej
pisarz - tak jak Gide'owi - zadedykowat zbiér. Aby uwiarygodnié
cala mistyfikacje, Louys nie tylko napisat Zywot Bilitis, w ktérym
jest mowa o fikcyjnym archeologu i odkryciu grobu poetki, nie
tylko zamie$cit sfingowana bibliografie, lecz takze w spisie tresci
podatdwanascie tytutéw z dopiskiem ,,Nie ttumaczone” (informa-
cje te pomija Staff). ,Dowcip ten - pisze Stiller - sugeruje dwie rze-
czy naraz: ze Pierre Loujs mial przed soba petniejszy tekst grecki
ize niektdre z piesni byty w nim zbyt ryzykowne, aby sie je odwa-
zyt przektadaé” (STILLER, 2010, s. 377). Poza tym Loujs w biblio-
grafii podaje nazwisko owego archeologa (Heim) oraz inicjat jego
imienia (G.), co czytane razem daje niemieckie stowo ,geheim”
oznaczajace tyle, co ,tajemny”, ,tajny”, ,ukryty”. To wiasnie tutaj
autor niejako sugeruje cate literackie fatszerstwo. Mistyfikacja
bytaudana do tego stopnia, ze... ,Pewien profesor archeologii grec-
kiej odwiadczyt w liScie do autora, ze Meleagros i Bilitis to poeci
»znani mu od lat« jak dwoje »osobistych przyjaciét« i ze warto by
sie pokusié o bardziej adekwatny przektad Bilitis. [...] A niejaka
pani Jean Bertheroy, [...] laureatka Akademii Francuskiej, nawet
przettumaczyta 6 z tych pie$ni na nowo i wierszem, niczym nie
kwitujac udziatu pana Loujsa” (STILLER, 2010, 5. 375).

Jesli chodzi o sam ksztatt gatunkowy czy uktad wierszowy Piesni,
zaréwno we francuskim oryginale, jak i - tym bardziej - w pol-
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skich przekladach, brak jakiejkolwiek regularnosci, précz tego, ze

kazdy utwér zawiera cztery czastki (trudno je nawet okregli¢ stro-
foidami), pisane w gruncie rzeczy proza poetycka. Nie ma w teks-
tach natomiast nawigzania ani do jakichkolwiek greckich systeméw

wersyfikacyjnych, wynikajacych z regularnosci akcentéw, ani do

dziewietnastowiecznych systeméw czy to wersyfikacyjnych, czy

to rymowych. By¢ moze pod tym wzgledem najblizej jest Piesniom

do Pokarméw ziemskich Gide’a (wydanych réwniez w 1897, ktére nie-
watpliwie Louys znat jeszcze na etapie ich powstawania). Zreszta

tych wplywéw czy tez zwigzkéw intertekstualnych mozna wskazaé

wigcej. Obok poezji antycznej Grecji (z poezja Safony na czele) naj-
wazniejszym kontekstem jest zapewne Piesri nad Piesniami, wzoro-
wana przeciez w sposobie obrazowania i metaforyzowania miedzy
innymi na poezji staroarabskiej.

Ttumaczenia polskie sg stosunkowo wierne oryginatowi, z ta r6z-
nica, ze Stiller nieco uwspétczesnia jezyk. Mnie blizsze jest ttuma-
czenie Staffa, ktére uznaje za bardziej poetyckie, dlatego tez w dal-
szej czesci tekstu opieram sie na tym wilasnie przektadzie.

Piesni Bilitis sktadaja sie z trzech czeci, opatrzonych tytutami
i mottami zapisanymi w starozytnej grece, niettumaczonymi
w kolejnych wydaniach. Pierwsza to Sielanki w Pamfilii, druga - Ele-
gie z Mityleny, a trzecia - Epigramy z wyspy Cypru. Patronami sa tu:
Teokryt, Safona oraz Filomedos®. Tytuly kolejnych czesci wskazuja
nie tylko na miejsca zamieszkania Bilitis, ale przede wszystkim na
kontekst gatunkowy tekstéw. Sadze jednak, ze mozna tu méwié
raczej o sielankowosci, elegijno$cii epigramatycznosci, anizeli o sie-
lance, elegii oraz epigramie sensu stricto. Nazwy gatunkowe staja sie
bowiem metaforycznymi okresleniami trzech etapéw zycia poetki.
Najpierw wiodta ona szczesliwe, beztroskie, sielankowe zycie
w Pamfilii, gdzie nie do$wiadczyla jeszcze cierpienia czy rozczaro-
wania. Nastepnie, w Mitylenie, poetce towarzyszy¢ zaczeta pewnego
rodzaju elegijnos¢, zwigzana tutaj z miloscia, ale tez z rozterkami
i ze smutkiem. W szczesliwe zycie Bilitis u boku Mnasidiki wkra-
daja sie pierwsze troski. I w koficu epigramatyczno$¢, skojarzona
z rozgoryczeniem, rezygnacja, wycofaniem, nostalgia i melancho-
lia, atakze z przemijaniem i do§wiadczaniem staroéci (poetka miata
wéweczas okoto czterdziestu lat).

2 Owe motta sg nastepujace: , Stodka jest moja pie$n, na czymkolwiek bym grat:
czy gram na syrindzie, czy tworze pieé$ni na aulosie, czy na piszczalce paster-
skiej czy na flecie” (Teokryt); ,Mnasidika piekniejsza jest od delikatnie miek-
kiej Gyrinno” (Safona); ,,Ale uwieficzcie mnie narcyzami i dajcie zakosztowaé
muzyki fletu i natrzyjcie ciato stodkimi olejkami. Ptuca zwilzajcie mi Bachusem
[tzn. winem - M.S.] z Mityleny i dodajcie mi nie§miala dziewczyne” (Filodemos).
Dziekuje Panu Doktorowi Januszowi Rybie z Instytutu Filologii Klasycznej U] za
pomoc w przekladzie.
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Cze$¢ pierwsza Piesni rozpoczyna wiersz pod tytulem Drzewo,
ktéry od razu wprowadza tematyke oraz atmosfere seksualna. Mioda
dziewczynarozbiera sie, naga wchodzina drzewo i obejmuje udami
konary. Wezeéniej padat deszcz, wiec po jej skérze sptywaja krople
wody, a samo drzewo jest wilgotne. Dlonie dziewczyny sa brudne
od mchu, a stopy czerwone od zgniecionych kwiatéw. Poeta siega tu
pometaforyke zwigzana z zywiotami: wode - element kobiecy, oraz
powietrze - element meski (,Czutam, ze piekne drzewo zyje, gdy
wiatr przeciggal przez nie” (Lou¥s, 1985, T. 1, 5. 32%). Cowazne, wedle
klasycznej alchemii Zywioty te sgsiaduja z soba, sa niejako komple-
mentarne. W zakoriczeniu czytamy:

$ciskatam bardziej nogi i przytulatam otwarte wargi do kos-
matego karku gatezi (T. 1, s. 32).

Podkresli¢ nalezy, ze jest to wiersz inicjacyjny nie tylko w struk-
turze tomu, lecz takze - méwiac przenosnie - w zyciu dziewczyny,
ktéra odkrywa wlasng seksualno$é i uczy sie czerpaé z niej rados¢.
Poza tym pojawia sie tutaj bogaty repertuar erotyzméw tego - jak
by powiedzial Andrzej Makowiecki - ,wyuzdanego fin de siécle’n”
(MAKOWIECKI, 1985), z autoerotyzmem, fetyszyzmem, trybady-
zmem i froteryzmem na czele. Notabene, w kolejnych cze$ciach
tomu erotyzméw bedzie znacznie wiecej. Na przykiad trichofilia:

Rzekt mi: ,Tej nocy $nitem. Mialem twe wtosy wokét szyi.
Miatem twe kosy, jak czarny naszyjnik wokét mego karku
ina mej piersi.

,Piescitem je; i byly moje; i byliémy tak zwigzani na zawsze,
tymi samymi wlosami, z ustami na ustach, jak dwa drzewa
laurowe majace czesto jeno jeden korzen (T. 1, s. 93).

Dalej, masturbacja:
- Czego chciala$ ode mnie? - By$ mi pozyczyta... - Powiedz.-
Nie $miem nazwa¢ przedmiotu. - Nie mamy go. - Napraw-
de? - Mnasidika jest dziewica. - Wiec gdzie go kupié? -
U siodlarza Drakona (T. 1, s. 188).
Nastepnie partializm:
Czasem kaze mi kleknaé¢ i oprzeé¢ dlonie na postaniu:
Wszystkie cytaty pochodzg z tego wydania. W nawiasie podaje numer tomu

oraz numer strony.
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Wtedy (jest to jedna z jej zabaw) wsuwa swa mala glowe
pod spéd i nasladuje drzace kozle, ktére ssie swa matke
(T.1,.162).

Czy tez cunnilingus:

Mozesz igra¢ z mymi piersiami, piesci¢ me tono, rozewrzeé
me kolana. Cale cialo moje oddato sie twym nieznuzonym
wargom (T. 1, s. 210).

Rzecz jasna, mozna mnozy¢ te przyklady zakrawajace na por-
nografie. Jednakze nie to jest tu chyba najwazniejsze. W pierwszej
cze$ci dominuja bowiem raczej utwory typowo sielankowe, bedace
scenkami rodzajowymi, rozmowami lub modlitwami. Niektére
z tekstéw to opisy zajeé pasterskich (Przebudzenie), zabaw i taficéw
(Taniec w $wietle ksigzyca), opieki nad dzieémi (Bajki), rad udziela-
nych przez matke (Stowa macierzyriskie), przypadkowych spotkan
(Przechodzieri) czy rywalizacji o mezczyzne (Partia kosci). Ten ostatni
utwdr utrzymany jest w zartobliwym tonie i rozpoczyna sie tak:

Poniewaz kochaty$my go obie, graty$my ofi w koéci (T. 1, s. 87).

Podmiotem lirycznym jest tu zazwyczaj mtoda dziewczyna (tytu-
towa Bilitis), ktéra czesto kieruje swe stowa do innych dziewczat,
do natury lub do bogin (zwtaszcza, co zrozumiate, do Afrodyty, ale
tez do Persefony). Na przyktad utwér pod tytutem Ofiara dla bogini
brzmi tak:

Nie dla Artemidy, ktéra wielbiag w Perga, jest ta girlanda,
uwita mymi rekoma, choé Artemis jest dobra boginia, ktéra
uchroni mnie od trudnych potogéw.

Nie dla Ateny, ktéra wielbig w Side, choé jest z kosci stonio-
wej i ze zlota idzierzy w reku jabtko granatu, ktére kusi ptaki.

Nie; przeznaczona jest dla Afrodyty, ktéra wielbie w swej
piersi, gdyz ona jedyna da mi to, czego braknie mym wargom,
jesli zawiesze na $wietym drzewie ma girlande z czutych réz
(T.1, 5. 79-80).

Naczelnym tematem Sielanek w Pamfilii jest dojrzewanie, ktére
ujete zostato wieloaspektowo. Najpierw Bilitis okazuje zniecierp-
liwienie, a nawet irytacje faktem, ze inne dziewczeta dorastaja
szybciejniz ona (Niecierpliwosé), dlatego nieustannie poréwnuje sie
z nimi:
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Pliszko, ptaku Kyprydy, $piewaj z naszymi pierwszymi
pragnieniami! Swieze ciato dziewczat pokrywa sie kwieciem,
jak ziemia. Noc wszystkich naszych snéw zbliza sie i méwimy
o nich ze sobg.

Czasem poréwnujemy naszg pieknos$¢ tak r6zna, nasze wlosy
juz dlugie, nasze mlode piersi jeszcze drobne, naszg dojrzatosé
kragla, jak przepiérka i schowana pod rodzacym sie pierzem.

Wezoraj walczytam tak z Melantho, starszg ode mnie. Byla
dumna z swej piersi, ktéra urosta przez miesigc i ukazujac ma
plaska tunike, nazwata mnie matym dzieckiem.

Nikt z mezczyzn nie mégt nas widzieé, potozylysmy sie
nago wobec dziewczat i jesli ona zwyciezyta w jednym wzgle-
dzie, ja przewyzszylam jg o wiele w innych. Pliszko, ptaku
Kyprydy, $piewaj z naszymi pierwszymi pragnieniami!
(T.1, s. 55-56).

Mtoda Bilitis zazdro$ci réwniez swojej réwiesniczce, ktéra pierw-
sza wyszla za maz (Zamezna przyjaciétka). Za jej inicjacje i wtajem-
niczenia odpowiadaja inne dziewczeta. Melissa opowiada o nocy
poslubnej (Zwierzenia), a Selenis wprowadza dziewczyne w §wiat
cielesnych rozkoszy (Zyczliwa przyjaciétka):

I rzekta tuz u ust moich: ,Wiem, Bilitis, kogo mitujesz.
Zamknij oczy, ja jestem Lykas”. Odrzektam, dotykajac jej:
»Azali nie widze, ze$ dziewczyna? Zartujesz nie w pore”.

Lecz onaodparta: ,Naprawde, jestem Lykas, jesli zamkniesz
powieki. Oto jego ramiona, oto jego rece...” I tkliwie, w mil-
czeniu, oczarowala me marzenie osobliwg utuda (T. 1, s. 82).

Nastepnie Bilitis opisuje swoje spotkanie z mezczyzng. I chyba nie
dziwi juz fakt, ze czyni to expressis verbis:

przyciskal mnie czulej w swych ramionach do siebie i nie
widziatam juz na $wiecie ni ziemi, ni drzew, lecz tylko blask
jego oczu.

Tobie, o Kypris zwycieska, podwiecam te dary jeszcze wil-
gotne od rosy, §lady béléw dziewicy, $wiadki mego snuimego
oporu (T. 1, 5. 101-102).

W gruncie rzeczy mezczyzna posiadt Bilitis wbrew jej woli, choé¢
pbzniej rozwinelo sie miedzy nimi zarliwe uczucie. Co interesu-
jace, niemymi §wiadkami defloracji staja sie tu inne kobiety. Mia-
nowicie zaraz po tej nocy Bilitis udaje sie do praczek z prosba, aby
wypratly bielizne, a zatem - aby ukryty $lad po utraconym dzie-
wictwie. Tym samym nawigzuje sie poniekad tajne porozumienie
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miedzy przestraszona mtoda dziewczynga doswiadczonymikobie-
tami, ktérym ta powierza swoja najwiekszg tajemnice.

Sielanki w Pamfilii sa wiec zapisem historii kobiecego ciata - od
odkrywania seksualnoéci, przez rézne pierwsze inicjacje, az po dwa
kluczowe zdarzenia: defloracje oraz pordd. Co jednak wazne, o tym
drugim wydarzeniu, a takze o zwigzanym z nim byciu w cigzy oraz
okresie potogu nie ma w tomie w ogéle mowy. W gruncie rzeczy poja-
wia sie jeden tekst, w ktérym jest wzmianka o cérce. W Kotysance
Bilitis wyznaje:

Cérko ma, cialo mego ciata (T. 1, s. 120).

Czyzby zdarzenie to byto dla bohaterki zbyt intymne, by chciata
o tym opowiadaé? A moze to Pierre Louys, nie majac - jako mezczy-
zna - dostepu do tego dodwiadczenia, nie umiat go po prostu opisaé?

W czeéci drugiej Bilitis jest juz na wyspie Lesbos. Tematem staja
sie tutajlesbijskie doswiadczenia bohaterki - najpierw jej fascynacja
Safong, a p6Zniej mitos¢ do Mnasidiki.

Na marginesie warto zauwazy¢, ze kwestia mitosci lesbijskiej
pojawiata sie na kartach éwczesnej literatury polskiej. Dobrym
tego przyktadem jest chociazby Maria Magdalena Gustawa Danitow-
skiego (1911). ,Mamy tu bowiem do czynienia z catkiem wymowna
sceng mitosci lesbijskiej (Maria Magdalena zwyczajem antycznych
kurtyzan uprawia do§¢ zaawansowane pieszczoty ze swoja stuzka
Debora, Egipcjanka), scene tafica ze striptizem, $lub lesbijski i noc
poslubng z Melita - Greczynka z Efezu” (MAKOWIECKI, 1985, 5. 177;
zob. tez: BONNET, 1997). Oczywiscie pamietaé trzeba, ze homosek-
sualizm w starozytnej Grecji (w przypadku zaréwno kobiet, jak
imezczyzn) réznil sie od tego, zjakim mamy do czynienia w zasadzie
od XIX wieku (zob. DOVER, 2004). Jednakze jestem przekonany, ze
Louj’s miat na mysli raczej wspdlczesna mu wersje mitoscilesbijskiej,
zwlaszcza wobec naprawde nielicznych §wiadectw i dowoddéw takiej
mito$ci w czasach antycznych.

W Mitylenie Bilitis poznaje Safone, ktéra opisuje jako postaé
z cechami meskimi:

Jest pewnie piekna, cho¢ wlosy jej sa obciete, jak wtosy
atlety. Lecz ta dziwna twarz, ta meska piers, te waskie bio-
dra...

Odejde stad, zanim ona sie zbudzi. Niestety! Jestem od
strony $ciany. Trzeba bedzie mi jg przekroczy¢. Boje sie mus-
naéjej biodro, by nie przychwycita mnie w drodze (T. 1, s. 128).
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Aletonie Safonajest gléwnabohaterka tej czesci. Mieszkanki Les-
bos pragna, aby Bilitis zostata z nimi, dlatego kusza ja i namawiaja.
Na przyktad w taki sposéb:

»Mezczyzna jest gwaltowny i leniwy. Znasz go niewatpli-
wie. NienawidZ go. Ma on piers plaska, skére szorstka, wlosy
ostrzyzone, ramiona kosmate. Lecz kobiety sg cale piekne.

,Jeno kobiety umieja kochaé: zostar z nami, Bilitis, zostan.
Ijesli masz dusze ptomienna, ujrzysz swe piekno, jak w zwier-
ciadle, w ciele twoich kochanek” (T. 1, s. 131-132).

Dziewczyna postanawia zosta¢iw niedtugim czasie poznaje swoja
wielka mito$¢ - Mnasidike, z ktéra bierze §lub. Od utworu zawiera-
jacego napomknienie o §lubie w tomie zaczynajg dominowacé teksty
bedace opisami igraszek i zabaw kobiet, utrzymane w tonie reali-
stycznym, a czesto pornograficznym. Podam jeden przyktad:

Weszla i namietnie, z wspétzamknietymi oczami, spoita
swe wargiz moimiijezykinasze poznaty sie. Nigdy nie byto
w mym zyciu pocatunku nad ten.

Przywarta do mnie cata mitosna i przyzwalajaca. Jedno
z mych kolan zwolna [!] wznosilo sie miedzy gorace jej uda,
ktére ustepowaty, jak dla kochanka.

Dloni moja, pelznaca po jej tunice, starata si¢ odgadnaé
ukryte ciato, ktére na przemian falujac gielo sie lub wygiete
prostowato sie wéréd drzenia skéry (T. 1, s. 139-140).

Takich utworéw jest znacznie wiecej. Kobiety sg zafascynowane
swoimi ciatami, zwlaszcza wlosami i piersiami. Spedzajg z sobg
kazda chwile. Mito$¢ staje sie tutaj nie tylko aktem seksualnym,
ale przede wszystkim - aktem komunikacji. Wiaze sie zaréwno
z erotyczna fascynacja i pragnieniem, jak i z dzieleniem kondycji,
ze wspdlnotg do§wiadczenia oraz wspéttozsamoscig. Po pewnym
czasie w szczesliwe zycie zakochanych kobiet wkrada sie zazdrosé.
Bilitis przytacza nastepujaca rozmowe:

,Gdzie bytas? - U kwiaciarki. Kupitam bardzo piekne irysy.
Oto ci je przynosze. - Tak dtugo kupowata$ cztery kwiaty? -
Kupcowa mnie zatrzymata.

- Masz policzki blade i oczy lénigce. - Zmeczytam sie dro-
ga. - Wlosy twe sg wilgotne i splatane. - To z goraca i z wiatru,
ktéry mi je wzburzyt.

- Rozwigzywano ci przepaske. Sama robitam wezet, luz-
niejszy, niz ten. - Tak luzny, ze sie rozwigzal; przechodzacy
niewolnik zwiazal mi go na nowo.
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- Jest $lad na twej sukni. - To woda, ktéra spadla z kwiatu
(T.1, 5. 201-202).

Mimo btagan Bilitis dziesigcioletni zwigzek z Mnasidikg koniczy
sie. Zrozpaczona Bilitis zaczyna szukaé pocieszenia w objeciach
innej kochanki - Gyrinny. Méwi do niej tak:

Spéjrz, ustgpitam ci wreszcie. Tak, to ja. Mozesz igraé
z mymi piersiami, piesci¢ me fono, rozewrzeé me kolana. Cate
cialo moje oddato sie twym nieznuzonym wargom. - Nie-
stety!

Ach! Gyrinno! z milo$cig przewzbierajg i zy moje! Otrzyj
je swymi wlosami, nie catuj ich, droga moja; i przyci$nij mnie
blizej jeszcze, by usmierzyé me drzenie (T. 1, s. 210).

W gruncie rzeczy Bilitis pokazuje tu nowe oblicze - jest okrutna
dla kochanki, pojmuje ja wylacznie jako ciato, bedace substytutem
Mnasidiki, o czym bez skruputéw i cienia zalu informuje Gyrinne:

Nie mys$l, ze cie kochatam. Jadtam cie, jak fige dojrzata,
pitam cie, jak wode plomienng, nositam cie wkoto siebie, jak
przepaske skérzana.

Bawilam sie twym cialem, gdyz masz wtosy krétkie,
piersi ostre na chudym ciele, i sutki czarne, jak dwa mate
daktyle.

[...] Przyciskatam cie do siebie, jak do rany i wotatam:
Mnasidika! Mnasidika! Mnasidika (T. 1, s. 213-214).

W finale tej czesci zrozpaczona, zrezygnowana i wewnetrznie
wypalona Bilitis opuszcza Lesbos i udaje sie na Cypr, by rozpoczaé
zycie jako $wigtynna kurtyzana, oddawac sie - jak sama to okresla -
ynamietnoéci bez jutra” (T. 2, s. 22). W Epigramach z wyspy Cypru
pojawiaja sie teksty bedace scenkami rodzajowymi dotyczacymi
kupna nowych kurtyzan, rad im udzielanych, taficéw, zabaw, no-
wych kochankéw itd., itp. Obok nich sa utwory wyrazajace zadume
nad uptywem czasu, nostalgie i melancholie. Bilitis wyznaje:

w ciele mym zbyt zuzytym Eros zasypia ze znuzenia (T. 2,
5.108).

Kobieta zdaje sie jednak akceptowa¢é swoje przemijanie, objawia-

jace sie zwtaszcza w ciele - doswiadczonym i dojrzalym. Swiadczy
o tej akceptacji - miedzy innymi - pie$ti Do swych piersi:
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Ciato kwitnace, o piersi moje! jakzescie w rozkosz bogate!
Piersi moje w mych dloniach, jakaz macie miekko$¢ i pulch-
ne ciepto i mtode wonie.

Niegdy$ bytyscie zimne, jak pier$ posagu i twarde, jak
nieczuty marmur. Odkad zwiotczaty$cie, kocham was bar-
dziej, ktérescie byty kochane.

Wasz ksztalt gtadki i nabrzmialy jest chlubg mego bru-
natnego torsu. Czy wieze was w siatce zlotej, czy wyzwalam
was nagie, poprzedzacie mnie wasza §wietnoscia.

BadZcie wiec szcze$liwe tej nocy. Jesli palce me zrodza
pieszczoty, wy jedyne zaznacie ich do jutra rana; bo nocy
tej Bilitis optacita Bilitis (T. 2, s. 45-46).

Poetka zdaje sobie sprawe, ze szcze$liwe zycie ma juz za soba,
ipogodzila sie z tym, wiec w miejsce rozpaczy pojawia sie madrosé,
wynikajaca z pelnego zrozumienia §wiata i siebie. Na konicu tomu
znajduje sie krétka czesé pod tytutem Grobowiec Bilitis, na ktory skta-
daja sie trzy teksty nagrobkowe, zwiericzone stowami:

Iteraz, nabladych takach asfodeli, przechadzam sie, ciefi nie-
dotkliwy, i wspomnienie zycia ziemskiego jest mi rado$cig
podziemnego zycia (T. 2, 5. 128).

Oczywiscie, mam $§wiadomo$¢, ze Piesni Bilitis nie naleza do
wybitnych toméw - ani péznej Mlodej Polski, ani weczesnego dwu-
dziestolecia. Thumaczenie Leopolda Staffa niewatpliwie wyra-
sta z mlodopolskiej estetyki (a takze ze Staffowego klasycyzmu
i renesansyzmu), dzieki czemu zbiér ten ma pewien urok. Sposo-
bem obrazowania zbliza si¢ jednak do - znienawidzonych przez
Teodora Jeske-Choirniskiego - ,,modernistéw i pornograféw”. Nota-
bene, autor szkicu z 1917 roku pod tytutem Nowoczesna kobieta do
pornograficznych ksiazek epoki zaliczat miedzy innymi Kult ciata
Mieczystawa Srokowskiego, Dzieje grzechu Stefana Zeromskiego,
Marie Magdalene Gustawa Danilowskiego czy utwory Stanistawa
PrzybyszewskiegoiKazimierza Przerwy-Tetmajera. Gdyby Choin-
ski znal Piesni Bilitis (ktére - przypominam - ukazaty sie w Polsce
w 1920), zapewne do tego grona dodalby réwniez Pierre’a Loujsa,
amoze nawet Staffa.

Warto przy tej okazji wspomnieé, ze w przektadach Piesni Bilitis
Staff nie po raz pierwszy wypowiadat sie jako kobieta. W intere-
sujagcym, choé mato znanym cyklu Ogréd mitosci (z tomu Ptakom
niebieskim, 1905), Staff skonstruowat kobiecy podmiot liryczny.
Bohaterka tego cyklu kieruje swoje erotyczne wyznania do uko-
chanego mezczyzny, a jest w tym tak odwazna, ze Anna Nasitow-
ska postuluje nawet ,komentowanie Staffa de Sadem” (Nasizow-
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SKA, 2005, 5.195; zob. tez: CZABANOWSKA-WRGOBEL, 2009). Co wiecej,
badaczka dostrzega tu pewnego rodzaju gest emancypacyjny:
,Posta¢ namietnej kobiety ktéci sie z mieszczaniskg norma i cykl
Staffa, dopuszczajac do gtosu kobiete w tej roli, wpisuje sie w znacz-
niestabszg, choénigdy nie zamilkla tradycje, tworzong i przez mez-
czyzn, i przez piszace kobiety, w ktérej sam fakt ujawnienia przez
kobiete emocji i wyjscia poza role biernego obiektu nie degraduje”
(NASIEOWSKA, 2005, s. 186). Przy tej okazji Nasitowska wzmian-
kuje o Piesniach Bilitis, ktére nazywa ,,niewielkim literackim bibe-
locikiem o niewatpliwym uroku” (NASIEOWSKA, 2005, s. 189),
idodaje, ze sg one ,utworem niezwykle pieknym i byé moze bytyby
uznane za jaki$ rarytas w zeniskiej odmianie literatury homoero-
tycznej, gdyby sytuacji utworu nie komplikowat fakt podwéjnej nie-
autentyczno$ci: mistyfikacja i na dodatek autorstwo mezczyzny
(na dodatek: heteroseksualnego)” (NASIEOWSKA, 2005, 5.189).
Sadze, ze mamy tu do czynienia z dwiema interesujgcymi, acz
zapewne nieintencjonalnymi, strategiami literackimi. Pierwsza
z nich opiera sie na szczegdlnie pojetej demetaforyzacji. Owszem,
metafory pojawiaja sie w catym zbiorze, maja jednak charakter
raczej skonwencjonalizowany, znany dobrze chociazby z Piesninad
Piesniami czy poezji arabskiej. Nie wpisujg sie natomiast w meta-
foryke mtodopolska. Co to oznacza? Cialo jest tu po prostu ciatem,
anie metaforg - jak by chcieli poeci Mlodej Polski - na przyktad:
duszy (zob. STALA,1994). To ciato - by tak rzec - cielesne, erotyczne
iseksualne. Cialo, ktére daje rozkosz i tej rozkoszy doswiadcza. Ale
napewno nie jest to ciato metaforyczne. W tym sensie - jak wezes-
niej pisatem - mito$¢ jawi sie tu nie tylko jako akt seksualny, ale
przede wszystkim jako akt komunikacji. Jednakze komunikacji
wyjatkowej. Poniewaz nie jest metafora, nie zostaje wystawione
na dekodowanie, lecz na do§wiadczanie. Dzieki temu do pewnego
stopnia osiggnieta zostaje utopia pozakodowej komunikacji. ,,Oto
nie stowo, przekaz do zdekodowania, ale zywa obecnos¢ poza-
slownego komunikatu odczytywanego w doskonatym zespole-
niu nadawcy i odbiorcy” (PROKOP, 1976, s. 113; zob. tez BURZYKSKA,
2006) zaczynaja odgrywaé kluczows role. Tym bardziej ze - jak
podkreslat swego czasu Jacques Derrida - ,W semantycznym polu
stowa »komunikacja« miesci sie to, ze oznacza ono takze ruchy
niesemantyczne” (DERRIDA, 1992, 5. 225). Chodzi wiec o przestanie
ciala, a nie przestanie myséli. Inie jest istotne, czy bedzie to szczes-
liwa Bilitis u boku Mnasidiki, czy tez Bilitis kurtyzana, szukajaca
zapomnienia - wazna jest przeciez sama cielesna komunikacja
zdrugim cztowiekiem. Tylko tyleiaztyle, bo - jak wyznawata Luce
Irigaray -, Nasz sposéb méwienia jest §mierciono$ny, poniewaz
zaktada separacje od zycia, od ciata, po to, by méc okresli¢ je za
pomocg jezyka. Wéwczas mozemy wylgcznie méwié o nich, a nie
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moéwi¢nimi. Jak stworzy¢ mozliwo$¢ méwienianatura, ciatem, mi-
toscia? To pytaniejestdlamnie kluczowe” (cyt. za: Szopa, 2018, 5. 333).
Druga strategia wydaje sie jeszcze ciekawsza. Mam tu na mysli
kwestie autorstwa - fingowanego i faktycznego, oraz wynikajace
stad réznice w odbiorczej perspektywie. Méwiac inaczej: napie-
cie pomiedzy ,kobiecym” podmiotem lirycznym a ,,meskim” auto-
rem implikowanym. Jesli bowiem przyjmiemy, ze autorka jest Bili-
tis (w co przeciez wiele oséb wierzylo), cze$é druga jawi sie jako
notacja pozadania homoseksualnego (lesbijskiego), czesé trze-
cia za$ - jako notacja pozadania heteroseksualnego. W tej optyce
ta ostatnia jest troche nieautentyczna, zwazywszy na fakt, ze to
Mnasidika pozostaje miloscig zycia Bilitis, a kontakty z mezczy-
znami bohaterka traktuje jedynie jako profesje. Kiedy zwraca sie
do nich - jak kobieta do mezczyzny - odnie$§é mozna wrazenie, ze
moéwi sztucznie, poniekad cytuje wyuczong formutke uwodzenia.
Z koleijezeliuznamy, ze autorem jest Pierre Louys, sytuacja ulega
odwréceniu. Czeé¢ druga staje sie notacja pozadania heteroseksu-
alnego. Mezczyznawypowiada swéj zachwytnad kobiecym ciatem,
ukrywajac sie pod maska kobiety. W tym przypadku Piesni Bilitis
(zwtaszcza Elegie z Mityleny) staja sie tekstem fantazmatycznym
(zob. KeosINsKA, 2004), aich podmiot - podmiotem fantazjujacym,
azarazem patrzacymipozadajacym, czyli voyeurystycznym. Mez-
czyzna zaprojektowal tozsamosé kobiety, ale w taki sposéb, ze ona
spelniajego zZyczenia jako przedmiot fantazmatyczny. To on pisze
jej erotyczny scenariusz, w ktérym kobieta zostaje sprowadzona
do funkcji substytutu dajacego mezczyznie rozkosz, substytutu
wystawiajacego swoje ciato do ogladania, do dotykania i w koncu -
do posiadania. Dlatego tak duzo jest tu opiséw kobiecych piersi
iwtoséw. Poniewaz mezczyzna nie moze w rzeczywistoséci posia$é
stej” kobiety, lokuje jej obraz w fantazji, w ktérej znajduje spetnie-
nie, bo przeciez kazda fantazja - podkreslat Freud - jest , korekta
nie dajacej zadowolenia rzeczywistosci” (FREUD, 1974, s. 511). Pew-
nego rodzaju perwersja w tym przypadku polega na dwéch kwe-
stiach. Po pierwsze, mezczyzna maskuje swoje pozadanie (i swéj
fantazmat), postugujac sie ,kobiecym” podmiotem lirycznym.
A po drugie, wlasny tekst fantazmatyczny, bedacy przeciez nota-
cja meskiego pozadania, udostepnia szerszej publicznosci. Ow
gest oddania gtosu kobiecie (Bilitis) tylko pozornie ma charakter
emancypacyjny (jak by tego chciata Nasitowska). W gruncie rze-
czy to gest potworny, znacznie gorszy niz odebranie kobiecie gtosu,
bo mezczyzna sie pod nig podszywa, oszukuje, falszuje jej tekst,
podaje swdjtekstjakojej. Tym samym Piesni Bilitis znacznie wiecej
méwia o fantazjujgcym mezczyznie niz o do§wiadczajacej kobiecie.
Stwierdzi¢ tez trzeba, ze przy zaltozeniu, iz styszymy glos
Pierre’a Loujsa, cze$¢ trzecia stawalaby sie notacja meskiego
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pozadania homoseksualnego. Pod maska kobiety mezczyzna
zwraca sie do innych mezczyzn i ich kusi. Stad zapewne wynika
dyskretna sztuczno$é Epigraméw z wyspy Cypru. Po prostu autor
nie umial autentycznie i przekonujaco zapisa¢ tego typu pozada-
nia. W dodatku zamies$cit utwér Do zbtgkanego, ktéry przywraca
heteronormatywnos¢:

Mito$¢ kobiet jest najpiekniejszym z wszystkiego, czego
zazna¢ moga $Smiertelni. I ty by$ tak my$lat, Kleonie, gdyby$
miat dusze naprawde oddang rozkoszom; lecz ty $nisz jeno
o marnosciach.

Tracisz noce na mitowaniu efebéw, ktérzy nas nie uznaja.
Spéjrz wiec na nich! Jakze sa brzydcy! Poréwnaj z ich okrag-
tymi gtowami nasze ogromne wiosy; szukaj naszych biatych
piersi na ich piersiach.

Poréwnaj z ich meskimi bokami nasze lubiezne biodra,
szerokie toze, wydrazone dla kochanka. Powiedz zreszta,
jakie wargi ludzkie wytwarzajg rozkosze, jesli nie te, ktére
chcieliby posiada¢?

Jeste$ chory, Kleonie, lecz kobieta moze cie uleczy¢. 1dz
do mlodej Satyry, cérki mej sasiadki Gorgony. Jej grzbiet jest
jak réza w storicu i nie odméwi ci ona rozkoszy, ktéra sama
woli (T. 2, s. 63-64).

W tym kontekscie fragment z czesci drugiej, w ktérym miesz-
kanki Mityleny przekonuja Bilitis do mitosci lesbijskiej (,,Mezczy-
zna jest gwattowny i leniwy. Znasz go niewatpliwie. Nienawidz go.
Ma on piers$ ptaska, skére szorstka, wlosy ostrzyzone, ramiona kos-
mate. Lecz kobiety sa cate piekne” - T. 1, s. 131-132) zyskuje zupet-
nie inng wymowe. Paradoksalnie mezczyzna nie moze by¢ obiek-
tem mitosci. A precyzyjniej: meskie cialo nie moze by¢ przedmiotem
seksualnej atencji. Dodajmy: atencji innego mezczyzny. Mezczyzna
to ten, ktéry patrzy, zdobywa i posiada. Oczywiscie: kobiete. W tych
fragmentach dostrzegam meska, heteroseksualng sygnature tekstu
Piesni Bilitis. W gruncie rzeczy Pierre Loujs w zadnym miejscu nie
narusza meskiego, heteroseksualnego, patriarchalnego (méwiac
troche inaczej: fallogocentrycznego) porzadku. To ciato kobiety staje
sie przedmiotem meskiego pozadania. W tym przypadku sytuacja
jest o tyle interesujaca, ze podmiot to cialo projektuje, wytwarza
na mocy fantazmatu. A jeszcze wiekszym fantazmatem (i zapewne
réwniez fetyszem) staje sie tu miloéé lesbijska, ktéra jest do pomy-
$lenia jedynie wéweczas, gdy patrzy mezczyzna. Ow gest spojrzenia
za$ to zarazem gest przyzwolenia.

Jakze prawdziwie brzmia w tym miejscu stowa Luce Irigaray:

Whbrew wszystkiemu kobieca homoseksualno$¢ istnieje. Uznaje sie
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ja jednak o tyle, o ile da sie ja oddaé¢ w nierzad meskim fantazma-
tom. Towary bowiem moga nawigza¢ relacje miedzy sobg wytacznie
pod bacznym spojrzeniem swych »straznikéw«. Nie ma mowy, by
same udaly sie na »rynek«, by »miedzy soba« skorzystaty ze swej
warto$ci, by weszty z soba w dialog, by wzajemnie sie pozadaty bez
kontroli ze strony sprzedajacych-nabywajacych-konsumujacych je
podmiotéw. Zas zwigzki miedzy nimi opiera¢ sie muszg na zasadach
konkurencji z korzyscia dla kupcéw rzecz jasna” (IRIGARAY, 2010,
5.165).

Dowody na to odnalezé mozna w wielu tekstach kultury. Na przy-
ktad pét wieku po wydaniu Piesni Bilitis Louis-Ferdinand Céline
wyznawatbez zbednej kurtuazji: ,Zawsze lubitem, zeby kobiety byly
piekneizeby byly lesbijkami - Przyjemnie popatrze¢inie trzeba sie
meczyé ich seksualnym zewem! [...] ja, podgladacz - to mnie grzeje!
[..] i troche tez zapalony uzytkownik, lecz dyskretny” (cyt. za: Kri-
STEVA, 2007, 5.153).

Tekstlesbijski - czyli tekst kobiety wyrazajacej pozadanie innej
kobiety, a zatem nie tyle wykluczajacej, ile w ogdle negujacej mez-
czyzne - jest tekstem niemozliwym. Jak zauwaza Krystyna Ke.o-
SINSKA (2006, 5. 69-70), ,lesbianizm przekracza porzadek patriar-
chalny”. Dodam: przekracza, bo wytwarza wizje $wiata bez
mezczyzn, $wiata, w ktérym mezczyZninie tylko nie majg wladzy,
lecz po prostu sg zbedni. Jest to wiec utopijna wizja rzeczywistosci
bez patriarchatu (w przestrzeni spoteczefistwa) i bez fallogocen-
tryzmu (w przestrzeni dyskursu). Kwestie te dodatkowo kompli-
kuje fakt, ze wedle klasycznej psychoanalizy Freudowskiejlesbijka
jest w gruncie rzeczy homoseksualnym mezczyzna. Irigaray refe-
ruje to stanowisko nastepujaco: ,,0 ile kobieta pragnie (samej sie-
bie), oile (o sobie, do siebie) méwi, jestjuz mezczyzna. [...| nawiazu-
jacjakakolwiek wiez z inng kobieta, jesthomoseksualistg, a zatem
mezczyzng. [...| Homoseksualistka pragnaé moze jedynie jako
mezczyzna kobiety, ktéra przypomina jej mezczyzne” (IRIGARAY,
2010, 5.162-163)*. Notabene, ujecie takie to typowy przyktad hetero-

4 Oczywiscie Irigaray ujecie takie krytykuje. W innym miejscu stawia nastepu-
jace pytania: ,Z jakich powodéw kobieca homoseksualno$¢ nadal, jak i odwiecz-
nie, interpretowana jest w oparciu o model meskiej homoseksualnoéci? Dlaczego

homoseksualistka majako mezczyzna pragnaé kobiety bedacej ekwiwalentem fal-
licznej matki i/lub takiej, ktéra pod pewnymi wzgledami, przypomina jej innego

mezczyzne, przyktadowo jej brata? Dlaczego w przypadku kobiety pragnienie tego

samego, tej samej, miatoby by¢ objete zakazem, a wrecz niemozliwe? I, dodatkowo,
zjakich powodéw wiez miedzy cérka a matkg ujmuje sie z koniecznosci w katego-
riach »meskiego« pragnienia i homoseksualnosci? Czemu stuzyé ma owo niezro-
zumienie i potepienie stosunku kobiety do wtasnych pierwotnych pragnien, owo

zlekcewazenie jej odniesienia do wtasnych zrédet? Zapewnienie prymatu jednemu

libido, przez co dziewczynka czuje sie zmuszona do wyparcia wtasnych popedéw

i pierwotnych obsadzen. Jej wlasnego libido” (IRIGARAY, 2010, S. 54-55).

Bilitis. Migdzy tekstem pornograficznym a tekstem lesbijskim



128

seksizmu, ktéry Bonnie Zimmerman pojmuje jako ,,zbiér wartosci

istruktur, ktéry uznaje, ze [kobieca - M.S.] heteroseksualno$éjest

jedyna naturalng forma seksualnej i emocjonalnej ekspresji »per-
cepcyjnym ekranem, jakiego dostarcza nasze [patriarchalne] kultu-
rowe uwarunkowanie«” (cyt. za: KEOSINSKA, 2010, 5. 615)°. Klosifiska

natomiast dodaje, ze , jego [heteroseksismu - M.S.] celem jest wygu-
mowanie $wiadectw lesbijskiej egzystencjiitym samym utwierdze-
nie istniejgcego juz spotecznego stereotypu, ze jedyne wiezi, ktére

liczg sie dla kobiet, s3 wieziami z mezczyznami” (KEOSINSKA, 2010,
s. 615). Z kolei Adrienne Rich nazywa to ,,przymusowsa heteroseksu-
alnoscia” (R1cH, 2000; zob. tez: MIZIELINSKA, 2006 - tam rozbudo-
wana bibliografia).

Tekstu lesbijskiego nie da sie wiec zapisaé¢ w fallogocentrycz-
nej przestrzeni pisma. Nie ma tam miejsca do wyrazenia eksplozji
kobiecego (i tylko kobiecego) jouissance®. Co interesujace, wniosek
ten w Piesniach Bilitis zostaje sformutowany expressis verbis. W przed-
ostatnim, autotematycznym utworze cyklu bohaterka wyznaje:

A ja w deszczu porannym pisze te wiersze na piasku (T. 2,
5. 115).

Zaréwnowoda (deszcz), jakiziemia (piasek) s3 zywiotami kobie-
cymi. Jednakze - w tym ujeciu - zywioly te anihiluja pismo, ponie-
waz pisanie w deszczu na piasku nie pozostawia §ladu. Podobnie
jak pozadanie miedzy dwiema kobietami (poza meskim przyzwo-
leniem) i notacja tego pozadania nie moze pozostawié¢ §ladu. Waz-
na - bo ocalajaca - okazuje sie zatem tylko pozawerbalna komuni-
kacja mitosna.

5 Jak dotad szkic Klosiniskiej pozostaje najpetniejszym oméwieniem tego zagad-
nienia.

6 Zapewne z tego powodu Irigaray zacheca: ,Mamy do odkrycia nasza tozsa-
mos$¢ plciows, swoistoéé [naszych pragnieri], naszego autoerotyzmu, narcyzmu,
naszej [hetero-] i homoseksualno$ci. W zwigzku z tym trzeba pamietaé, ze pierw-
sze cialo, z ktérym kobiety maja do czynienia, jest ciatem kobiecym, a pierwsza
mitosé, ktéra podzielaja, jest macierzyriska, kobiety sg wiec zawsze - chyba, ze
odmoéwié im pragnien - w archaicznym i pierwotnym zwigzku z tym, co nazywa
sie homoseksualnoécig. [...] U kobiet pierwszy zwiazek pragnienia i mitosci kie-
ruje sie do ciata kobiety. [...] Sprébujmy [...] odkryé swoistosé naszej mitoéci do
innych kobiet, swoisto$¢ tego, co mogloby sie nazywa¢ (ale nie lubig tego stowa-
-etykietki) w wielu cudzyslowach »homoseksualnoécig wtérna«. Prébuje w ten
sposéb nakreslié réznice miedzy pierwotng mito$cig do matkii mitoscia doinnych
kobiet [-siéstr]. Ta mitosé jest konieczna, aby$my nie pozostaly stuzebnicami kultu
fallicznego, przedmiotami uzycia i wymiany miedzy mezczyznami, obiektami
konkurujacymi na rynku w sytuacji, w ktérej nas wszystkie umieszczono” (Ir1-
GARAY, 2000, §. 20-21).

Mateusz Skucha



129

Bibliografia

BONNET Jo-Marie, 1997: Zwigzki mitosne miedzy kobietami do XVI do XX
wieku. Przel. Bella SzwarRcMAN-CzZARNOTA. Warszawa: Wydawnic-
two Sic!

BURzYNSKA Anna, 2006: Literatura, komunikacja, mitos¢. W: EADEM:
Anty-teoria literatury. Krakéw: Znak.

CzABANOWSKA-WROBEL Anna, 2009: Mitos¢ w posqgach. Piekno efeba.
W: EapEm: Ziotnik i $piewak. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa
Lesmiana w kregu modernizmu. Krakéw: Universitas.

DERRIDA Jacques, 1992: Sygnatura zdarzenie kontekst. W: IDEM: Pismo
filozofii. Przel. Bogdan Banasiak. Krakéw: Inter Esse.

Dover Kenneth, 2004: Homoseksualizm grecki. Przel. Janusz MARGAN-
sKI. Krakéw: Homini.

FREUD Zygmunt, 1974: Pisarz a fantazjowanie. Przel. Maria LESNIEW-
SKA. W: Teoria badari literackich za granicq. Antologia. Red. Stefania
SKWARCZYNSKA. T. 2. Cz. 1. Krakéw: Wydawnictwo Literackie.

IRIGARAY Luce, 2000: Ciato-w-ciato zmatkq. Przel. Agata ARASZKIEWICZ.
Krakéw: eFKa.

IRIGARAY Luce, 2010: Towary miedzy sobq. W: EADEM: Ta ple¢ (jednq) picig
niebedgca. Przet. Stawomir KROLAK. Krakéw: Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Jagielloniskiego.

KrosiNska Krystyna, 2002: Pornografia, czyli... dyskusja z udziatem Kry-
styny Klosiriskiej, Krzysztofa Klosiriskiego, Krzysztofa Eeckiego, Dariusza
Nowackiego i Aliny Swiesciak. ,Opcje”, nr 4/5.

KrosiNska Krystyna, 2004: Fantazmaty. Grabiriski - Prus - Zapolska.
Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.

KrosiNska Krystyna, 2006: Homofobia i homoseksualnos¢ kobieca.
W: EADEM: Miniatury. Czytanie i pisanie ,kobiece”. Katowice: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Slaskiego.

KrosiNska Krystyna, 2010: Lesbijska feministyczna krytyka literacka.
W: EADEM: Feministyczna krytyka literacka. Katowice: Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego.

KrisTEVA Julia, 2007: Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie. Przel. Maciej
FaLsk1. Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego.

Lou¥s Pierre, 1985: Piesni Bilitis. Przet. Leopold STAFr. Warszawa:
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe.

MaxkowIEck! Andrzej, 1985: Ten wyuzdany fin de siécle. W: IDEm: Wokét
modernizmu. Warszawa: Paiistwowy Instytut Wydawniczy.

MIZIELINSKA Joanna, 2006: Pomiedzy pomiotem a podmiotem... O mistyfi-
kacjachinieobecnosci mitosci miedzy kobietamiw kulturze. W: Parametry
pozgdania. Kultura odmiericéw wobec homofobii. Red. Tomasz BASIUK,
Dominika FERENS, Tomasz SIKORA. Krakéw: Universitas.

NASIZOWSKA Anna, 2005: Smieré w Ogrodzie mitosci. W: Poezja Leopolda
Staffa. Interpretacje. Red. Anna CzaBANOWSKA-WROBEL, Marian
STALA, Pawel PROcHNIAK. Krakéw: Universitas.

Bilitis. Migdzy tekstem pornograficznym a tekstem lesbijskim



ProxoP Jan, 1976: Mtodopolska utopia pozakodowej komunikacji. ,Teks-
ty”, nr 2.

PrRZERWA-TETMAJER Kazimierz, 1980: Ogréd lesbijski. W: IDEM: Poezje.
Warszawa: Paiistwowy Instytut Wydawniczy.

RicH Adrienne, 2000: Przymusowa heteroseksualnos¢ a egzystencja lesbij-
ska. Przel. Agnieszka GRzYBEK. ,Furia Pierwsza”, nr 4/5.

StaLa Marian, 1994: Pejzaz cztowieka. Mtodopolskie mysli i wyobrazenia
o duszy, duchu i ciele. Krakéw: Wydawnictwo Baran i Szuszczynski.

STILLER Robert, 2010: Bilitis i jej mitosnik. W: Pierre Lou¥s: Piesni Bilitis.
Przel. Robert STILLER. Warszawa: Oficyna Naukowa.

Szora Katarzyna, 2018: Poetyka rozkwitania. Réznica ptciowa w filozofii Luce
Irigaray. Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN. Wydawnictwo.

SwiErczyNska Dobrostawa, 1989: Mistyfikacja literacka. ,,Pamietnik
Literacki”, z. 2.

Mateusz Skucha
Bilitis
Between Pornographic and Lesbian Text

Summary: The article is devoted to The Songs of Bilitis, published at the end of 19"
century in France by Pierre Louys, who posed as a discoverer and translator of ancient
pieces by a beloved Sappho’s apprentice, but in fact authored them. The songs are divid-
ed into three parts. In the initial one, Bilitis is a young girl discovering for the first time
her corporeality and sexuality. In part two, she resides in the island of Lesbos and is
in a fulfiling/happy relationship with Mnasidika. In part three, she is in Cyprus as a tem-
ple courtesan. Ramifications of the mentioned literary forgery are a key point here, name-
ly: What occurs in literary (and lovers’) communication if one assumes the authorship
by a women or, conversely — if we assume a male authorship.

Keywords: Bilitis, Pierre Lous, lesbian literature, phantasm, forgery/mystification

Mateusz Skucha
Bilitis
Entre le texte pornographique et le texte lesbien

Résumé : Larticle est consacré aux Chansons de Bilitis publiées en France a la fin du
XIX siecle par Pierre Louys qui se prétendait découvreur et traducteur des ouvrages
antiques d'une apprentie bien-aimée de Sappho et qui en réalité était son auteur. Les
ouvrages se divisent en trois parties. Dans la premiére, Bilitis est jeune fille découvrant
son corps et sa sexualité. Dans la deuxiéme, elle vit sur Ile de Lesbos et pendant
dix ans elle forme un couple heureux avec Mnasidika. Et dans la troisiéme partie, elle
demeure déja a Chypre étant courtisane du temple. La question la plus importante
y est sur les conséquences de la mystification ¢'est-a-dire la lecture de la communication
littéraire en admettant que I'auteure du texte c’est une femme ou bien — un homme.
Mots clés : Bilitis, Pierre Louys, littérature lesbienne, chimere, mystification



