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Ten ,zty” Berman?
Stowo o ksigzce Piotra Rypsona

Piotr Rypson: Czerwony monter. Mieczystaw Berman: grafik, ktory zaprojekto-
wat polski komunizm. Krakow: Karakter, 2017, ss. 319.

Monografia Piotra Rypsona poswigcona Mieczystawowi Bermanowi
nie stanowi biografii sensu stricto. Raczej staje si¢ okazja, by opisu-
jac droge zyciowa gtéwnego grafika polskiego komunizmu, jedno-
cze$nie zmierzy¢ sie z ogromem trudnej i burzliwej historii Polski.
Dotychczasowe opracowania twérczosci Bermana skupiaja sie nie-
malze wylacznie na fotomontazach, ktére dla autora Czerwonego
montera s3 mniej istotne, bardziej bowiem zajmuje go rola Bermana
jako naczelnego projektanta jezyka komunistycznej propagandy.
Rzecz w tym, ze wiele dziel tego autora sprzed 1939 roku zostato
zniszczonych w czasie wojny, co znaczaco uszczuplito zachowane
do dzisiaj zbiory. Niemniej na kartach Grafika, ktdry zaprojektowat
polski komunizm znajdziemy setki kolorowych reprodukeji zaréwno
fotomontazy, jak i plakatéw, oktadek czy opakowanl.

Mieczystaw Berman urodzit sie w 1903 roku w Warszawie, a wiec
doroste zycie rozpoczat juz w niepodleglej Polsce, nie byt tym sa-
mym obarczony imperatywem ,zmagania sie z forma narodo-
wg” (s.11) - mégl przyjaé nowa postawe estetyczna. Nie ukoriczyt zad-
nej szkoly artystycznej (przez zaledwie dwa lata uczeszczal na kursy
rysunkowe do Miejskiej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Malarstwa w War-
szawie), byl samoukiem, a warsztat graficzny doskonalit poczatkowo
w zywieckiej Fabryce Papieru ,Solali”. Od poczatku sympatyzo-
watl ze Srodowiskiem lewicowym, czy wrecz komunizujacym,
aideom tym pozostat wierny do konca zycia. Uprawiat czysta sztuke
propagandowsa - podpatrywat prace sowieckich produktywistéw
iwzorowat sie na nich. Fotomontazem zainteresowat si¢ pod wpty-
wem prac Mieczystawa Szczuki, Teresy Zarnower i Johna Heart-
fielda. Lata przedwojenne spedzit na projektowaniu oktadek ksig-
zek i wypracowywaniu rozpoznawalnego stylu, na ktéry sktadaty
sie miedzy innymi pismo blokowe, kontrast, uzycie charaktery-
stycznych barw: bieli, czerni, czerwieni oraz niebieskiego, sto-
sowanie majuskul, typografii czy odrecznego pisma. Odpowia-
dat takze za uklad graficzny czasopism, na przyklad ,Przekroju
1930” czy dwutygodnika ,Kuznia”. Ponadto tworzyt plakaty i inne
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materialy majace oddzialywaé na polskich obywateli, nawotu-
jace do zaciggania pozyczki narodowej, odbudowy kraju po I woj-
nie $wiatowej itp. Stat sie cztonkiem Warszawskiej Grupy Plasty-
kéw, w ktérej poznat czotowych dziataczy ruchu komunistycznego,
tworzyt prace jawnie zaangazowane, pietnujace wojne, faszyzm
i nieréwno$¢ spoteczng, dziatal tez preznie jako twérca grafik rekla-
mowych. Po wybuchu II wojny uciekt przed nazistami do Biale-
gostoku, a potem do Lwowa, ratujac zycie, ktére niechybnie by
stracit, gdyz mial zydowskie pochodzenie. Z powodéw politycz-
nych nie mdgl jednak pozostaé we Lwowie. Przez kilka lat tutat
sie po ZSRR, az do 1943 roku, kiedy za zgoda Stalina utworzono
w Zwigzku Radzieckim Zwigzek Patriotéw Polskich. Zostal wtedy
grafikiem wojskowym, zaprojektowal wizje nowego orta biatego,
ktéry zdobit winiete dziennika ,,Zotnierz Wolnosci” az do upadku
PRL, a od 1946 roku stal ,w pierwszej linii propagandy” (s. 203) -
tworzyt plakaty umacniajgce pozycje komunistéw na ziemiach
Polski. Dziatat niemalze do konica zycia. Pozostal artysta zaan-
gazowanym, mial tez jednak ogromny wkiad w rozwéj polskiej
grafiki uzytkowej: projektowat plakaty filmowe, okladki ksiazek
i afisze reklamowe. Umarl w Warszawie w 1975 roku.

Struktura ksigzki Piotra Rypsona jest bardzo czytelna - to chro-
nologiczne ujecie zycia grafika, opatrzone reprodukcjami wielu jego
projektéw pochodzacych z danego okresu. Interesujace sa zadruko-
wane na czerwono strony (nie bez powodu zawsze lewe), na ktérych
widniejg zapisane bialg czcionka fragmenty ze stenogramu samo-
krytyki, ktéra Berman ztozyt przed partyjnymi zwierzchnikami
w 1951 roku. Tytuty rozdziatéw opatrzone sg latami, ktérych owe
rozdziaty dotyczg, odbiorcajest prowadzony przez biografie artysty,
apotwierdzenie opisywanych zdarzen znajduje w zamieszczonych
reprodukcjach dziet - ich ogrom pozwala zauwazy¢ powtarzalne ele-
menty i skonkretyzowaé wyznaczniki Bermanowskiego stylu. Lek-
turamonografii Rypsonanie tylkoumozliwia zapoznanie sie z zyciem
itwérczo$cig warszawskiego artysty, lecz takze pomaga zrozumie¢
zawito$¢ i przewrotno$é czaséw, w ktérych Berman tworzyt, oraz
lepiej poznaé rzeczywisto$¢ Polski miedzy- i powojennej. Berman
przebyt dluga droge - byt sympatykiem komunizmu, uchodzca
w czasie wojny, kierownikiem Agencji Propagandy Artystycz-
nej, jednego z wydziatéw Ministerstwa Informacji i Propagandy,
aw latach sze$édziesiatych ,, powrécit do dziatalnosci projektowej
o bardziej stonowanej estetyce i wykonat kilka petnych opracowan
graficznych publikacji, ktére na stale weszty do kanonu polskiej
sztuki ksigzki” (s. 285). Przez wszystkie lata pozostat wierny tym
samym ideom: ,Caty czas stal po tej samej stronie. Okopat sie na
lewicowych, komunistycznych wiasciwie pozycjach i tam pozostat.
Jak wystartowal, tak skoriczyl” (Bo¢kowska, 2017).
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Mimo ze istotniejsze niz historia zycia wydaja sie same dzieta Mie-
czystawa Bermana, nie sposéb odseparowa¢ jedno od drugiego. To
jego zyciorys sprawil, ze przez wiele lat grafik ten byl zapomniany,
niedoceniony, a dostep do jego dziel wrecz zakazany. Sporo czasu
musiato uptynaé, zanim w polskiej historii sztuki zaczeto trakto-
wacé projektowanie graficzne jako dziedzine godna badan. Sprawe
odbioru twérczosci Bermana dodatkowo komplikowat fakt, ze
zyciowe wybory grafika czynily go twérca ,niewygodnym” i - tym
samym - niegodnym zainteresowania.

Sposéb, w jaki pisze o Bermanie Piotr Rypson, jest obiektywny
irzetelny - autor skrupulatnie przedstawit daty i fakty, prézno szu-
ka¢ na kartach Czerwonego montera generalizujacych osadéw - te
zostawione sa odbiorcy. Na tle innych opracowan, w ktérych podej-
mowano problematyke twérczosci Mieczystawa Bermana - mam
na mys$li ksigzke Awangarda i mit racjonalizacji. Fotomontaz polski
w XX-leciu miedzywojennym Stanistawa CZEKALSKIEGO (2000) oraz
nieduzy rozdziat z albumu Jana Strausa Ciecie - fotomontaz na oktad-
kach w miedzywojennej Polsce (STRAUS, 2014) - praca autora Grafika,
ktéry zaprojektowat polski komunizm jest wyjatkowo rzetelna i dzieki
temu porzadkujgca. Z pierwszg publikacja Rypson polemizuje, nie
zgadza sie bowiem ze stwierdzeniem, ze fotomontaz ,w polskiej
reklamie i grafice ksigzkowej pozostat zjawiskiem marginesowym
inie zaowocowat jakimis szczegélnie interesujagcymi pracami” (Cze-
KALSKI, 2000, 8. 210), tekst Strausa za$, pisany z perspektywy biblio-
fila, jawi sie - w zestawieniu z monografiag Rypsona - jako praca
wasko ujmujaca polskie projektowanie graficzne, skupiajaca sie
wytacznie na ksigzkowych oktadkach.

Na kartach Czerwonego montera mozna tez znalez¢ dyskusje
zpowszechnie panujacymi (choé blednymi) przekonaniamina temat
warszawskiego grafika. Rypson rozprawia sie z teza Krzysztofa Sta-
nistawskiego, jakoby Mieczystaw Berman byt spokrewniony z Jaku-
bem Bermanem, dygnitarzem PRL, cho¢ osad ten jest powtarzany
w licznych opracowaniach (s. 10).

Ponadto autor przedrukowuje w ksigzce setki kolorowych repro-
dukcji, ktére sa Swietnej jakosci i stanowia bogaty zbiér prac Ber-
mana, choé, jak sam pisze, ,Wiele oktadek ksiazek przezen zapro-
jektowanych zachowato sie do dzi$ tylko w jednym egzemplarzu.
Wiecej - pewna ich liczba zdaje sie wcale nie przetrwata pozogi
wojennej; obwoluty poczytnych powiesci zniszczyt czasireka intro-
ligatora [...]. Do wielkich rzadkosci nalezg tez przedwojenne czaso-
pisma komunistyczne, ktérych naktady byty w swoim czasie konfi-
skowaneiniszczone” (s. 313). Zwazywszy na to, badacz, dzieki swoim
whnikliwym poszukiwaniom, ulatwit prace przysztym eksplorato-
rom twérczosci Bermana, dla ktérych publikacja Rypsona powinna
staé sie lekturg obowigzkows.
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Czerwony monter, poza byciem niewatpliwym przyktadem dobrze
skrojonej biografii, stanowi doskonate studium komunikacji wizu-
alnej, ktéra zaczeta sie krystalizowaé po I wojnie Swiatowej, a dla
powojennych dziatain komunistéw miata znaczenie nadrzedne. Ber-
mana mozna uznac za twérce artystycznego jezyka lewicy na prze-
strzeni czterech dekad, rozpoczynat bowiem ksztattowanie swo-
jej $wiadomosci twérczej w latach trzydziestych, a dziatal preznie
do korica lat sze$édziesigtych. W tym czasie przyjmowat rozmaite
zlecenia, od ideowych po komercyjne; to pozwolito mu wypraco-
wacé rozpoznawalny styl, ktéry autor modyfikowatl w zaleznosci od
rodzaju zaméwienia. Mial na swoim koncie réwniez projekt, ktéry
na pewnym etapie utrudnit Bermanowi dziatania graficzne - unie-
mozliwil mu miedzy innymi przystapienie do grona czotowych pro-
jektantéw tworzacych wydawany we Lwowie dziennik ,Czerwony
Sztandar”. Mowa o stworzeniu w miedzywojennej Polsce oktadki
do Historii rewolucji rosyjskiej Lwa Trockiego, ktéry po konflikcie ze
Stalinem stat sie persona non grata. Po zmianie sytuacji politycznej
(aneksji Lwowa do ZSRR) skutki tego projektu mogly okazaé dla gra-
fika katastrofalne - nie przyznano mu rosyjskiego obywatelstwa
i nakazano opusci¢ Lwéw, Bermanowi grozito takze aresztowanie
oraz zestanie. To do§wiadczenie jednak uczynito z warszawskiego
grafika artyste $wietnie odnajdujacego sie w niestabilnych realiach
politycznych. Jak zauwazy! Rypson w rozmowie z Aleksandra Bo¢-
kowska, ,Berman sparzyt sie na Trockim, na pewno sprawa lwow-
ska nauczyla go ostroznosci. A kiedy ktos sie sparzy raz czy drugi,
potem potrafi sprawnie porusza¢ sie w tak subtelnej materii, jaka
jest propaganda. On doskonale wiedzial, co ma by¢ wieksze, co ma
by¢ mniejsze, jaka gléwka ma by¢ na gérze, a jaka na dole, kto jest
najwazniejszy, a kogo lepiej pomina¢. Nikt nie musiat mu tego kla-
rowaé ani thumaczyé¢” (Bo¢kowska, 2017).

Bermana do$wiadczenie i zdolnoé¢ adaptacji do panujacych
warunkdéw znakomicie wspélgraja z ewolucjg sposobu przekazywa-
nia przez tworce tresci. Przedwojenne plakaty lewicowe kierowane
byly do srodowisk inteligenckich, aby zaskarbié partii ich przychyl-
no$¢. Po II wojnie §wiatowej domyslny adresat zmienit sie diame-
tralnie - propaganda miata bowiem trafia¢ do chtopéw i robotnikéw.
Projekty Bermana staty sie bardziej dosadne, jednoznaczne, autor
niejednokrotnie stosowat proste srodki perswazji, jak sugestywne
ilustracje wraz z prostymi nawotywaniami (plakat Bermana i Wasi-
lewskiego Pomscij! z 1944 roku), przekreélenie krytykowanego ele-
mentu (plakat Czy potrzebny jest Polsce Senat? z 1946 roku) lub kontra-
stowe czerwone litery u dotu umieszczonych na biatym tle szkicéw
nawotujacych do glosowania ,trzy razy TAK” w referendum z 1946
roku. Byt artystg niezwykle skutecznym, pokazujacym site drze-
miaca w odpowiednio zaprojektowanym plakacie. Prace Mieczysta-
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wa Bermana pozwalaly wypetnia¢ umysty obywateli komunistycz-
nymi maksymami.

Latom 1939-1956 Andrzej Leder poswiecit ksiazke Przesniona
rewolucja. Cwiczenie z logiki historycznej. Poddat w niej obserwacji
sposéb funkcjonowania (a wlaéciwie jego brak) w §wiadomosci
spolecznej signifiant rewolucji, ktéra przetoczyla sie przez Polske
w tym czasie. ,W Polsce w latach 1939-1956 dokonata sie rewolucja
spoteczna. Okrutna, brutalna, narzucona z zewnatrz, ale jednak
rewolugja. [...] Ta rewolucja pozostaje jednak nieobecna w mysle-
niu” (LEDER, 2014, s. 7). W swoich przemysleniach badacz czerpie
z osiagnie¢ psychoanalizy lacanowskiej, aby wyttumaczy¢ mecha-
nizm, ktéry sprawit, ze owa rewolucja zostata z polskiej swiadomo-
$ci narodowej wyparta. Proces ten - jak dowodzi Leder - zasadza
sie na przyjeciu przekonania, ze przewr6t przyszedt z zewnatrz,
a polskie spoteczenistwo przybrato wobec niego postawe bierns.

W efekcie rewolucja zostata doswiadczona przez polskie spoteczen-
stwo niczym koszmarny sen; sen, w ktérym spetniajg sie najskrytsze
i najokropniejsze marzenia i leki. Sen jednak, w ktérym to spelnie-
nie marzenilekéw doswiadczane jest pasywnie, bez podmiotowego
udziatu, jakby wszystko zdarzato si¢ samo” (LEDER, 2014, s.17). Taki
sposéb widzenia lat wojny, rozlewajacego sie na ziemiach polskich
komunizmu, rezimu stalinowskiego, czystek, przesiedlerii areszto-
wan jest rozpowszechniany w powszechnej nauce historii, wyrasta
bowiem z prze$§wiadczenia, ze ,polski podmiot polityczny” (LEDER,
2014, s.18) nie byt odpowiedzialny za wysiedlenia Niemcéw z Ziem
Zachodnich, zagtade Zydéw czy przejmowanie pozydowskich majat-
kéw. Unikanie odpowiedzialno$ci, niemoznoé¢ przyjecia gorzkiej
prawdy, w potaczeniu z checia skupienia sie na bohaterskiej walce
z niemieckim okupantem, a péZniej z komunistycznym ustrojem,
doprowadzity do wyparcia owych przykrych faktéw z polskiego pola
symbolicznego. Z definicji powinno ono budowaé poczucie wspélnoty
narodowej, ksztaltowaé moralne postawy obywateli, wiec nie dziwi
fakt, ze obywatele nadal nie sa w stanie zaakceptowac w obrebie
spotecznej wyobrazni signifiant ukazujacego Polaka jako wspétwin-
nego okropnosci, ktére woleliby postrzega¢ z perspektywy ofiary.
W obliczu silnego oporu wobec przyjecia tej wizji spoteczeristwo pol-
skie usituje udawaé, ze wszystko stato sie za sprawg Innych, we énie,
w koszmarze, kiedy swiadomo$¢ zostaje sttumiona i do gltosu docho-
dza fantazje, popedy i leki kryjace sie w nie§wiadomosci. Takie
patrzenie na logike dziejéw jest na swdj sposéb wygodne, pozwala
gtadko przejs¢ do porzadku dziennego miedzy innymi nad faktem
bogacenia sie obywateli przejmujacych zydowskie majatki, w konicu

,wrogoéé wobec Zydéw i pragnienie, by znikli, juz dawno przed
wojng znalazty znakomity wyraz w ideologii narodowej demokracji
inauczaniu Koéciota katolickiego” (LEDER, 2014, 5. 34).
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Lata powojenne sa przede wszystkim okresem poteznego ter-
roru - wojna domowa bacznie obserwowana przez ZSRR, dziata-
nia polskich komunistéw réwnie brutalne, jak wezeéniejsze prak-
tyki NKWD, zastraszanie opozycjonistéw, mordy i tortury podczas
proceséw czlonkéw opozycji, réwnoczesénie toczaca sie wojna
z Ukraincami, wysiedlenia Niemcéw z Ziem Zachodnich. Przeko-
nanie, ze wszystkie te zdarzenia zostaly narzucone z zewnatrz,
pozwolito w jakims stopniu upora¢ sie Polakom z trauma, ktéra
wywotlaly. Zepchniecie historycznych faktéw w sfere snu i wypar-
cie ich doprowadzilo do ich reminiscencji w postaci wynaturzonej,
udziwnionej, groteskowej, odwréconej.

Za znaczacg w procesie upominania sie o signifiant rewolucji lat
1939-1956 uwazaé mozna role fotomontazu. Okazuje sie, ze cho-
ciaz gdzie$ przeoczono specyficzng dynamike owych czaséw, do
ich przedstawienia i uchwycenia najlepiej nadaje sie wlasnie kolaz
stworzony z fotografii. ,Fotomontaz byt dla masowego czytelnika
czym$ nowym, synonimem nowoczesnosci, skondensowanym
komunikatem. Montowane zdjecia, teksty, rysunki korespondowaty
z wyobraznia zaludniong obrazami kinematograficznymi, pobu-
dzana ponadto metaforyka szybkosci, za pomoca ktérej opisywano
cywilizacyjne przemiany Europy i §wiata” (s. 15).

Technika fotomontazu, dzieki temu, ze byta w owym czasie nowa-
torska, sprzyjata zmieniajacemu sie $wiatu, a jednoczesnie wpisy-
watla sie¢ w rewolucyjne dazenia lewicy. ,Fotomontaz jest niewatpli-
wie dziecieciem dwudziestego wieku. Bytby nim nawet wéwczas,
gdyby fotografia narodzita si¢ duzo wczeséniej. Mam wrazenie, ze
tego rodzaju wypowiedz plastyczna po prostu nie lezataby kiedy
indziej w granicach mozliwosci realizacyjnych twdrcéw. Po prostu
najwazniejsze stowo powiedziata tu konstytucja psychiczna i inte-
lektualna wspétczesnego cztowieka, w jaki$ bardzo istotny sposéb
wyczulonego na mowe skojarzen i metafor - cztowieka, ktéremu
przestata odpowiadaé czarno-biata jednoznaczno$é wyobrazen
i ktéry w fantazji poczat szukaé najbardziej zasadniczych podniet”
(WrTzZ,1964, 5.5).

By¢ moze rosngca w XX wieku popularno$¢ techniki fotomonta-
zowej wynika z faktu, Ze to czas owego opisywanego przez Ledera
letargu. Skoro - podazam tu tropem mys$li autora Przesnionej rewo-
lugji - lata 1939-1956 zostaty przesnione, struktura snu projektéw
graficznych tamtych latjest zupetnie usprawiedliwiona. Istota foto-
montazy zasadza sie na przyjeciu elementéw zastanej rzeczywistosci,
poddaniuich serii czynno$ci opatrzonych prefiksem ,roz-" - rozerwa-
niu, rozcieciu, rozcztonkowaniu, rozstrzelaniu, rozkawatkowaniu
i rozszczepieniu, aby z powstatych czesci, a wlasciwie szczatkéw,
stworzy¢ nowg jako$é. Lata, w ktérych Mieczystaw Berman two-
rzyt swoje fotomontaze, wpasowuja sie idealnie w czas okre$lany
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przez Ledera trafnie terminem ,prze$niona rewolucja”. Wydarze-
nia historyczne tamtych czaséw nie dajg sie opisaé i skatalogowaé
w spolecznej wyobrazni za pomoca znanych i powszechnie przyj-
mowanych mechanizméw, stanowig bowiem swoista ,katastrofe
pola symbolicznego” (LEDER, 2014, s. 11). Mozna doj$¢ do wniosku
(i do takiegoz wniosku dochodzi warszawski filozof kultury), ze
aby opisa¢ tak traumatyczne do§wiadczenia, wymykajace sie jasnej
ikanonicznejlogice przyczynowo-skutkowej, nalezy znalez¢é nowe
narzedzie. Odpowiednia wydaje sie tutajlogika oparta na napieciach
pomiedzy kolejnymi signifiants, czyli zwiazkach metonimicznych,
przylegajacych, luzno skojarzonych. Tak skonstruowana jest pod-
$wiadomos¢, dlatego niejednokrotnie refleksy tego, co miato miej-
sce w snach czy w glebokim zamysleniu, ktére wymkneto sie spod
wladzy rozumu, wprawia czlowieka w zaktopotanie i zawstydzenie.
»Sensnaszych marzen sennych pozostaje dla nas najczesciej niejasny,
topochodzi stad, ze w nocy budzg sie w nas réwniez takie pragnienia,
ktérych sie wstydzimy i ktére musimy ukrywaé nawet przed soba;
z tego powodu zostajg one sttumione - i zepchniete w podéwiado-
mo#$¢. Takie sttumione pragnienia i ich pochodne dadzg sie wyra-
zié nie inaczej, jak tylko w bardzo znieksztatconej postaci” (FREUD,
1974, 5. 513).

Ten sposéb uchwycenia zdarzen historycznych - nie faktogra-
ficzny, a metonimiczny, czerpiacy z rzeczywistosci w sposéb luzny -
proponuje Leder, by wytlumaczy¢ istnienie w spotecznym imagi-
narium luki, ktéra powinna by¢ wypelniona przez znaczqce rewo-
lucji. Iwlasnie dlatego fotomontaz odgrywa tak istotna role zaréwno
w tworczosci Bermana, jak i w my$leniu o rewolucji lat 1939-1956,
ta technika jest bowiem - w mojej opinii - graficznym przedstawie-
niem logiki, o ktéra dopomina sie Leder. Polega na wzieciu elemen-
téw istniejacych w rzeczywisto$ci, powszechnie znanych, dostep-
nych, nastepnie poddaniu ich fragmentacji, aby zestawi¢ je w sposéb
zaskakujgcy, nowy, wymykajacy sie mechanizmom poznawczym,
nieraz groteskowy. Baczenie w Bermanowskich projektach elemen-
téw fotografii, rysunku czy odrecznego pisma tworzy nowsg jakosé,
ktéra, mimo ze sklada sie z dobrze znanych i ogélnie dostepnych cze-
$ci, w danym zestawieniu niesie zupelnie nowe znaczenie - dotad
nieuswiadomione. Czasy obfitujace w dramatyczne wydarzenia
historyczne, niosgce z sobg $mieré, zniszczenie i konieczno$¢ odna-
lezienia sie w nowym $wiecie, wymagaja odpowiedniego sposobu
przedstawienia, a fotomontaz zdaje sie nadawa¢ do tego znakomi-
cie. Lewicowi artys$ci, w tym Berman, za pomocg fotograficznych
kolazy dokonywali rozmontowywania starej rzeczywistoéci, aby
z jej szczatkédw tworzy¢ nowe znaczenia.

Piotr Rypson w Czerwonym monterze niejako upomniat sie o Mie-
czystawa Bermana. Nazywa go w podtytule ,grafikiem, ktéry zapro-
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jektowal polski komunizm” nie dlatego, ze jako naczelny projektant
propagandowych materiatéw stworzyl w tym czasie wiele prac. Jego
rola byta znacznie wigksza - Berman zbudowat jezyk propagandy
komunistycznej, pewien system znaczen, utrwalony i wykorzysty-
wany w powojennej Polsce. Ten samouk, podejmujacy sie zlecen par-
tyjnych i komercyjnych, czerpiacy z dorobku ,,rodzicéw polskiego
fotomontazu” (s. 13), doszedt do swojego charakterystycznego stylu,
ktéry zdobywal uznanie na $wiecie, zanim zdobyt je w rodzinnym
kraju. Realizacje Bermana znajdowaly rozmaite zastosowanie: od
opakowan bibutek do papieroséw, przez oktadkiksiazek, propagan-
dowe plakaty, czasopisma (gdzie niejednokrotnie grafik odpowiadat
réwniez za makiete i uktad), po tzw. biblie polskiego komunizmu
(s.267). Poroku 1989 w Polsce obowigzkiem kazdego obywatela byto
ze wstretem odrzucié wszystko, co w jakikolwiek sposéb wigzato
sie zkomunizmem, a cho¢ tendencja ta trwa do dzisiaj - szczegélne
w prawicowych §rodowiskach - w zorientowanym na kulture dziale
konserwatywnej paristwowe]j Telewizji Polskiej przerywniki sa jaw-
nie kolazowe i fotomontazowe, nie byle jak, a w duchu Bermana
i Szczuki wlasnie. Podobienistwo jest uderzajace: jasne tto, typogra-
ficzne uktady, czerwone figury geometryczne, czarne blokowe litery,
styl wyraznie czerpiacy z dorobku konstruktywistéw. Wystarczy
przyjrze¢ sie chociazby kilku pracom lewicowych grafikéw, na
przyktad plakatowi Szczuki Amnestji (sic!) dla wigzniéw politycznych
(1926), oktadkom ,Dzwigni” lub Czerwonemu i czarnemu (1928) Ber-
mana, aby golym okiem zauwazy¢ wpltyw tego dziedzictwa na pro-
jekty przerywnikéw TVP. Hipokryzjalub - co bardziej przekonywa-
jace - brak swiadomo$ci ich twércéw to juz inny temat.
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The “Evil” Berman?

On the Book by Piotr Rypson

[re: P. Rypson: Czerwony monter. Mieczystaw Berman:
grafik, ktory zaprojektowat polski komunizm)

Summary: The text discusses a monograph by Piotr Rypson about Mieczystaw Ber-
man. When we consider Czerwony monter [The Red Assembler], however, we need
to refer to a concept that is closely akin, namely, Andrzej Leder's take on revolution.
What is underscored here is Berman’s composite photographs since, as the author of
this discussion believes and expands upon in her text — they depict most accurately
the times of the photo designer’s life. He is considered the creator of the communist
propaganda’s graphical language. And that is probably why a considerable period has
had to elapse before he became again considered “worthy” of the scholarly interest.
It seems, in this day and age, important to reconsider the works of this world-renown
“assembler” of red propaganda, merely in order to trace the remnants of his style in the
graphic-design culture of today.

Keywords: Berman, photomontage, graphic design, propaganda

Aleksandra Wiecek-Gigla

Ce « mauvais » Berman? -

un mot sur le livre de Piotr Rypson

[réf : P. Rypson: Czerwony monter. Mieczystaw Berman:
grafik, ktory zaprojektowat polski komunizm]

Résumé : Le texte est une analyse scientifique de la monographie de Piotr Rypson

consacrée a Mieczystaw Berman. La réflexion durant la lecture de Czerwony monter est
liée étroitement a la conception de la révolution d’Andrzej Leder. Lauteure se concentre
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sur les photomontages du graphique qu'elle trouve les plus appropriées pour montrer
les temps qu'il vivait. Berman est un créateur du langage graphique de la propagande
communiste d'ou il « ne mérite » lntérét des chercheurs avec du retard. Actuellement,
il est important de se pencher sur ce « monteur » de la propa-gande rouge reconnu
dans le monde entier car les traces de son style sont visibles dans la culture graphique
jusqu'a présent.

Mots clés : Berman, photomontage, graphique, propagande



