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Park Mary Poppins -

miedzy realnym a wyobrazonym

Przez park mozna chodzi roznymi drogami...
(TRAVERS, 2008c, s. 245)

Mary nie wzbudza sympatii w czytelniku. Jest egocentryczna,
prézna i niemita. Na wszelkie pytania dzieci odpowiada
szorstko i sarkastycznie (Mary Poppins, 2017)

- najpopularniejsze kompendium wiedzy naszych czaséw nie

zostawia na gléwnej bohaterce cyklu powie$ciowego o Mary Pop-
pins autorstwa Pameli Lyndon Travers (1899-1996) suchej nitki.
Kostyczna guwernantka, ktéra przychodzi na ulice Czere$niows,
kiedy chce, i odchodzi, kiedy chce, jest niewatpliwie postacig z cha-
rakterem, i to z charakterem trudnym. Jej trzykrotny pobyt w domu

panistwa Banks opisany w ksiazkach: Mary Poppins (1934), Mary Pop-
pins wraca (1935) oraz Mary Poppins otwiera drzwi (1944), odbywa sie

za kazdym razem wedle tego samego scenariusza - Mary przybywa

znienackaibierze pod opieke Janeczke i Michasia, dla ktérych towa-
rzystwo guwernantki jest gwarancja ekscytujacych przygdd i nie-
tuzinkowych znajomosci. Cena, jaka dzieci ptaca za te atrakcje, to

koniecznos¢ stuchania wypowiadanych oschtym tonem reprymend

dotyczacych niewlasciwego zachowania podopiecznych oraz nie-
ustajace ryzyko konfliktu z zasadnicza nianig, ktéra kategorycznie

nie dopuszcza zadnych krytycznych uwag na swéj temat, zwlaszcza

tych, ktére odnosza sie do jej nieskazitelnego - jak sadzi - wygladu.
Czytelnik co rusz jest swiadkiem takich oto scen:

Mary rzucita szybkie spojrzenie na szybe wystawows.
Ujrzata swe odbicie. Wygladala bardzo szykownie w kape-
lusiku, sztywno nasadzonym na gtowe, w plaszczu, pigknie
przylegajacym do figury i w nowych rekawiczkach, dopet-
niajacych catoéci (TRAVERS, 20083, s. 203).

Tego rodzaju passusy na temat strojéw, a tak naprawde prézno-
$ci Mary pojawiaja sie kilkakrotnie we wszystkich czesciach cyklu,
podobnie jak jej kasliwe uwagi pod adresem otoczenia. Doroste rysy
osobowosci Mary sg jednak wyostrzone nie bez powodu: na ich tle
znakomicie prezentuje sie jej dzieciece upodobanie do zabawy,
w ktérej partneruje swoim podopiecznym, z rzadka jedynie zdra-
dzajac usmiechem, jak wielkg przyjemnos$¢ sprawia ona guwer-
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nantce. Ten splot dorostego i dzieciecego stanowigcy zasadniczy rys
gtéwnej postaci cyklu pozostaje w intrygujacej relacji z pogladem
pisarki przekazanym przez jej biografke Valerie Lawson: ,Zawsze
uwazala, ze prawdziwi pisarze nie pisza dla dzieci” (LAWSON, 2014,
s.120). Jak mozna przypuszczaé, w tym stwierdzeniu - dotyczacym
wszak autorki, ktéra w kregu literatury dla dzieci nosi miano kla-
syka - kryje sie co$ innego niz awersja do ksigzek dla maluczkich.
Mary Poppins prostemu podziatowi na doroste i dzieciece zdaje sie
po prostu zaprzeczad'.

W roku 1952 Travers wydata kolejna ksigzke o Mary Poppins.
Zachowata charakterologiczny szablon protagonistki, zdecydowata
sie jednak na odmienne niz w poprzednich czesciach cyklu roz-
wigzanie kompozycyjne. Czwarty tom przygdd tajemniczej opie-
kunki - Mary Poppins w parku - zostal skomponowany z opowiesci,
ktérych wspdlnym mianownikiem nie jest, jak dotychczas, watek
fabularny, czyli wizyta gtéwnej bohaterki w domu Bankséw, lecz
wskazane w tytule miejsce, w jakim tocza sie wydarzenia®. W ten
oto sposéb park awansuje z roli tla, jakim byt dotad, pojawiajac sie
okazjonalnie w wybranych rozdziatach wszystkich toméw, na pozy-
cje réwnorzednego bohatera ksiazki, a tym samym spoiwa serii.

O znaczeniu, jakie ma w ksiazkach o ekscentrycznej niani park,
przekonuje dotaczona na konicu tomu Mary Poppins w parku mapa,
bedaca czym$ w rodzaju skrétowego podsumowania catego cyklu.
Uwazny odbiorca znajdzie na niej tropy niektdérych przygdd opi-
sanych w poprzednich tomach. Zamieszczenie mapy jest gestem
przestrzennego uporzadkowania §wiata przedstawionego, ktéry
odtad jawi sie odbiorcy jako siatka nie tylko fabularnych, lecz takze
topograficznych relacji. To, co wynika z lektury mapy, moze by¢ dla
czytelnika pewnego rodzaju zaskoczeniem. Okazuje sie bowiem,
ze park, gléwny cel spaceréw Mary z dzieémi, znajduje sie tuz
przy ich domu - ulica Czere$niowa przylega do parkowego ogro-
dzenia, a mieszczacy sie pod numerem 17 dom Bankséw znajduje
sie doktadnie naprzeciwko parkowej bramy. Jej goscinnie otwarte
skrzydla sprawiajg wrazenie usytuowania owego domu nie poza
obrebem parku, ale na jego terenie, co, biorac pod uwage specyfike

1 ,S3 po prostu ksigzki, a dzieci czytaja niektére z nich. Nie sadze, ze jest co
takiego jak ksigzka dla dzieci...” (cyt. za: LAWSON, 2014, s. 193) - te stowa pisarki
nalezy uzna¢ za ostateczne wyjasnienie kwestii arbitralnoéci podziatu na litera-
ture dorosta i dziecieca.

2 Autorka sygnalizuje te zmiane w krétkiej przedmowie do powiesci, ktéra
w tym kontek$cie mozna raczej uznaé za zbiér opowiadan: ,Przygody opisane
w tej ksigzce nalezy zaliczy¢ do przygéd, jakie dzialy sie w czasie trzech bytnosci
Mary Poppins w domu panistwa Banks. Nalezy to koniecznie podaé¢ do wiadomosci
kazdego, kto by sadzit, ze miaty one miejsce podczas czwartego powrotu Mary na
ulice Czere$niows. Mary nie moze przeciez przychodzi¢ bez konca. Poza tym nie
trzeba zapominaé, ze trzy jest szczeéliwa liczbg” (TRAVERS, 1986, s. 5).

Iwona Gralewicz-Wolny



111

powiesciowych wydarzen, ma niebagatelne znaczenie. Gest otwar-
cia oznacza zerwanie ze zwyczajowym statusem parku jako prze-
strzeni zastrzezonej dla wybranych?, ale tez odejscie od znanego
literaturze dzieciecej modelu ogrodu jako odizolowanego miejsca
magicznego, obszaru niezwyklych przygéd niemozliwych pozajego
granicami (casus Tajemniczego ogrodu Frances Hodgson Burnett?).
Na dotaczonej do tomu Mary Poppins w parku mapie uwage zwraca
przede wszystkim swoistego rodzaju podwéjnos¢ - kategoria dla
lektury catego cyklu istotna - dom jest jednoczesnie poza parkiem
iw parku, conie tylko przektada sie na atrakcyjnos¢ potozenia, lecz
ma takze okreslony walor symboliczny. By doni dotrzeé, warto uwaz-
niej przyjrzec sie rzeczonej mapie, ktéra sama réwniez naznaczona
jest pewnego typu dualizmem. Nieprzypadkowo przebiegajaca
przez sam $rodek parku i taczaca jego przeciwlegte strony Diuga
Aleja dzieli go na dwie czesci - za sprawg tego podziatu widzimy
jakby nie jeden, lecz dwa parki. Idac tym tropem, czytelnik odnaj-
duje na mapie tradycyjne - mozna by powiedzie¢: anonimowe - ele-
menty parkowej przestrzeni, takie jak tawka, fontanna, kiosk, kosz
na $mieci, karuzela, hustawki, rozarium czy staw z liliami. Towa-
rzysza im jednak (i tu zaczyna sie drugi wymiar parkowego planu)
adnotacje odsytajace wprost do konkretnych motywéw cyklu - mie-
towe laseczki, baloniarka, Neleusz czy 1ié¢ z wiadomoécia. Jak wia-
domo, istota opowiesci o Mary Poppins jest usytuowanie jej przygdd
na pograniczu jawy i snu, konkretu i marzenia, faktu i przypuszcze-
nia - Janeczka i Micha$ nigdy nie uzyskuja od Mary potwierdzenia,
ze to, co wspdlnie przezyli, wydarzyto sie naprawde®. ,Podwéjna”
mapa parku poswiadcza odbywajgce sie w nim spotkanie realnego
z wyobrazonym, staje sie nad wyraz czytelnym sygnatem interpre-
tacji przestrzeni parkowej jako przestrzeni meta/fizycznej, a jedno-
cze$nie meta/tekstowej.

Taki kierunek przemiany parku jest projektowany juz na samym
poczatku pierwszego rozdziatu powiesci:

Byt letni dzien, cieply i cichy. [...] Park zanurzony byt
w storicu niczym w zawiesistym, zlotym syropie. Najlzejszy
wietrzyk nie muskal nawet gestego listowia. Kwiaty staly
wyprostowane i sztywne, jakby zrobione z metalu.

3 Proces stopniowej egalitaryzacji przestrzeni parkowej, wynikajacy po czesci
ze zmian towarzyszacych ogrodom kontekstéw ideologiczno-filozoficznych, sta-
nowi jeden z watkéw pracy Katarzyny RozmARYNOWSsKIE] Ogrody odchodzgce?...
Z dziejéw gdariskiej zieleni publicznej 1708-1945 (2017).

4 Poglebiong analize zamkniecia tajemniczego ogrodu z powiesci Burnett przed-
stawia Anna GomOra w artykule Przestrzeri ogrodu - przestrzeri mediacji (2008).

5 Te strategie niejednoznaczno$ci Travers podpatrzyta jakoby w powiastkach
Beatrix Potter (LAWSON, 2014, 5. 184).
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Lawki nad stawem byly puste. Ludzie, ktérzy zazwyczaj na
nich siadali, poszli do doméw skry¢ sie przed upatem.

Zalany storicem trawnik rozpo$cieral sie nieruchomo
niby zielony dywan. Gdyby nie pewien jednostajny, miarowy
szmer, mozna by pomysle¢, ze caly park byt tylko namalowa-
nym obrazem. To dozorca wymiatat §mieci spod duzej mag-
nolii i wrzucat je do koszyka (TRAVERS, 1986, s. 7-8)°.

W kontekscie zgromadzonych w tomie historii kanikuta jest
tylko pretekstem do unieruchomienia obrazu parku, swoistego
wyzerowania przestrzeni, ktéra pozostajagc w chwilowym zawie-
szeniu, jednocze$nie przygotowuje sie do swej metamorfozy. Prze-
kaz tej sceny brzmi: park jest inny, inne tez bedzie to, co sie w nim
za chwile stanie. W opisie zwraca uwage metafora obrazu - klu-
czowa dla rozdziatu zatytulowanego Kazda ges tabedziem, a $winio-
pas - ksieciem, z ktérego pochodzi. Za jej sprawa nastepuje nie tylko
odrealnienie przestrzeni, lecz takze swoiste zdublowanie fikcyjno-
Sci $wiata przedstawionego, ktéry przywodzi na my$l szkatutkowy
model opowiesci w opowiesci. Czytelnik odnajdzie 6w model réw-
niez we wczeéniejszych tomach cyklu: w Mary Poppins to opowiesé
o0 Bobbym Sprzedawcy Papieroséw, ktéry dorabiat sobie malowa-
niem kredkami na trotuarze i ktéry wchodzi wraz z Mary do swo-
jego dzieta, by mogta ona w atrakcyjny sposéb spedzi¢ wolny od
stuzby dzien (TRAVERS, 20083, s. 23-35). Z kolei w Mary Poppins
wraca to historia niegrzecznej Janeczki, ktéra przedostaje sie do
$wiata namalowanego na Talerzu z Saskiej Porcelany, gdzie tylko
dzieki Mary nie zostaje uwieziona na zawsze (TRAVERS, 2008c,
s.73-106). Travers z upodobaniem i talentem wpisuje w rame opo-
wieéci o Mary innorodne $§wiaty przedstawione. Zacytowana tu
introdukcja do Mary Poppins w parku, w ktérej pobrzmiewa dale-
kie echo Horacjanskiego ut pictura poesis, jest swoistg prefigura-
cja fabuly rozdziatu, na ktéra sktadaja sie utozone koncentrycznie
historie: o Mary Poppins, ktéra siedzi z dzie¢mi na roztozonym na
trawie pledzie i opowiada im o Gesiarce i Swiniopasie przekonanych,
ze sa ksieciem i ksiezniczka do czasu, az przebrany za Widczege
aniol opowiada bohaterom o trudach tych zaszczytnych, ale bar-
dzo klopotliwych statuséw. Z nieco innym rozmieszczeniem fabu-

6 Scenatazyskaswe - ,niespokojne” - dopetnienie w ostatnim rozdziale powiesci
opowiadajgcym o §wiecie cieni: , Park chwial sie jak statek wéréd burzy. W powie-
trzu unosily sielicie i rzucone na ziemie papiery. Drzewa z jekiem wymachiwaty
konarami, a fontanna bita nieréwna struga. Lawki chwiaty sie, hustawki skrzy-
piaty. Wody stawu marszczyly sie, tworzac na powierzchnibiata piane. W catym
parku, rozchwianym i drzacym na wietrze, nie byto jednego spokojnego miejsca”
(TRAVERS, 1986, 5. 222).
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larnych planéw mamy do czynienia w rozdziale Dzieci z powiastki,
gdzie w przestrzen opowiesci o Mary Poppins wchodza bohaterowie
z czytanej przez Janeczke i Michasia w parku ksigzki. Obie plaszczy-
zny zazebiaja sie na tyle mocno, ze w zakoniczeniu oddzielenia tego,
co prawdziwe, od tego, co wymyslone, nie podejmuje sie nawet sama
niania-czarodziejka, ktéra na pytanie, ,ktére dzieci sa z powiastki:
trzej ksigzeta czy Janeczka i Michas” (TRAVERS, 1986, s. 174), odpo-
wiada: ,,Sama jestem ciekawa” (TRAVERS, 1986, s. 175).

Za swoiste zwiericzenie tego rodzaju gier wypada uznaé rozdziat
pod tytutem Park w parku, w ktérym Janeczka buduje taki oto minia-
turowy park:

Wydzielona niewielka przestrzeni otoczona byta kamyczkami
wielkoéci paznokei. Tu i 6wdzie widniaty malutkie klomby
zrobione z platkéw kwiatéw. Na trawie ustawiony byt malutki
domeczek zbudowany z klonowych patyczkéw, a w ziemi
tkwity kwiaty, ktére miaty imitowa¢ drzewa. W ich cieniu staty
taweczki, réwniez bardzo starannie zrobione z patyczkéw, jak
gdyby zapraszajac, aby na nich usia$¢ (TRAVERS, 1986, s. 181).

W tej parkowej mikroprzestrzeni, bedacej zreszta reminiscen-
cja dzieciecych zabaw autorki (LAWSON, 2014, s. 51), rozgrywa sie
rodzinna historia ulepionego z plasteliny pana Kosa, ktéry za sprawa
Mary Poppins zostaje uwolniony od meczacego towarzystwa swo-
jej aroganckiej zony i znajduje szczescie u boku sympatycznej pani
Sikorki. Janeczka nie tylko projektuje i buduje 6w $wiat, lepiac z pla-
steliny uczestnikéw wydarzen, ale tez wraz z Michasiem przenika
don, zawierajac znajomo$¢ z jego mieszkaricami. Nie bez znaczenia
jest tu fakt, iz park Janeczki powstaje na marginesie parku ,,prawdzi-
wego”:

Bylo to jedyne miejsce w parku nigdy nie koszone i nie
czyszczone z chwastéw. Koniczyna, stokrotki, lesne dzwonki
ijaskry siegaty tam dzieciom prawie do pasa. Bujnie krzewity
sie pokrzywy i mlecze, wiedzac dobrze, ze dozorca nigdy nie
bedzie miat czasu, zeby je wyplewi¢.

Zadne z nich absolutnie nie przestrzegalo przepiséw.
Ci mieszkancy Dzikiej Gestwiny rozsiewali obficie swe
nasiona po trawie, rozpychajac sie wzajemnie w poszukiwa-
niu najlepszego miejsca dla siebie i tloczac sie w takiej cias-
nocie, ze ich todygi pozostawaly zawsze w gtebokim cieniu
(TRAVERS, 1986, s. 176-177)".

7 Dwuwymiarowo$¢ parku opisanego przez Travers polega takze na jego aranza-
cji, oscylujacej pomiedzy uporzadkowanym modelem francuskim a swobodnym
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Radosna, nieokietznang w swej bujnosci, dzika roslinnoéé, poéréd
ktérej Janeczka zaaranzowata swéj minipark, mozna uznaé za sym-
boliczna ilustracje enklawy wyobrazni bez granic. Nie ulega przy
tym watpliwosci, ze kreacja tej nowej przestrzeni parkowej jest moz-
liwa dzieki oddaleniu od rygoru regulaminowych zakazéw i naka-
zéw, ktérych przestrzegania pilnuje Dozorca Parku®. Ta sympa-
tyczna skadinad postaé, ktérej dewiza brzmi: ,Musze petnié¢ swoja
stuzbe w parku, choéby nie wiem co sie tu dziato” (TRAVERS, 1986,
s. 250) i ktérej jedyna troska jest ,czy aby wszyscy przestrzegaja
regulaminu” (TRAVERS, 1986, 5. 128), uosabia w obrebie opowiesci to,
corealne, przyziemne, a wiec konieczne jako rewers wymys$lonego.
Tym sposobem Dozorca staje sie ilustracjg nastepujacej tezy autorki:
,Nie moze istnie¢ nadzwyczajne bez zwyczajnego. Tak jak nadprzy-
rodzone ukrywa sie w normalnym. Zeby méc polecieé, potrzeba cze-
go$ twardego, by sie od tego odbi¢” (LAWSON, 2014, 5. 186-188).

Dopiero bowiem na tle reprezentowanych przez Dozorce zasad
poruszania sie w parkowej przestrzeni (zreszta nagminnie fama-
nych) rysuje sie w pelni atrakcyjnosé dzieciecych przygéd uwalnia-
jacych od rutyny i przesadnej poprawnosci. Deprecjacja parkowego
regulaminu podpowiada tez, ze prawdziwy kodeks norm i wartosci
jest ulokowany w opowiesci o Mary Poppins w zupelnie innym, sub-
telnie zakamuflowanym przez Travers, obszarze. Rzadko bowiem
postrzega sie jej historie jako opowiesci z moratem, tymczasem juz
w pierwszym rozdziale ku czytelnikowi plynie przekaz o zaakcep-
towaniu wlasnej kondycji zyciowej, ktéra ma wiecej jasnych stron
niz mogtoby sie z pozoru wydawa¢é - wszak Gesiarka dzieki temu,
ze nie jest ksiezniczka, nie musi dZwiga¢ na gltowie ciezkiej korony
i dyga¢ w rytm dworskiej etykiety, a Swiniopas nie musi ryzykowaé
zycia tak, jak ksigze zobowigzany do walki z siedmioglowym smo-
kiem. Kolejne czesci Mary Poppins w parku odwotuja sie do wartosci
takich, jak przyjazi (Wierni przyjaciele), prawda, mito$¢é i piekno
(postacie Prawdzimierza, Amora i Urodziwego z rozdziatu Dzieci
z powiastki) czy roztropno$é i umiar, ktérych zabrakto Michasiowi
nieodpowiedzialnie formulujacemu zyczenia w opowiesci zatytu-
towanej Szczesliwy czwartek. Konwencja opowiesci w opowiesci, tak
chetnie wykorzystywana przez autorke, sprawia, ze moralizatorski
wymiar lektury nie jest nachalny; czyni przy tym z cyklu o Mary
Poppins znakomity przyktad tekstu, ktéry bawiac, uczy, a uczac,

modelem angielskim - jest to jednak rozgraniczenie dla cyklu opowiesci o Mary
Poppins mato istotne, jako ze w obu typach przestrzeni czynnikiem decydujacym
oatrakcyjnoéci pobytu jest wyobraznia bohateréw, a nie architektura krajobrazu.
8 Na gruncie literatury dzieciecej figura ta zyskala chyba najbardziej wyrazi-
sta realizacje w postaci Dozorcy Parku z sagi o Muminkach autorstwa Tove Jans-
son - autora tablicy z absurdalnym napisem: ,Wstep do parku surowo zabroniony”
(JaNssoON, 2006, 5. 91).
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bawi. Konwencja ta przesuwa réwniez utwér Travers w wymiar
metaliteracki, stajac sie sposobem na zaprezentowanie w praktyce
preferowanego przez powiesciopisarke modelu literatury dziecie-
cej, w ktérym na pierwszym planie znajduja sie przygoda i tajem-
nica, niepozbawione jednak dyskretnego waloru dydaktycznego.
W jego prezentacji wymierng pomoc stanowi wiaénie park jako
przestrzen zaaranzowana do zabawy i wypoczynku, ale w obrebie
wyznaczonych regulaminem granic - jego zapisy sa wszak niczym
innym jak kodeksem spotecznej normy (nie niszczy¢, nie $miecié,
nie hatasowaé itd.). Park zatem - tak jak tekst literacki - petni jed-
noczeénie funkcje ludycznag i dydaktyczng.

Konstrukcja czwartego tomu przygdd niezwyklej niani wokét
parkowej przestrzeni uwypukla znaczeniowy potencjat parku jako
miejsca ,podwéjnego’, miejsca, ktére mimo okreslonych w punk-
tach regul zachowan wciagz pozostaje obszarem gry i rozrywki.
W tym dualnym usytuowaniu serio i na niby park idealnie przy-
staje do profilu protagonistki cyklu, ktéra ttumaczac swdj kolejny
nieoczekiwany powrét do domu panstwa Banks, méwi: ,Przy-
sztam z parku” (TRAVERS, 2008b, s. 27). Symboliczny wydzwiek tej
odpowiedzi poglebia fakt, iz tajemnicza tozsamos¢ niani, rodzaca
w dzieciach przekonanie, ze ,Mary jest na pewno kim$ w przebra-
niu” (TRAVERS, 1986, s. 40), szcze$liwie nigdy nie doczekala si¢ na
kartach ksigzki wyjasnienia. Uwaga, jaka ,wymuskana i nieska-
zitelna” (TRAVERS, 1986, s. 8) bohaterka poswieca swej powierz-
chownosci, sugerowalaby starannie skrywana tajemnice, bedaca
zresztg gtéwnym Zrédlem atrakcyjnosci tej postaci. Podobna funk-
cje petni woal ironii i sarkazmu, bedacy podstawowym rejestrem
wypowiedzi niani, oraz zestaw regutl tak zwanego dobrego wycho-
wania wpajanych konsekwentnie pozostajacej pod jej opieka lato-
roéli. Pod spodem kryje sie jednak ta ,inna” Mary, ta, ktérej dzieci
zawdzieczaja swe niesamowite przygody. I choé niania konsekwent-
nie zaprzecza, jakoby mialy one miejsce, to pozostawione $lady nie-
mozliwego pozwalajg im mysle¢ swoje. Réwnie zwykta-niezwykta
jak sama Mary jest, partnerujaca jej w tej dwuwymiarowosci, par-
kowa przestrzen:

Leciutka, tagodna mgietka wcigz unosita sie nad trawnikiem,
zamazujac kontury tawek i fontann. Drzewa i krzewy zda-
waly sie plynaé w powietrzu. Kazdy przedmiot wygladat ina-
czej niz zawsze. Trzeba bylo stana¢ bardzo blisko, aby rozréz-
nié jego wlaéciwy ksztalt (TRAVERS, 1986, s. 96).

W proponowanej tu lekturze powiesci Pameli Lyndon Travers
park, ktéry jest odwiedzany przez Mary, stanowi przestrzen real-

nego i wyobrazonego, tak jak realng i wyobrazong bohaterksa jest
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sama niania. Ich wspélnej konkretnej, urzeczywistnionej odstonie,
ktérej podstawowymi wyznacznikami sg porzadek i schludnosé,
partnerujg magiczna aura i znoszaca wszelkie ograniczenia wyob-
raznia. Idgc tym tropem, mozemy przypuszczaé, ze Mary Poppins
staje sie idealnym uosobieniem dorostego, ktéry w gruncie rzeczy
pozostat dzieckiem’. Wszak nie bez powodu miejscem tak wielu jej
przygdd jest park - idealna przestrzen dla dorostych i dzieci.
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9 Interpretacja Mary jako dorostego, ktéry nie stracit tacznosci z dziecinstwem,
wybrzmiewa najdobitniej w Historii Jasia i Basi z pierwszego tomu cyklu, gdzie
Mary zostaje nazwana Wielkim Wyjatkiem, poniewaz jako jedyna sposréd
dorostych komunikuje sie z naturg w jej jezyku, podczas gdy wszyscy inni tracg
zdolnos¢ jego rozumienia po ukonczeniu pierwszego roku zycia. Por. TRAVERS,
20083, 5.145-160. Nie bez powodu Matgorzata Musierowicz okre$lita ten rozdziat
jako ,malutkie arcydzieto, w przejmujacym skrécie ukazujace dorastanie, czyli
wychodzenie z okresu, gdy nalezy sie do §wiata tak samo, jak drzewo czy kwiat”
(MusiErROWICZ,1997, 5.168). Innym dorostym bohaterem cyklu, postacia, w ktérej
wecigz tkwidziecko, jest - o dziwo - Dozorca Parku, ktéry na widok latawca Micha-
sia porzucit obowigzki stuzbowe i oddat sie beztroskiej zabawie. Por. TRAVERS,
2008¢, s. 7-36. Ten sam bohater wykazuje podobny entuzjazm podczas puszcza-
nia fajerwerkéw - ,Dozorca byl tak rozgoraczkowany i przejety, ze nic nie mogto
go powstrzymaé. [...] Dzieci skakaty, piszczaty i krzyczaty z uciechy, a Dozorca
biegat miedzy nimi niczym wielki, rozbrykany psiak” (TRAVERS, 2008b, s. 17).
Zwienczeniem tego watku jest scena z jednej z ostatnich czeéci cyklu, w ktérej
Dozorca, patrzac na korowéd basniowo-mitologicznych postaci plasajacych po
parku w noc §wietojaniskg, odzyskuje dostep do wtasnego dzieciristwa sttumio-
nego funkcja straznika porzadku, jaka przyszto mu peinié¢ w dorostym zyciu:
,Dozorca Parku zrozumial. Przeciez kiedy byt matym chlopcem, znat wszystkie
te postacie, a takze wiele innych. Potem jednak zapomniat o swych dobrych zna-
jomych, wypart sie ich; mato tego, zaczat nimi pogardzaé! Zakryt twarz dlorimi,
by nikt nie widziat ptynacych mu z oczu tez” (TRAVERS, 2014, 5. 712).
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Iwona Gralewicz-Wolny
Mary Poppins’s Park: Between the Real and the Imaginary

Summary: Based on the fourth part of Pamela Lyndon Travers's series of children’s
books, Mary Poppins in the Park, the article proposes a view of a park as a dychotomic
place: subjected to some rules, yet simultaneously a real and magic space which stirs
one’s imagination. Following this double understanding, it can be stated that a park
ideally matches the title character of the novel, who cares (often too much) about her
children’s appropriate behaviour, but at the same time displays her predilection for
children plays and imagination games. The conclusion highlights the two-dimensionality
of the park, which by welcoming adults and children, becomes the space of both the
real and the imaginary.

Keywords: park, Mary Poppins, Pamela Lyndon Travers, the real, the imaginary

Iwona Gralewicz-Wolny
Le parc de Mary Poppins - entre le réel et 'imaginaire

Résumé : Dans larticle, l'auteure propose d’analyser le parc en tant qu'un endroit
du caractere dichotomique. En profitant du quatriéme épisode de la série de Pamela
Lyndon Travers Mary Poppins dans le parc, elle présente cet espace réel et magique,
subordonné au réglement mais toujours stimulant 'imagination. Ce double aspect du
parc correspond idéalement au personnage principal du roman qui surveille (parfois
avec trop de zele) les attitudes des enfants mais en méme temps manifeste une
tendance aux divertissements enfantins et aux jeux d'imagination. Dans la conclusion,
I'auteure souligne les deux dimensions du parc qui accueille aussi bien les adultes que
les enfants et devient un espace réel et imaginaire.

Mots clés : parc, Mary Poppins, Pamela Lyndon Travers, réel, imaginaire



