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».do parku... do parku”

Przyczynek do interpretacji pewnej sceny parkowej

Wstapic w parku

Posréd licznych przytoczen w hasle park zamieszczonym w Stow-
niku jezyka polskiego Witolda Doroszewskiego odnalez¢ mozna wypo-
wiedz wskazujacg na mozliwo$é trojakiego zagospodarowania przy-
rody tuz przy domostwie cztowieka: bedzie to ,ogréd spacerowy,
czyli tzw. dzi$ park, ogréd owocowy, czyli sad, i ogréd kwiatowy
albo raczej botaniczny, tj. wirydarz” (DorROSZEWSKI, red., 1964).
Pierwsze z przywotanych tu objasniert wydaje sie podsuwaé mys$l,
by nie zatrzymywacé uwagi jedynie na elementach przyrodniczych
parku i koncepcjach architektonicznych powiazanych z ideg kon-
trolowania natury (,$rdw.-fc. parcus = lasek ogrodzony” - Doro-
SZEWSKI, red., 1964), ale by poéréd zadrzewionych $ciezek i alei
spacerowych, w otoczeniu stawdéw, w cienistych i czesto ustron-
nych miejscach, to jest: na planie mniej czy bardziej rozlegtych zato-
zen ogrodowych, poszukiwaé takze czlowieka. Cztowieka, ktérego
tkneto co$, by wstapié do parku...

Réwnie jak trudny do zaakceptowania bylby sad bez owocéw,
a wirydarz - bez kwiatéw, tak tez malo przekonujaca wydaje sie
opowie$¢ o ogrodzie spacerowym bez uwazniejszej opowiesci
o ludziach: przybywajacych tu do parku nie$piesznych i spéznio-
nych juz przechodniach, goéciach przypadkowych i statych bywal-
cach obsiadajacych tawki parkowe, a moze i tych, ktérzy znajduja
dla siebie miejsca ustronne w splatanych gaszczu ciemnych alejek
bocznych i mrocznych zautkéw.

Uwarunkowania, z jakich wyrasta idea parku/ogrodu - miej-
sca, w ktérym kultura prébuje ukladaé sie z naturg - wydaja sie
polem sprzecznosci: ,,Pojecie ogrodu oznaczalo zawsze konkretna
przestrzen fizyczng, wyraznie oddzielong od przestrzeni otwartej,
oraz przestrzen mentalng powstala ze sprzecznosci miedzy szuka-
niem bezpieczenistwa a szukaniem wolnosci. Byl postacia oswojonej
przez cztowieka natury, pozbawionej agresji” (TOKARZ, 2008, 5. 15).
Park zaspokaja by¢ moze jedng z wazniejszych potrzeb cztowieka -
potrzebe nadawania sensu niekontrolowanemu rozrostowi natury,
ale takze pragnienia przeciwstawne, zwigzane z poszukiwaniem
takich obszaréw dla zycia, w ktérych rozluZnieniu ulegaja czyn-
niki opresyjne. Teoretycy i historycy ogrodu widzg w nim nature
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definiowang w kategoriach estetycznych, przeciwstawiong z jed-
nej strony temu, co w przyrodzie nieujarzmione, pierwotne i dzi-
kie, z drugiej - elementom krajobrazu stworzonym rekg cztowieka
z pobudek utylitarnych, jak wie$ czy miasto (SALwa, 2016, 5. 18). Nie
wszyscy jednak sklonni sa bez zastrzezen przystaé na powtarzajace
sie w tym kontekscie poréwnanie ogrodu do dzieta sztuki. W istocie
park/ogréd to przestrzen przyrodnicza wspétkreowana na réwni
przez czlowieka i dziatajacg tu aktywnie nature, swoiste dzieto
w toku, w procesie rozrostu (i przerostu); jak dowodzi Robert
Harbison, autor ksigzki Eccentric Spaces, to catkiem dostowne pole
zmagan, na ktérym sztuka rak ludzkich walczy o lepsze z wymy-
kajacym sie spod kontroli zewnetrznej zyciem wlasnym materii
poddawanej obrébce. Materii w duzym stopniu stawiajacej opdr
gestom porzadkujacym (HARBISON, 2000, s. 4).

Widziany w takim wiasnie ujeciu, jako twér hybrydyczny i zara-
zem dynamiczny (SALwA, 2016, s. 29 i 38), park/ogréd pomaga
stematyzowa¢ problem sitowania sie porzadkéw bioracych swéj
impuls z kultury i z natury. Interpretowane za$ w kontekscie antro-
pologicznym pojecie ogrodu - za jednym z najwazniejszych wspét-
czesnych historykéw ogrodu Johnem D. Huntem - sk}ania do tego,
by przemysle¢ takze kondycje czlowieka: ,Ludzie jako jedyni spo-
§réd zwierzat zaktadajg ogrody. Poniewaz za$ sami stanowig zto-
zong mieszanine elementéw kulturowych i naturalnych, tworzone
przez nich ogrody zapewne ukazuja te ludzka kondycje pelniej niz
jakiekolwiek artefakty [...]. Oto skad sie wzieto pragnienie posia-
dania ogrodéw [...]; stad tez biora sie rozmaite sposoby ujmowa-
nia szerszych kwestii estetycznych w ogrodzie i za pomoca ogrodu”
(HUNT, 1998, 5. 272 - Cyt. za: SALWA, 2016, 5. 21).

Istotna wydaje sie w tym kontekscie koncepcyjna bliskos$¢ idei
parku/ogroduioazy (HOBHAUSE, 2005, 5. 92-95), przestrzeni zycio-
dajnej, ktéra mabyébezpiecznym i potrzebnym azylem dla poszuku-
jacych odosobnienia i wolno$ci. Oazg wlada estetyka locus amoenus,
miejsca przyjemnych doznar, rozkoszy, intymnej wiezi z przyroda
idrugim cztowiekiem. Natura nieskrepowana, pozbawiona zahamo-
wan i pobudzajaca, przypomina o prawie do tego rodzaju blisko$ci'.
Klopot w tym, ze stosunek cywilizacji miejskiej do natury nazna-

1 Nieprzypadkowo pewnie dwie wielkie tradycje - chrzeécijaniska i islamska -
zgodnie poszukiwaly zrédet koncepcji ogrodu idealnego, Edenu, w starotesta-
mentowej Piesninad Piesniami: ,0gréd zamkniony siostra moja, oblubienica: ogréd
zamkniony, zdréj zapieczetowany” (Pismo Swiete, 1980 - PnP 4,12; zob. HOBHAUSE,
2005, s. 104). Hortulus conclusus, obwarowany kulturowo symbol dziewictwa
(RYMKIEWICZ, 2010, 5. 149), jako wzér literacki ogrodu mitosci przywotywany
od czaséw Klaudiana, poety péZnego antyku, odsytat do natury, ktérej harmo-
nijnym dopelnieniem, niejako przedtuzeniem mieli byé ludzie zakochani (Przy-
BYLSKI, 1978, s. 88).
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czony jest takze, jak dowodzi Gernot Bohme, klasycznymi dychoto-
miami, nakazujgcymi postrzegaé rzeczywisto$¢ przyrodniczg jako
to, co ,inne” - to, co ,,zewnetrzne”. Myslenie takie przektada sie na
stosunek cztowieka do samego siebie jako istoty przynaleznej natu-
rze, stad bierze sie réwniez jego alienujace, zdystansowane podej-
$cie do $rodowiska przyrodniczego i wlasnego ciata (B&HME, 2002,
s. 50-52). Zaréwno deprecjacja natury, jak i dazenie do powrotu na
jej tono to pochodne tego samego rozumowania: , Przyrody szuka
sie [...] - pisze o locus amoenus Béhme - jako miejsca poza spoteczeni-
stwem, jako miejsca, w ktérym mozliwa jest samotno$¢ lub ero-
tyczne bycie razem. Droga na zewnatrz, ku przyrodzie, jest droga
wiodgcg poza ustalone konwencje wszechobecnej kontroli spotecz-
nej” (BOHME, 2002, 5. 49).

Teren parkowy wokét willi rzymskiej, usytuowanej pierwotnie
poza murami miasta, mial by¢ przestrzenig otium - zajeé¢ pozba-
wionych charakteru publicznego i politycznego (HOBHAUSE, 2005,
s. 46). Regula otium post negotium porzadkowata my$lenie o czasie
i obszarach zarezerwowanych dla tego, co prywatne czy intymne,
a takze dla aktywnosci na rzecz ogétu. Ale juz osiemnasto- i dzie-
wietnastowieczne parki miejskie zatracajag w znacznym stopniu
elitarny® charakter, stuza integrowaniu spoteczno$ci miasta, kom-
plikujac proste relacje miedzy sferami, ktére wczesniej bywaty
rozdzielane. Park, ktéry w wyniku otwarcia zyskuje charakter
publiczny - jako dogodne miejsce spotkan towarzyskich i swoiste
przediuzenie agory - zaczyna spetniaé, obok funkeji estetycznych
iludycznych, takze funkcje reprezentacyjne. Bywanie w parku staje
sie cze$cig spotecznej gry. W literaturze korca XIX wieku ogrédd
spacerowy prezentowany bywa miedzy innymi jako miejsce, w kté-
rym marzyciele poszukujacy bliskiego kontaktu z naturg i drugim
cztowiekiem pozbywaja sie ztudzen, odkrywaja bowiem opresyjne
reguly rzadzace nowoczesnym spoleczenstwem - bycie pod nie-
ustanng kontrola spojrzen®, a takze catkiem potezng sfere instynk-

2 Dopiero od niedawna - je$li weZmie si¢ pod uwage dtuga tradycje parku, siega-
jaca parkéw towieckich Sumeréw (okoto 3000 lat p.n.e.) - na parkowej tawce usigsé

moze kazdy. W parkach pomyslanych jako miejsca polowan wiadcéw, tereny gro-
madzace daniny z roélin i ze zwierzat, w krélewskich parkach §redniowiecznej

Europy, ogrodach patacowych i elitarnych parkach willowych, w parkach miej-
skich dostepnych za optata zaktadano, wynikajace z uwarunkowan spotecznych,
ograniczenie dostepu do obszaru chronionego (HOBHAUSE, 2005, passim).

3 Zuwagaikrytycznie przygladat sie parkom miejskim Bolestaw Prus. Pisze o tym

szerzej Ewa Paczoska: , Mieszkanicy Warszawy drugiej potowy XIX wieku, do kté-
rych grona naleza bohaterowie Lalki, mieli do dyspozycji kilka miejskich parkéw.
Przede wszystkim - Ogréd Saski, gdzie oko mégt cieszy¢, jak powiada Prus w kro-
nikach, widok trawnikéw »biatych przez pie¢ miesiecy w roku i przez pieé¢ mie-
siecy popielatych«, »drzew z podzeléwka« czy Zurawi z podcietymi skrzydtami,
zamknietych ku uciesze gapiéw w tym »domu niewolix. W kronikach i nowelach
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téw i namietno$ci zepchnietych w cien, ,nocng aktywno$¢” parku
ijego zautki,ztodziejskie™. Park staje sie jedng z istotnych dla zycia
publicznego scen, na ktérej nowoczesne spoleczeristwo wypraco-
wuje obowiazujgce formy zachowan®.

Prusa powraca czesto wizerunek Ogrodu jako »klatki bez dachu«, w ktérej pod
czujna opieka straznikéw niedopuszczajacych do parkuludzi Zle ubranych, uprzy-
wilejowani warszawiacy szukaja nie tyle iluzji kontaktu z przyroda, co raczej
niewyszukanej rozrywki. Bohaterowie Lalki nie odwiedzajg Ogrodu Saskiego
[-..]. Zatloczony park, peten publicznosci gléwnie ze sfery mieszczaniskiej (tak
go opisuje Prus w noweli Ogréd Saski), nie méglby sie sta¢ krajobrazem idealnej
mitosci. Do Ogrodu Saskiego nie chodzg marzyciele ani ludzie pytajacy o sens
swojego zycia; to raczej przestrzen dziatania tych, ktérzy $wietnie czuja sie we
wlasnej skérze” (PAczoska, 1995, s. 36-37). Do podobnych wnioskéw dochodzi
Anna Wietecha, ktéra odczytuje Ogréd Saski Prusa jako nowele o parku, w ktérym
zasadnicza role odgrywa nie natura, lecz czynnik ludzki: ,,oparta na uznawanej
powszechnie sile wzroku cywilizacja przeksztatca miejski ogréd w swego rodzaju
wytwérnig »wzrokowcéwe, przekonanych o wlasnej sile, wladzy i dumie” (Wie-
TECHA, 2014, §. 138).
4 Pod piérem autora Lalki park zyskuje skrajnie rézne oblicza. Z konwencji
sentymentalnej wyraZnie czerpie jeszcze pojawiajgca sie¢ w opowiesci Juliana
Ochockiego scena w Ogrodzie Botanicznym: mtodemu naukowcowi i Izabeli
przyspiewuja w parku stowiki, aczkolwiek zdarzenie koriczy si¢ nietypowym
»zbiegnieciem” kochanka. Zupetnie inaczej jawi sie to miejsce podczas spaceru
Wokulskiego - im ciemniej w naturze, tym wyrazniej dochodzi tu do glosu hatas-
liwe, wymykajace sie konwenansom zachowanie ludzi: ,,W Ogrodzie Botanicznym
byto prawie ciasno; na kazdej ulicy ttoczyty sie kolumny, gromady, a przynaj-
mniej szeregi spacerujacych; kazda tawka uginata sie pod cizbg oséb. Zastepo-
wano Wokulskiemu droge, deptano po pietach, potrgcano tokciami; rozmawiano
i$miano sie ze wszystkich stron. Wzdtuz Alei Ujazdowskiej, pod murem Belweder-
skiego ogrodu, pod sztachetami od strony szpitala, na ulicach najmniej uczeszcza-
nych, nawet na zagrodzonych $ciezkach, wszedzie byto petno i wesoto. Im wiecej
ciemnialo w naturze, tym gesciej i hatasliwiej robito sie miedzy ludzmi” (Prus,
1956, s. 269). W spokojniejszych Eazienkach rozemocjonowany Wokulski szuka
tylez mitosci, co $mierci; styszy jeszcze daleki plusk wioset na stawie i §miechy
kobiet, ptoszy tez niechcgcy kochankéw: , Naprzeciw zobaczyt pare ludzi pochylo-
nych ku sobie i szepczacych. Ustapili mu z drogi i ukryli sie w cieniu drzew. Opa-
nowat go zal i szyderstwo. »Oto sa szcze$liwi zakochani! - pomys$lat. - Szepcza
i uciekaja jak ztodzieje... Pieknie urzadzony §wiat, co?... Ciekawym, o ile bytoby
lepiej, gdyby wladal nim Lucyper?... A gdyby mizastapit droge jaki bandyta i zabit
w tym kacie?...«” (PRuS, 1956, s. 270).
5 Marek Krajewski przedstawia to w sposéb nastepujacy: ,Taka samg funkcje,
jak powstawanie nowych zrédet informacji o tym, co modne, na czasie, stylowe,
odgrywat rozwéj miejskich przestrzeni publicznych: parkéw, pasazy, kawiarni,
sklepéw [...]. We wszystkich tych miejscach spotykali sie nie tylko ludzie nalezacy
do zamknietego kregu znajomych i krewnych, majacy podobny status i prowa-
dzacy identyczny styl zycia, ale jednostki, ktére sie wzajemnie nie znaty, ktérych
sposéb ubierania, zachowania, maniery, nawet gdy nalezaty one do tej samejklasy,
znacznie sie réznily, odzwierciedlajac odmienno$¢ pochodzenia, jakosci ksztal-
cenia, kapitatu finansowego i kulturowego. Przestrzenie tego typu, oprécz tego,
ze odgrywaty kluczowa role w wykuwaniu nowoczesnych form spoteczernistwa
obywatelskiego, stanowilty réwniez nowy kontekst, w ktérym jednostki z jed-
nej strony manifestowaty zaréwno swojg spoteczna tozsamosé, pochodzenie, jak
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Za firanka

Przyjrzyjmy sie opowiadaniu Tancerz mecenasa Kraykowskiego
Witolda Gombrowicza z tomu Pamietnik z okresu dojrzewania (1933).
Koncept literacki noweli obliczony tu zostal na gre ze stereotypami
tagodnego ,,ogrodu kultury”, czutego obrazka parku z taweczka i sto-
wikiem. Wejscie do parku powinno uzmystowié¢ jednak, jak sygna-
lizowaly$my wczesniej za Harbisonem, wpisany w figure ogrodu
,niepewny” czynnik natury, ktéry przypomina, ze nasze postulaty
regulacji to pozdr, zastona, skrywajace fantazmat, nieprzeceniony
w swej sile, ale zawsze odlegly.

W pierwszym okresie zycia i twérczosci Gombrowicza - pisze
Jerzy Jarzebski - natura jest [...] domeng popedéw, ktére kultura
stara sie ocenzurowac i zaprzac do »konstruktywnej« pracy. W ten
sposéb erotyzm staje sie - z nieopanowanego, fizycznego taknie-
nia - instytucja zycia spolecznego, kwitngca w domach nalezg-
cych do rodziny i przyjaciél, pod okiem rodzicéw, ciotek i kuzynek”
(JARZEBSKI, 2007, s. 54). Pamietnik z okresu dojrzewania czytany byt
jako zbidér opowiesci inicjacyjnych®, tworzonych poprzez zaadap-
towanie - jak wspomina Maria Janion - tradycyjnych schematéw
literackich do indywidualnego stylu Gombrowicza i, do wymogéw
epoki, ktéra uznawat za przejsciowa, trudng, wymagajaca od pisa-
rza przede wszystkim postawy krytycznej” (JANION, 1982, s. 7).

Wielka Wojna, a potem kryzys mieszkaniowy i niepowstrzy-
mana w trwonieniu kapitatu inflacja ekonomiczna - niszczace sity
lat powojennych - ujawnity stabo$¢ norm obyczajowych. Obraz spo-
tecznego kryzysu daje ksigzka Witolda Zaleskiego zatytutowana
Prostytucja powojenna w Warszawie (1927). Jesli w cudzystéw wez-
miemy nad wyraz emocjonalny ton narracji opartej na militarnych
i biologicznych metaforach ,zezwierzecenia”, hiperbolach ,przy-
rostu dzikich procederéw” i ,rozlewajacej sie rozpusty”, wéwczas
zobaczymy, ze charakteryzujacy ten komentarz audyt cielesnoéci
i pragnienie uregulowania kryzysu nadmiaru (prostytucji, sute-
nerstwa, rozboju) skrywa strach przed destrukcyjna sita niepoha-
mowanych, instynktownych impulséw. Nie sposéb kontrolowaé
i zatrzymaé procesu ,w toku”, drzemigcy w nim bowiem energe-
tyczny potencjal zmiany nieczutly jest na postulaty ,reglamenta-
cji”, ,socjalizacji”, ,prewencji”, o ktére upomina sie autor komen-
tarza. Wiemy z doniesieni Zaleskiego, ze stolice zalewa grozba ,tego,

i aspiracje, z drugiej za$ obserwowaty innych, rekonstruowaty znaczenia spe-
cyficznego dla nich sposobu przedstawiania sie, reprezentaciji ich pozycji” (Kra-
JEWSKi, 2005, 5. 70).

6 Janusz Marganski pisze o wspomnianym zbiorze opowiadan: , Swoje wyrafino-
wane fabuty rozwija Gombrowicz, wykorzystujac motywy udaremnionych inicja-
cji: seksualnych, obywatelskich, zotnierskich, marynarskich, i wprowadzajac do
poszczegblnych nowel resentymentowego bohatera” (MARGAKSKI, 2005, 5. 76).
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co na widoku”, przepetnionych wulgarnos$cia relacji intymnych
w centrum miasta, w parku, na dworcu, w cukierni, w restauracji,
w ,numerach hotelowych”, na kapieliskach. Tu kwitnie i pleni sie
bujnie nieobyczajno$é. Im wiecej zakazdw, tym wiecej przekroczen.
Autor Pamietnika z okresu dojrzewania nie ma ztudzen: cen-
zura kultury jest sztuczna, zakrywa bliskie sgsiedztwo $§mierci
czy rozpasanego erotyzmu. Widziana w tym kontekscie finalna
scena Tancerza mecenasa Kraykowskiego - scena rozgrywajaca sie
w parku - ujawnia, ze sztywne bariery kulturowe stawiaé trzeba
w stan podejrzenia, zwtaszcza jesli interpretujemy figure miej-
skiego ogrodu jako ,dzieto w toku”, ,w ruchu”. Park wydaje sie
wygodng metafora do opowiedzenia historii o mecenasie i ,tance-
rzu”, bohaterach wiaczonych w zlozong sieé relacji spotecznych,
wyznaczonych przez dzialania humanizujace i towarzyszaca im
niepewno$¢ co do wymykajacej sie tym dziataniom ludzkiej natury.
Park to przestrzen, ktéra musza zaakceptowaé cztowiek i przyroda
(L1s, 2004, s. 5). Porzadek ogrodu wyznaczony jest przez hierar-
chiczny uktad elementéw, okreslajacych estetyczne i stymulujace
walory tego obszaru, takie jak: gra misternie zakomponowanych
w ogrodzie przeston widokowych, nastawionych na efekt ukrycia
i zaskoczenia, czy wpisane w ogréd zachowania spoleczne, zwia-
zane z czynnikiem dystansu, regulujacym relacje uzytkownikéw
parku. ,Mieszkaniec miast bedzie korzysta¢ z parkéw i ogrodéw
publicznych wéweczas, gdy wyksztaltci sie w nim przekonanie
lub poczucie, ze w obrebie tych terenéw bedzie mégt zaspokoié
swoje, okreslone potrzeby” (Lis, 2004, s. 5).
Wréémy do opowiadania Gombrowicza. Teatr sztywnych péz
i gestéw zauwazamy juz na poczatku opowiesci. Swoisty mariaz
gtéwnych postaci utworu zawiazuje sie w introdukeji - w sce-
nie przed kasa biletowa, wérdd oczekujacych na przedstawienie
~Ksiezna Czardaszka”. Tytul operetki, nawigzujacy do utworu Imrego
Kélména, mozna odczytac jako zartobliwie ironiczng zapowiedz
tematu opowiadania - opowiadania o cztowieku kompulsywnie
poszukujacym swojego miejsca w $wiecie form, mezczyZnie nape-
dzanym ,operetkowym” marzeniem’, obsesyjna mysla o awansie

7 Jerzy Jarzebskizwraca uwage na ,operetkowy” charakter §wiata, o ktérym opo-
wiada ,tancerz” ,Mamy tu [...] szczegélny wzér mentalnosci czlowieka, ktéry
przed $wiatem rzeczywistym chetnie ucieka w wymarzona, a zarazem konwen-
cjonalng atmosfere §wiata operetkowego. Fakt, ze akcja Tancerza poczyna sig
w operetce, ma daleko idgce konsekwencje dla klasyfikacji postaciizdarzen, ktére
s3 zrazem sztampowe i kiczowe” (JARZEBSKI, 1982, 5.160). Rozpoznanie to odnosi
sie oczywiscie takze do Kraykowskiego: , Mecenasa od poczatku widzi »tancerz«
jak gdyby przez pryzmat spektaklu operetki, bo tez bohater ten zstapit na swiat
jakby wprost z desek sceny lub ekranu bulwarowego kina [...]. Mecenasa szybko
zdemaskuje tez jezyk wypowiedzi [...]. Trudno ukryé - elegancja to nie najwyzszej
proby!” (JARZEBSKI, 1982, s. 160-161).
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spolecznym (,Trzydziesty juz i czwarty raz wybratem sie na przed-
stawienie operetki” - GoMBROWICZ, 1987, s. 5). Stereotypowy obra-
zek obyczajowy, w ktérym intruz burzy porzadek kolejki (,,pomi-
nalem ogonek i wprost zwrécitem sie do kasjerki” - GomBRrROWICZ,
1987, s. 5), domaga sie gestu porzadkujacego:

wtem kto§ wzial mnie z tytu za kolnierz i zimno, tak zimno
odciagnat od okienka (GomBROWICZ, 1987, 8. 5).

Mecenas w wymowny sposéb przesuwa intruza na ,wtasciwe
miejsce” i w gwaltownej diatrybie komentuje zdarzenie: ,trzeba
niestrudzenie uczy¢” (GoMBROWICZ, 1987, s. 5), poskramiaé (takze
w sobie) dziko$é Zuluséw. ,Tancerz” nie pasuje do spotecznego tta
kolejki i jej formalnych wytycznych; to ktopotliwy czynnik przero-
stu - ,do przyciecia”.

Z kolei w kreacji wizerunku mecenasa role kluczowg gra fan-
tazmat regulacji, ktéry przewrotnie wpisa¢ mozna w ogrodowa
sztuke formowania natury. Znaki rozpoznawcze Kraykowskiego
to,przystrzyzony wasik”® (GomBROWICZ, 1987, 5. 5, podkr. - G.M.,
M.K.) i ukryte ,miejsce na jego szyi, gdzie koricza sie wlosy réwna
linig i nastepuje bialy kark” (GomBRrROWICZ, 1987, 5. 7, podkr. - G.M.,
M.K.). Pozycja spoteczna Kraykowskiego, potwierdzona uznaniem
towarzystwa i powodzeniem u kobiet, konceptualizowana bedzie
w opowiadaniu przez ujecia synekdochiczne. Utrwalany moca
powtdrzen motyw reki wypielegnowanej, ozdobionej sygnetem,
zonglujacej przedmiotami pokazuje pochwate nieskrepowanej
,zrecznosci” bohatera:

Jak zrecznie i umiejetnie przyrzadzal sobie cocktail. Jak ele-
gancko wykataczka w zebach zartowat (GomerOWICZ, 1987,
5. 8);

oni spotykali sie tutaj [w parku - G.M., M.K.] w sekrecie
przede mna - i jak zrecznie! (GomBROWICZ, 1987, S. 14).

Andrzej Marzec, analizujgcy problem ,zrecznosci” w nawigzaniu
do filozofii Martina Heideggera, zauwazyl, ze cztowiek ,z-reczny”
wchodzi w sfere uzytkowo-manipulatywna i pretenduje do spra-
wowania kontroli nad rzeczami i $wiatem natury (MARZEC, 2012,
s. 211). Ogrodnictwo jako wyraz troski o nature skrywa w sobie

8 Autor Gry w Gombrowicza podpowiada, co moze trzeba w tym miejscu przypo-
mnie¢, inny trop interpretacyjny, na ktéry wskazywaé miatby styl opowiadania:

»Pojawiajacy sie tu styl zalatuje wyraznie frazeologia faszystowska, faszystowskim
ubdstwieniem wodza. Nie darmo Gombrowicz w usunietej potem przedmowie do
zbioru opowiadan powotywal sie na Hitlera” (JARZEBSKI, 1982, s. 165).

153 »-.d0 parku... do parku’...
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dominacje, brakuje bowiem zasady obiektywnej, okreslajacej spo-
s6b, w jaki powinni$my sie do natury odnosié. Spotkanie mecenasa
i stancerza” jest dla obu stron trudne: oscyluje pomiedzy tym, co
miesci sie w granicach porzadku kultury, zachowuje miare, a tym,
cow tych ramach sie nie miesci. Niskie kompetencje spoteczne ,tan-
cerza’: brak obycia, epilepsja i wstydliwy, skrywany perwersyjny
erotyzm, to wlasciwy kontekst emfatycznej narracji opowiadania,
Jttumaczacej” przesadng gorliwo$¢ nasladowania formy ,innego”.
Bohaterowi niepodobiefistwem wydaje sie jednak ,,réwny, obojetny”
(GomBrOWICZ, 1987, 5. 7) krok mecenasa Kraykowskiego. Zyciem
pierwszego z bohateréw rzadzi profuzja, ,rozrzutnos$¢”, nadmiar,
ktéry koriczy sie wyczerpaniem, przesyceniem, czkawka, prze-
pelnieniem, ekstatycznym ,taficem” w parku. W mysl kryzysowej
metanarracji uktada sie opowies¢ o zyciu skazanym na marnotra-
wienie potencjatu i kres:

istniaty dane, ze wynedzniaty méj organizm nie wytrzyma
dtugo (GomBRrROWICZ, 1987, 8. 9).

Nie znaczy to jednak, ze obecno$¢ ,tancerza’, wraz z jego wymy-
kajaca sie umiarowieniu wewnetrzng wolnoscia, pozostaje bez
wplywu na otoczenie. Przypomnijmy chociazby scene w Polonii:

Wszedlem za nimi do bogatej sali i usiadlem przy sasiednim
stoliku. [...] Od razu mnie spostrzegli; panie byty nawet na
tyle nietaktowne, ze zaczely szeptaé (GomBROWICZ, 1987, 5. 8,
podkr. - G.M., ML.K.).

Zanim jeszcze bohaterowie opowiadania wejda do parku, zanim
w pelni ujawni sie czynnik natury, rzeczywisto$¢ staje sie - takze
za sprawg dzialan ,tancerza” - przestrzenig wielozmystowych
doznan. Daje o sobie znaé w relacji narratora sita oddzialywania
dyskretnych bodZcéw, stymulujacych intensywnos$¢ jego reakeji
emocjonalnych i reakcji otoczenia. Bohater/narrator wykazuje
szczegblng wrazliwo$¢é powonienia, wrecz zwierzeca czujnosé,
ktéra nie do konica przystaje do uznanego spotecznie formatu
zachowan. Jak pisze Alain Corbin, ,Weszy¢, dawaé dowody wraz-
liwo$ci powonienia [...], uznawaé erotyczng role zapachéw seksu-
alnych - wszystko to budzi podejrzenie. Takie zachowania, bliskie
zachowaniom dzikusa, $wiadcza o zwierzecym pokrewieristwie,
o0 braku subtelnosci, o nieznajomosci kodeksu obyczajéw, krétko
méwiac o porazce dzialari edukacyjnych” (COrBIN, 1998, s. 12).
Bohater $ledzi, weszy, tropi, trwoni czas pod domem ,doktorowej”,
kochanki Kraykowskiego, niepokéj psychosomatyczny ,tancerza’
daje o sobie znaé:
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Przechadzatem sie pod jej oknami - co dzialo sie tam za
zapuszczong firanks [...]? (GomBROWICZ, 1987, 8. 12).

,Tancerz” jest ,czynnikiem wywrotowym” (LAPINSKI, 1997,
s. 29), obce jest mu zachowanie regulowane nakazem dystansu,
ktéry definiuje rozdzielone zastonka terytorium wtasne jednostki
i obszar publicznej przestrzeni.

Dramaturgia zdarzen opisanych w opowiadaniu doprowadzi
w konicu do kulminacji, do parku... - do parku, gdzie rozegra sie
scena finatowa.

Ksiuty w oleandrach

Katalog miejsc publicznych przywolanych w opowiadaniu (teatr,
ulica, restauracja, ogélnodostepna toaleta, cukiernia) zamyka

ostatecznie miejski ogréd, sprowadzony tu poniekad do roli znaku

umownego’. Natura Gombrowicza to jednak nie teatralne dekora-
cje czy konwencjonalny obrazek, lecz - jak pisze Jerzy Jarzebski -
ten ,nieredukowalny fenomen, z ktérym kultura nie bardzo umie

sobie poradzi¢” (JARZEBSKI, 2007, 5. 56), a ktéry zdaje sie znajdowaé

wyraz w sparodiowanej przez pisarza ,nocnej aktywnosci” parku.
Cichy, sekretny ogréd miejski odstania inne oblicze, pospiesznie

przykrywane konwenansem sentymentalnego uniesienia w takt
stowika:

- Tutaj - natura... Czy styszysz? Stowik. Teraz, predzej,
poki $piewa... Do wtdru, w takt pieéni stowiczej... Ja prosze!
(GomBROWICZ, 1987, 5. 14, podkr.- G.M., M.K.).

Zbyt wiele przemawia jednak przeciwko mozliwosci ,taktow-
nego’ wpasowania sie w konwencje, na ktérej dawniej budowana
byta wrazliwos¢ i edukacja erotyczna panien z dobrych doméw.
Nietaktowne jest juz przebywanie samego mecenasa z ,,pania dok-
torowg” wieczorem w bocznej alejce parku. Jesli bowiem dobrze
przyjrzymy sie ogrodom spacerowym miedzywojennej Warszawy,
dostrzezemy, ze tlo obyczajowe dla nakreslonej przez Gombrowicza
sceny to raczej nie sentymentalne schadzki par czutych kochankéw,
a dosy¢ powszechne podéwczas w stolicy ,ksiuty w oleandrach™ -

Jfrywolne zabawy w parkowej scenerii”, popularne zwtaszcza
wiérdd tych, ktérych nie sta¢ na ukrycie wtasnych namietnosci za

9 Wtodzimierz Bolecki dowodzi, ze , poetyke utworéw Gombrowicza konstytu-
uje wyrazista opozycja miedzy opowiadaniem a opisem jako sktadnikami narra-
cjiizarazem miedzy niezwykto$cig zdarzen ewokowanych w akcie opowiadania
anic-nie-dzianiem-sig w przestrzeniach pejzazu” (BOLECKI, 1996, S. 169).

10 ,Ksiuty” to inaczej ,zaloty, umizgi, zwlaszcza na tonie natury” (Doroszew-
sKI, red., 1961).

»---do parku... do parku”...
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firanka. Kryzys mieszkaniowy to bez watpienia jedna z najwiek-
szych bolaczek II Rzeczypospolitej (JANICKI, 2015, s. 178-186).
Wprost obnazy ten kontekst groteskowy finat zdarzen rozgry-
wajacych sie w miejskim ogrodzie. Rozbrzmiewajacy ,na caly park”
krzyk tancerza” -, Mecenas Kraykowski ja...!” (GomBROWICZ, 1987,
s. 14) - przeploszy tlumy mieszczan skrywajace sie tutaj przed

wzrokiem postronnych:

Wszczat sie alarm. Kto$ biegt, kto$ uciekal, ludzie wysuneli
sie naraz ze wszystkich stron (GomBrOWICZ, 1987, s. 15,
podkr.- G.M., M.K.).

Niepozbawiony humoru obyczajowy obrazek, jaki daje Gombro-
wicz, stanowi¢ méglby swoisty komentarz do nocnego zycia parkéw
Warszawy lat dwudziestych. Nieobca musiata by¢ pisarzowi lek-
tura prasy brukowej, opisujacej codzienne utrapienia i niedogod-
nosci spotykajace mieszkanicéw stolicy. Wieczorne schadzki, fry-
wolne zabawy par ,przytulonych do siebie, zapetniajacych tawki
zle o$wietlonych alejek” parkowych, niepokoily spacerowiczéw
»daleko posunietg poufatoscig’, do tego stopnia, ze jeden z tygodni-
kéw satyrycznych proponowat wprowadzenie specjalnych sepa-
ratoréw do rozdzielania ,zbyt czulych” kochankéw (,Separator”...,
1924, s. 8-9). Tym, ktérzy ,czynili powinnosé naturze” w scenerii
nocnego ogrodu, pozostawal nierzadko strach przed skandalem;
czasami otrzymywali jednak pomoc, ktéra niosly ptatne organiza-
cje, zapewniajace ochrone przed policja i przypadkowymi podgla-
daczami (JANICKI, 2015, s. 183-186)".

Kontekst to wymowny i chyba nieobojetny dla opowiadania
Gombrowicza, podejmujacego temat ,,niedojrzatosci”: inicjacji sek-
sualnejidosy¢ przewrotnie pojetej edukacji, ktéra stuzyé miataby do
zdobycia i utrzymania spotecznego awansu. W parkach do péZnych
godzin nocnych gromadzili sie przedstawiciele mtodego pokole-
nia. Krytyczny wobec obyczajéw powojennej stolicy Zaleski wprost
opisywal miejskie ogrody i przestrzenie spacerowe Warszawy jako
oblegane w porze wieczornej ,tereny dla kurséw przygotowawczych

11 Informacja o separatorach dla ,zbyt czutych par” zaczerpnieta zostata bezpo-
$rednio z czasopisma satyrycznego ,Amorek”, pozostate cytaty sa frazami wyje-
tymizdoniesieri prasowych ,Expressu Porannego” oraz ,Rodziny i Dziecka”, ktére
przytacza w swojej ksigzce Kamil Janicki. Propozycja, ktéra pojawita sie natamach
»Amorka”, byta reakcja na doniesienia ,Expressu Porannego”, ze wiadze polecity
policji §cisle stosowaé sie do przepiséw dotyczacych moralno$ci. W odpowiedzina
zmiane obyczajéw prébowano wprowadza¢ oczywiscie takze prawne regulacje -
Kodeks karny z 1932 roku w art. 213 stanowil: ,Kto dopuszcza sie czynu nierzad-
nego publicznie [...], podlega karze aresztu do roku” (Rozporzqdzenie Prezydenta
Rzeczypospolitej z dnia 11 lipca 1932 1. - Kodeks karny, Dz.U. 1932, nr 60, poz. 571 -
cyt. za: JANICKI, 2015, 5. 186).
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do prostytucji i sutenerstwa, oraz wszelkiego innego wystepku
kryminalnego, gdy pozbawiona [...] opieki i czujaca sie najzupet-
niej bezkarng mtodziez formalnie nurza sie w odmecie rozpasania”
(ZALESKI, 1927, 5.50). W scenerii nocnego ogrodu spotykali sie ludzie
prymitywni, wyrzuceni poza nawias spoleczny mtodociani prze-
stepcy i podlotki, wreszcie dostepne dla najbiedniejszych obywateli
stolicy ,mamazele” - zepchniete przez prostytutki ,kapeluszowe”
w otchtan nedzy i brudu (PIATKOWSKA, 2012, 5. 282). TakZe na tym
tle sytuowaé trzeba by schadzke bohateréw Gombrowicza - najpew-
niejjuz,zapedzonejwlatadamy” (ZALESKI, 1927, 5.102) i powaznego
,mezczyzny nastanowisku” (JARZEBSKI, 1982, 5.160). W teatralnych
dekoracjach nocnego ogrodu dostrzegamy znaki ukrycia pary: kape-
lusz™ i melonik. W groteskowym ujeciu sceny parkowej (przedsta-
wiciel ,elity spotecznej” w krzakach) w catej petni wybrzmiewa
opisywany juz przez znakomitych interpretatoréw socjologiczny
skandal (JARZEBSKI, 1982, passim; EAPINSKI, 1997, passim).

Jesli jednak przyjaé bliska narratorowi Tancerza... optyke ,nie-
dojrzato$ci” i uwzglednié ,przejéciowos$é” opisywanej epoki, scena
parkowa z opowiadania jawilaby sie przede wszystkim jako eks-
ces bioracy swoéj impuls z natury, wzbudzajacy nie tyle wias-
ciwe skandalowi oburzenie, ile irytacje ,tancerza’, politowanie
idrwine'; to ,wybryk” wpisujacy sie w dosy¢ powszechng przeciez

L,ofensywe rozpusty i nowej, niemoralnej obyczajowosci” (JaANICKI,
2015, 5. 189). Gombrowicz buduje w opowiadaniu atmosfere niedo-
moéwien, w ktérej kazde odniesienie do podszytego dwuznacznoscia
konwenansu moze stanowi¢ zrédlo zabawy czy kpiny.

Szanowany obywatel Kraykowski chodzi do teatru z zong, do
alkowy - z kochanka, co umacnia tylko spoteczny prestiz mezczyzny.
W kreacji tej postaci pisarz nawiagzywaé mdgt do dziewietnasto-
wiecznych wzorcéw ,cztowieka publicznego”, o ktérym pisat
Richard Sennett: ,Wychodzac na zewnatrz lub »gubiac sie w sfe-
rze publicznej«, jak powszechnie mawiano sto lat temu, mezczyzna
moégt pozby¢ sie represyjnych i autorytarnych cech przyzwoitosci,
ktére musiat uosabiaé¢ w domu jako maz i ojciec. Dla mezczyzn nie-
moralno$¢ zycia publicznego taczyta sie z ukryta tendencja do uzna-
wania niemoralnosci za obszar swobody, a nie hariby [...]. Z tych
[...] powodéw pozamatzeriskie przygody [...] z epoki wiktoriariskiej
miaty niekiedy bardziej publiczny charakter, niz sobie po latach
wyobrazamy” (SENNETT, 20009, s. 46).

12 Kapelusz i melonik to takze atrybuty mieszczan, niemniej jednak znak roz-
poznawczy ,doktorowej”, w §wietle tego, co napisaly$émy wczeéniej, wydaje sie
co najmniej dwuznaczny.

13 Przypomnijmy, Zze bohater/narrator tak komentuje zdarzenie w parku:
»A, smarkacze, fobuzy utrapione, a lotrzyki!” (GomBROWICZ, 1987, S. 14, podkr. -
G.M., M.K.).

»---do parku... do parku”...
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Namietnosci, bardziej czy mniej dyskretnie chowane dotad za
firanka, w uchodzacej za ,miasto grzechu i rozpasania” (JaN1CKI,
2015, 5. 189) powojennej Warszawie catkiem juz jawnie opanowuja
przestrzen publiczng - jak zdaje sie pokazywa¢ autor Tancerza... -
bezpardonowo ,wkraczajg” do kawiarni czy parku, miejsc scha-
dzek mecenasa z ,doktorows”. Konstrukcja tej ostatniej postaci
oparta jest na grze domysiéw, charakterystycznej dla wielu reali-
zacji stereotypu awansu kobiet upadtych, ,przepranych” w réznych
zwigzkach, zaslubionych przez podstarzatych, na wpét zidiocia-
tych ziemian, fabrykantéw, kupcéw, lekarzy. Zaleski ubolewat, ze
kobiety stateczne i rozpustne nierzadnice nie réznig sie wystar-
czajaco, niebezpiecznie zaciera sie granica miedzy kokota a dama
z towarzystwa: ,Dzi$ obok dawnej bufetowej z podrzednej restau-
racji, matzonki fabrykanta siedzi dawna kokota pieciorublowa
z »Udzialowej«, ktérej maz jest cenionym kierownikiem banko-
wym; dawna utrzymanka, ktéra przez wiele rak réznych protek-
toréw przeszta, dzi$ nosi tytut »pani doktorowej«” (ZALESKI, 1927,
s. 101, podkr. - G.M., M.K.). Charakterystyczna dla kultury dzie-
wietnastowiecznej nieprzekraczalna symboliczna granica dzielaca
poszczegdlne warstwy w hierarchii spotecznej jest tylko zuzytym
stereotypem, moze wiec nieprzypadkowo to wlasnie w ,pani dok-
torowej” prébuje przegladaé sie ,tancerz”, opetany operetkowym
marzeniem rodem ze sztuki Imrego Kdlména'.

Na miejskim ogrodzie, ogladanym w porze wieczornej, kon-
czy sie szlak edukacji spolecznej bohatera/narratora, polegajacej
na prébach rozpoznawania (i mniej lub bardziej przypadkowego
obnazenia) obowigzujacych powszechnie regut, ktérych uosobie-
niem wydaje sie mecenas Kraykowski. W parku osiaggniety zostaje
cel, jakim jest blisko$¢ natreta z obiektem kompulsywnej adora-
cji; jak pisze Zdzistaw Eapinski, ,Duchowa pelnia wywolana ogla-
dem zblizenia milosnego; zastepcza identyfikacja z bierng strona
pary, niemoc, ktéra znajduje rozwigzanie w ataku epileptycznym...”
(EAPINSKI, 1997, 5. 27)*. Gombrowicz doskonale wie, ze im wiecej
konwencjonalnego rygoru w ocenzurowanych gestach, tym gwat-
towniejsze uwolnienie impulsywnej dzikosci. Nieprzewidywalny,

14 Warto zwréci¢ w tym kontek$cie uwage nie tylko na postaé tytutowsa operetki,
lecz takze naksiezng Lippert-Weylersheim, matke Edwina - jak sie okazuje, Hilde
z variété w Miszkolcu. Przejezyczenia w tytule sztuki, przywotanym w opowia-
daniu Gombrowicza (,Ksigzna Czardaszka”), z pewnoécia nie sg przypadkowe.
Znaczacym tlem dla finalowej sceny noweli jest tez bez watpienia czardasz, cha-
rakteryzujacy sie wyrazistymi zmianami dynamiki, ale to juz temat na zupetnie
inna opowies¢.

15 Interpretujemy te scene za Zdzistawem Eapiniskim, inaczejniz Tomasz Zielke:

»Ataki epilepsiji to epizody nadmiaru jouissance; kiedy jego [»tancerza« - G.M.,

M.K.] plany polaczenia mecenasa i doktorowej nie daja oczekiwanego skutku (to
on miat byé agensem tego spojenia), doznaje zalamania” (ZIELKE, 2012, 5. 92).
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,bachiczny taniec” (GomBROWICZ, 1987, s. 15) gtéwnego bohatera,
godny wirowych taricéw swej epoki, ,taniec” okupiony rozpadem,
konwulsja, skrajnym wyciericzeniem, bedzie juz wolny od iluzji
umiarowienia i stowiczej czulostkowosci - ,Na $wiety Wit stowik
cyt” (ZmiGropzKI, red., 2012-).

Na tle obyczajowym epoki kierowana do doktorowej ,taktowna”
propozycja mecenasa Kraykowskiego wydaje sie mieszaning naiw-
nie anachronicznej ckliwosci i pierwotnych instynktéw, ktérym
nocny park nie stawia juz dostatecznej tamy. Nawet jesli potrak-
tujemy ogrdéd miejski jako znak umowny w opowiadaniu - mani-
festacje pewnych dziatan interwencyjnych czy porzadkowych

,w takt stowika”, pamietaé trzeba, ze role mimo wszystko pierw-
szoplanowa odgrywa w parku natura (,Tutaj - natura...” - GOMBRO-
wicz, 1987, s.14): korzystajac z ogrodu i odczytujac jego znaczenia,
trudno zapomnie¢, ze mamy bezpoérednio do czynienia z naturs,
ktéra co prawda jest podporzadkowana ludzkim intencjom, ale
zarazem pozostaje, by tak rzec, soba. [...] Czym innym jest prze-
ciez regularne podcinanie pod linijke uparcie odrastajacego zywo-
plotu, a czym innym stworzenie jego odpowiednika z materiatu,
ktéry tego rodzaju oporu nie stawia [...]. Na analogiczng réznice
wskazuje Kant, gdy w Krytyce wladzy sqdzenia przytacza anegdote
orozczarowaniu stuchaczy, ktérzy przekonali sie, ze to, co biora za
trele stowika w ogrodzie, jest w gruncie rzeczy zreczng gra stuza-
cego w krzakach. [...] Jesli pominiemy w tym miejscu zagadnienie
piekna i sadéw estetycznych, uwage niemieckiego filozofa mozna
odnies¢ bezposrednio do tego, jak do§wiadczamy natury w ogrodzie”
(SALwa, 2016, s. 36-37, podkr. - G.M., M.K.). Wchodzac do parku,
do$wiadczamy - i chcemy doswiadczaé - natury jako natury, czyn-
nika niekontrolowanego, ktéry nieusuwalnie wpisany jest w ramy
ogrodu miejskiego jako ,dzieta w toku”.

Klopot w tym, ze jednocze$nie ,bez odwotywania sie do [...]
napiecia opisywanego przez opozycje natura - kultura [...] nie da
sie uchwycié fenomenu ogrodu” (SALwA, 2016, s. 37). Znamienne
wydaje sie w tym kontekscie zachowanie ,tancerza” w finalnej sce-
nie opowiadania Gombrowicza: zanim bohater dostapi wlasciwej
inicjacji, skulony w embrionalnej pozie pod krzakiem, odwraca-
jac wstydliwie oczy od sceny rozgrywajacej sie na pobliskiej fawce,
predko i bez zastanowienia liczy liicie. Reakcja ta w zabawny spo-
séb obnaza absurd wszystkich innych propozycji ,taktownego opo-
miarowania” natury i hipokryzje zachowan w zaktamanej kulturze
powsciagliwo$ci. Ale byé moze ujawnia takze lek przed niepokojaca
materig $wiata ludzkiego, bliska ekscesom nocnego parku. Trudno
nie wspomnie¢ w tym miejscu o aporii: obrona przed naruszeniem,
rozprzezeniem rodzi pragnienie regulacji, jednoczesnie postulaty
kontroli nas ograniczaja, ,uszczuplaja”’, skazuja na sztuczno$¢.

»---do parku... do parku”...
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Trzeba zatem uwzgledni¢ w $wiecie ogrodu wszystkie jego ele-
menty. Trzeba ,wstapi¢ do parku”, to znaczy: dostrzec, ze droga ku
przyrodzie niekoniecznie wiedzie ,,na zewnatrz”; ze wlasng rze-
czywisto$¢ rozumieé nalezy takze jako element natury, wiekszego
samoorganizujgcego sie systemu, ktéry usitujemy modyfikowaé
,przez uzytkowanie i prace [...] w przymierzu ze spontanicznoscia
przyrody” (BOHME, 2002, s. 64).
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“...to the park... to the park”
A Prelude to the Interpretation of the Park Scene

Summary: A park is described in this article as a scene of public life where members
of the modern society develop their shared forms of behaviour. This is also the
perspective of interpretation for the final scene of Witold Gombrowicz's short story
Lawyer Kraykowskis Dancer. A humorous portrait of manners drawn by the author
could constitute a peculiar commentary to the nightlife of the Warsaw parks of the
1920s. A park seems to be a suitable metaphor chosen to tell the story of a lawyer
and “a dancer’, as well as of the complex social relations determined by humanizing
actions and the feeling of uncertainty about human nature which constantly evades
them. The authors of the article are particularly interested in this “uncertain” aspect of
nature inscribed in the figure of an urban garden, which reminds us that all our calls for
regulation are just an appearance, a veil hiding an always distant phantasm.
Keywords: park, Witold Gombrowicz, Lawyer Kraykowskis Dancer;, conditio humana,
manners
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« ...au parc... au parc »
Une contribution a l'interprétation d’une scéne de parc

Résumé : Dans larticle, le parc est décrit comme une scéne de la vie publique sur
laquelle la société modeme travaille sur les types de comportements en vigueur. De
ce point de vue, les auteures interpretent la scéne finale de la nouvelle Le danseur
de maitre Kraykowski de Witold Gombrowicz. Cette image des moeurs donnée par
Iécrivain peut étre considérée comme une sorte du commentaire a la vie nocturne
des parcs de Varsovie des années 20. Le parc parait étre une métaphore pratique
pour raconter 'histoire du maitre et du « danseur » mais aussi pour décrire les relations
sociales complexes qui sont désignées par les activités humanisantes et l'incertitude
de la nature humaine, échappant a cette activité. Les auteures de I'article s'intéressent
a un facteur « inconsistant » de la nature inscrit dans la figure du jardin urbain qui
rappelle que tous nos postulats de la réglementation ne sont qu'une apparence, un
voile cachant une chimére toujours éloignée.

Mots clés : parc, Witold Gombrowicz, Le danseur de maitre Kraykowski, conditio
humana, mceurs



