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Katarzyna Trzeciak

UNIWERSYTET JAGIELLONSKI W KRAKOWIE
Wiersz, czyli sytuacja rzezbiarska
0 materialno$ci Kordu Natalii Malek

,Kord konstruowany jest jak rzezba” (SKURTYS, MALEK, 2017) - ttu-
maczyta w jednej z rozméw swéj najnowszy tom (2017) Natalia Malek.
Nieco wczeéniej, w tej samej rozmowie, zdajac relacje z zatozen sto-
jacych za poetyka tej autorki, przywolywala stynny wers z poematu
Paterson Williama Carlosa Williamsa: ,No ideas but in things™. Obie
deklaracje stanowig interesujgcy trop interpretacyjny, prowadzacy
do konkretno$ci przedstawienia, do rzeczy i do ich materialnosci. Ale
trop ten moze réwniez nasuwaé wiele pytan dotyczacych zwigzku
rzezby (materialnosci) ze stowem poetyckim. Jak choéby kwestia
utopijnej, demokratycznej uniwersalnosci, projektowana przez
Williamsa poprzez relacje ufundowane ,na dzieleniu rzeczy, nie
ich wyuczonych reprezentacji”? (JAMESON, 2007, s. 30). Czy wier-
sze, ktérych ideg jest rzeczowo$¢, aspiruja do tworzenia utopijnych,
bezklasowych relacji? Czym jest obiektowo$¢ tekstu poetyckiego?
Jaka rzezbg jest tom warszawskiej poetki? W jaki sposéb material-
nos¢ tekstu taczy sie z cielesnoscia, zaréwno poetyckich komunika-
téw, jak i fotografii Anny Grzelewskiej, wchodzacych w sktad Kordu?
I wreszcie, gdzie w rzeZbiarskich strukturach jest miejsce dla czytel-
nikéw i czytelniczek poezji? Podjecie rzeZbiarsko-materialnego tropu
bedzie wymagato odpowiedzi na te pytania, bedzie réwniez doma-
galo sie przemyslenia kilku, wydawatoby sie, skonwencjonalizowa-
nych juz metafor i poetologicznych kategorii. Sita Kordu jest bowiem
wybdr takiej rzeczowosci i materialno$ci wiersza, ktére uruchamiaja

,widzenie materialne” (MICHAELS, 2011, 8. 13) 0 szczegélnym - co
postaram sie pokaza¢ - potencjale emancypacyjnym.

Rzezba, czyli co$, na co wpadasz

Wiersz stoi chyba najblizej rzezby, ze swoja przemyslang
strukturg, ksztaltem, widzialno$ciag. Do jego powstania
potrzeba podobnej pracy - wykrawania materiatu, kompilo-
wania, cigcia, polerowania. Zeby go dobrze zobaczy¢ - zoba-

1 W tej rozmowie Malek, podkreslajgc istotny dla niej trop sztuk wizualnych,
zwtlaszcza przestrzennych, swéj wezeéniejszy tom, Szaber, zestawiata ze sztuka
origami.

2 Jesli nie zaznaczono inaczej, cytaty w ttumaczeniu autorki artykutu.
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czy¢ w nim prace i wspétprace elementéw - potrzeba jak naj-
wiecej przestrzeni i $wiatta. Stad decyzja o bezszeryfowej
typografii, wakatach i ogélnej transparentnoéci ,w okolicy
wiersza” (SKURTYS, MALEK, 2017).

Rzezbiarsko$¢ Kordu jest przez autorke identyfikowana przede
wszystkim z obiektowoscig ksigzki i czynnoscig pisania, od§wieza-
jaca (pozornie!) na wskro$ parnasistowska idee tworzenia poezji jako
pracy z materiatem i stopniowego opanowywania go poprzez cyzela-
torska aktywno$¢ twércy. Ta oparta na panowaniuihierarchiirelacja
pracuje na rzecz twérczego podmiotu, zmagajacego sie z nieuformo-
wang materialno$cia i pokonujacego jej sity w gescie nadawania osta-
tecznego ksztattu-formy wiersza. W ramach tej tradycji wiersz staje
sie wycyzelowanym, zamknietym ksztattem, powstatym wskutek
redukeji nadwyzki materiatu. Taki wiersz-rzezba to - znéw przywo-
tam Williamsa - ,najdoskonalsza skata i $wigtynia” (cyt. za: JAMESON,
2007, s. 6), a zatem nieruchomy punkt, opierajacy sig¢ wirom histo-
rii i upltywowi czasu®. To homogeniczny ksztatt odseparowany od
fluktuujacej rzeczywistosci, bedacy nieruchomym centrum, wokét
ktérego rozwija sie wir zdarzen.

Gdyby ograniczy¢ mozliwy zwiazek rzezby i wiersza wytacznie
do tej, na wskro$ modernistycznej, tradycji, to deklaracja autorki
Szabru lokowatoby jej twérczosé w tradycji dzieta sztuki, ktére
,nie daje sie [...] wchlongé przez miejsce, w jakim sie znajduje. Jest
raczej wykluczajgce niz wlgczajgce, a wyklucza wlasnie patrzacego”
(MicHAELS, 2011, 5. 141). O takim dziele sztuki my$lat takze jeden
z istotniejszych krytykéw taczacych poezje z rzezbiarskimi wilasci-
woéciami Thomas Ernst Hulme: ,Poezja - pisal w stynnym manife-
$cie poswieconym klasycyzmowi i romantyzmowi -zawsze chce cie
zaaresztowaé, umocowac tak, bys widziat tylko rzecz fizyczna i nie
poszybowat daleko w abstrakcyjnych wizjach” (HuLME, 1954, 5.135).
Hulme, czesto odwotujac sie do rzezby i posagu, méwit o ,aresz-
towaniu” czytelnikéw i czytelniczek, zatrzymaniu ich w procesie
odbioru konkretno$ci. Natalia Malek zdaje sie sugerowa¢ inny typ
Jrzezbiarskosci”, oparty nie na homogenicznym, samowsobnym
dziele, ktére maskuje swojg materialno$é na rzecz utopii catosci, lecz
raczej na dziele relacyjnym, rzezbie, ktéra nie ma granic, ktéra jest
bardziej miejscem niz tréjwymiarowa bryta.

,Rzezba - jak pisal Barnett Newman jeszcze latach pieédziesia-
tych XX wieku - to co$, na co wpadasz, kiedy sie cofasz, aby obej-
rzeé obraz” (KRAUSS, 2011, s. 279-280). Wojciech Szymariski, wska-

3 Ciekawe efekty databy pewnie interpretacja podazajaca za teza Williamsa, zgod-
nie z ktérg wiersz - nieruchomy punkt - staje sie zarazem zwornikiem wszyst-
kich opozycji, réznicinapiecia, ,miejscem nieustannego napiecia”, ktére trwabez
ruchu, generujac jednocze$nie ruch i aktywno$é (JAmMESON, 2007, 5. 7).
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zujac na aktualno$¢ tego twierdzenia, wyjasnial: ,,Owo »wpadanie«
wigze sie nie tylko z dobrze widocznym w tej anegdotycznej definicji

z komizmem sytuacyjnym. »Wpadanie« zawiera w sobie takze gte-
boko performatywny aspekt o charakterze niespodziewanegoizaska-
kujacego, intrygujacego ze wszech miar odkrycia, doktérego dochodzi

w konkretnej sytuacji galeryjnej. Rzezba zatem, jesli zgodzimy sie na

zaproponowane tutaj odczytanie stéw Newmana, to bardziej wytwa-
rzanie sytuacji w polu sztuki niz tréjwymiarowy artefakt, to bardziej

miejsce niz bryta; projektowanie warunkéw potencjalnego spotka-
nia niz okres$lony ksztatt obiektu w przestrzeni; bardziej wydarze-
nie psychiczne i somatyczne niz fakt empiryczny; bardziej afekt niz

zmystowe spostrzezenie” (SzyMANSKI, 2017, 5. 50-52). Taka definicja

rzezby wydaje sie znacznie blizsza dzietu, jakim jest Kord, akcen-
tujacemu spotkanie tekstu, fotografii, przestrzeni pomiedzy nimi

z aktywno$cig czytelnika/czytelniczki. Z tego splotu, tytulowego

kordu, bierze sie wspomniane przez Szymanskiego zaskoczenie

i odkrycie, ktére inicjuje szczegélny typ ,widzenia materialnego”,
oderwanego od celu czy zastosowania, od dyktatu deszyfracji sen-
séw - widzenia wyzwolonego z ruchu w giab senséw (Muca, 2016)

czy ,transcendentnego wzgledem sensu przekazu” (Kujawa, 2017).
Widzenie materialne, jak sugerowat de Man, jest widzeniem nie-
teleologicznym, wiasciwym komus, kto nie wie, do czego stuzy
przedmiot, na ktéry pada spojrzenie (DE MAN, 2000, s. 121). Takie

widzenie ma swéj poczatek w zaskoczeniu, ale i zaskoczenie nape-
dza. Artefakt wystawiony na taki wzrok staje sie miejscem szczeg6l-
nego napiecia réznych konfiguracji materialnosci.

»L.--] / lecz co z tymi, ktérzy (Juz na zawsze!) podtapali trop hyle?”
(MALEK, 2017, s. 22). Hyletycznoéé to zywiol wykraczajacy poza
przestrzen hermeneutyczna, poza noetyczng domene jezyka. Hyle,
w przeciwieristwie do sfery noesis, nie pozwala utrzymac principium
individuationis, zasady jednostkowego, autonomicznego podmiotu,
wtraca raczej w przestrzen wielogtosowosci i §wiata, w ktérym
ostabianiu ulegaja zasady podziatu, fundowane przez podmiotowo-
-przedmiotowy dualizm. Hyletyczno$¢é wydaje sie réwniez waz-
nym tropem poetyckiego projektu Malek. Wiersze z tomu Kord
umieszczone sg u dotu stron, drukowane czcionka bezszeryfows,
oddzielane wakatami od fotografii Anny Grzelewskiej. Stawka tego
uktadu moze by¢ cheé wyodrebnienia tekstu, na wskro$ rzezbiarska
potrzeba stworzenia wiersza-posagu - zamknietego i wolnostoja-
cego obiektu. Ale trop hyle moze kierowaé uwage w zupetnie inne
rejony. Wydaje sie bowiem, ze wiersz przekracza tu granice gra-
ficznego uktadu, wakaty i fotografie staja sie jego cze$cia, a stabilna

yrama’ tekstu przybiera forme pélprzepuszczalnej powloki, ktéra
dziala nie separujaco, lecz inkluzywnie - umozliwia stopienie sie
réznych mediéw, rzeczy i cial.
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,Chwilowe skupiska materiatow”

Na fotografiach Anny Grzelewskiej ten stop do$wiadczalny jest
naocznie - ujecia przedstawiaja niekiedy ciala w otoczeniu rzeczy,
ciata wtapiajg sie w rzeczy i staja sie od nich nieodréznialne. Takie
rozmieszczenie ciat wzbudza konfuzje, odbiera im cato$ciowo$é
ludzkiej postaci na rzecz fragmentéw, organéw, ktérych istnie-
nie niczym nie rézni sie od istnienia otaczajacych je przedmiotéw.
W pewnym sensie, wszystkie rzeczy s zamrozonymi momentami
dluzszej trajektorii spotecznej. Wszystkie rzeczy sg krétkotrwaty-
mi nawarstwieniami tej lub innej cechy, fotografiami ukrywajacymi
realno$¢ ruchu, wobec ktérego ich przedmiotowo$é stanowi chwile
wytchnienia. WeZmy pod uwage obiekty tradycyjnych sztuk pla-
stycznych: obrazy, rysunki, rzezby, budynki czy pomniki. Pomimo
ich aspirowania do iluzji permanentnosci, sa one jedynie chwilo-
wymi skupiskami materialéw, takich jak np. farba, szkto, akryl,
tkanina, stal lub pi6tno. Te materialy podstawowe sa zawsze lotne,
ulegaja fatwemu rozproszeniu, w zwigzku z czym muzea zawsze
upominajg o tym, by nie dotyka¢. Ryzykiem objeta jest tu nie tylko
aura badz autentyczno$¢, chodzi o delikatny charakter samej przed-
miotowosci” (APPADURAL, 2012, s. 80-81). Ten fragment z eseju
poswiecony jest zyciu spolecznemu rzeczy, w ktérego ramach rze-
czy i osoby traktowane sa jako nieredukowalne sploty relacji. Sadze,
ze Kord jest projektem, ktéry podsuwa analogiczne ustawienie.
Fotografie Grzelewskiej eksploruja moment nazwany przez Arjuna
Appaduraia ,chwilowym skupiskiem materiatéw”, to znaczy ukazuja
delikatny charakter zaréwno przedmiotowosci, jak i ludzkiego ciata.
Zblizenia na fragmenty materialéw burzg tu iluzje permanentnosci,
akcentujg zmieniajacg sie fakture rzeczy i ich historyczno$¢ - uleg-
to$¢ wobec uptywu czasu. Grzelewska kadruje ujecia tak, by uwage
odbiorcéw i odbiorczyn przyciagata nie tyle przedmiotowosé rzeczy,
ile raczej materiaty, z ktérych rzeczy te zostaty wykonane. Umozliwia
zatem rodzaj ,materialnego zaangazowania’, ktére opiera sie dykta-
towi calosci i skoriczonej formy oraz kieruje uwage na sam material,
zuzywajacy sie, korodujacy, ztuszczajacy sie z jednolitej powierzchni.
Prowadzi wiec ogladajacych na przekdr przyzwyczajeniu, w kté-
rego ramach ,widzimy budynek, ale nie tynk na $cianach” (INGoLp,
2012, s. 111). W pozornie statycznych ujeciach fotografka skupia sie
raczej na procesie, ktéry dzieje sie na ogét pod powierzchnia rze-
czy i przeksztaltca jg w miare zuzywania sie, mutowania czy dojrze-
wania. Dzigki takiej strategii uchwycone w kadrach rzeczy (i ciata),
choé nieruchome, dalekie sg od bycia nieozywiona materig. Zdaja sie
raczej powraca¢ do swojego pierwotnego statusu - aktywnych skiad-
nikéw $wiata w budowie. Jakby zgodnie z przekonaniem, ze ,egzy-
stencja wszelkich istot zywych jest czescia tej niekoniczacej sie odde-
chowejimetabolicznej wymiany pomiedzy substancjami cielesnymi
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i przeptywami noénika” (INGOLD, 2012, s. 112). Dlatego materialna
powierzchnia rzeczy i ciat jest tu szczegélnym noénikiem - posred-
nikiem, pelnigcym funkcje zaréwno receptywne, jak i ekspresywne.

Otwieranie materialno$ci i ujawnianie ruchéw, ktére konstytuuja
kazdarzeczikazde ciato, to splot, ktéry rozgrywa sie jednak przede
wszystkim na poziomie wierszy z Kordu. , Efekt otwarcia wywoty-
wany przez kazda wlasciwie fraze w nowej ksiagzce Malek wcale nie
domaga sie zamkniecia, ale zaakceptowania i przyjecia potencjal-
noéci: tego, co mégtby wiersz” (Kujawa, 2017). Otwarcie to, w pola-
czeniu ze szczegdlna, materialistyczng ontologia wierszy, pozwala
na uchylenie sie od statycznych form czy substancji i potozenie
nacisku na rézne formy stawania sie (ROGOWSKA-STANGRET, 2016,
s.575). Jedna z takich form staloéci i zamkniecia, ktére Malek wytraca
z pasywnodci, jest cialoijego plastyczno$é, niekiedy destrukceyjna, jak
w przypadku ,dziewczynek z czwartej E” (z wiersza Poooooh!), innym
razem traktowana jako obrona, jak w wierszu Co robié, gdy milczy libe-
ralna inteligencja? Przede wszystkim jednak plastyczno$¢ ciala, jego
otwarto$¢ na zmiany umozliwia chwilowe modelowanie postaci, nie-
oczekiwanie zmieniajacych ksztatty i glosy, upodabniajacych sie do
rzeczy i splatajacych sie z nimi w czasowe uktady znaczen.

Kord, czyli ciato

Oprécz momentéw, w ktérych rzeczy zajmujg miejsca ludzi, jak
w Lecie na Powgzkowskiej, gdzie ,Najmlodsi mieli na sobie letnie
ubrania. (Cze$¢ ubran / samodzielnie szukata partnera)” (MALEK,
2017, s. 16), czy na fotografii dziewczynki z rozbitym nosem, zasta-
pionym protezg ptasiego dzioba, sg tez takie, w ktérych rzeczy
pozwalajg umiesci¢ ciato w przestrzeni spolecznej, zakwestiono-
wacé granice prywatnej, cielesnej jednostkowosci i publicznej obec-
nosci, jak w wierszu Dojazd i dowéz, w ktérym kontakt odbywa
sie poprzez zaposredniczenie w rzeczach i we fragmentach ciata.
Temu réwniez, jak sie zdaje, stuzy poetyka minimalizmu, konse-
kwentnie eksploatowana przez Malek i pojawiajaca sie explicite
w otwierajacym tom wierszu Ziarno: ,Ziarno minimalizmu kietko-
wato w Matyldzie” (MALEK, 2017, s. 7). Minimalistyczna rzezba, jak
pisata Rosalind Krauss, przeniosta Zrédlo rzezbiarskiego znacze-
nia na zewnatrz, zerwala wiec z prywatng przestrzenia rzezbiar-
skiego wnetrza narzecz relacji w , kulturowej przestrzeni” (Krauss,
2011, 8. 270). Taka na wskro$ rzezbiarska strategia minimalizmu
pozwala w Kordzie, poprzez jednostkowe, wydawaloby sie herme-
tyczne i idiosynkratyczne stowa-fragmenty ciata, otworzy¢ histo-
rie na zupelnie nieoczekiwany zwigzek z jaka$ ponadjednostkowa
wspélnota. Tak dzieje sie w Rozsadnikach, w ktérych mato znana
historia warszawskiego Ulrychowa (ogrodéw niemieckiego barona,
w ktérych pracowaty kobiety) odstania sie dzieki zestawieniu z kul-
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turowymi atrybutami kobiecosci - kremem do rak - i tworzy roz-
suniecie, pozwalajgce do$wiadczy¢ historii pracy kobiet, fizycznej

i ciezkiej. Czesto pojawiajace sie w wierszach fragmenty ciata -
dlonie, twarze, $ciegna, mieénie - nie muszga tu odsytaé to cato-
§ci cielesnego organizmu, do podmiotowej teleologii, umozliwiaja

raczej uwolnienie cze$ci, gestu spod dyktatu spetryfikowanego

sensu na rzecz zainicjowania innych potaczen, bedacych zworni-
kami innych opowiesci. Na przyktad historii o zwigzkach, w ktére

wchodzg z soba ludzie, a na ktére da sie spojrzen tak, jak studiuje

sie wtdkno - pojedynczo, nie znajac do konica budowy i celu studio-
wanego obiektu. Kord to w konicu material wigzacy, wytrzymaty
splot, ktérym jezyk poetycki scala na chwile odlegte od siebie zda-
rzenia, by ukaza¢ jednostkowe mysli postaci w perspektywie dzie-
jacej sie woké? historii. To strategia, dzieki ktérej tworzac swoje

postaci, Malek moze zerwaé z my$leniem o ciele jako podzielo-
nym na wnetrze (prywatne, intymne ,,ja”) i zewnetrznoéé (kul-
turowe i spoteczne relacje), a zerwaniu temu podlegaja zaréwno

ciata meskie, jak i kobiece.

Kobiece bohaterki opowiadajace tu swoje historie uwiktane sa
w sploty i wigzania relacji rozgrywajacych sie zaréwno poprzez
cialo, jak i skomplikowane, ponadjednostkowe struktury: ,By¢ pod
szkotg i by¢ pod butem” (MALEK, 2017, s. 51). Malek nieustannie
zestawia z sobg osoby i rzeczy, czesto wymienia przy tym wias-
ciwe im rejestry znaczen. Ta zasada moze réwniez stuzy¢, zgod-
nie z logika widzenia materialnego, odrzuceniu ,glebi” podmiotu,
tj. Swiadomosci racjonalnej i samowsobnej. W Kordzie wszystko
podlega zasadzie relacyjnosci, ktérg na poziomie poetyki wyraza
jukstapozycja - bodaj najbardziej ,powierzchniowy” ze $rodkéw,
zwracajacy uwage wiasnie na to, co wydarza sie na powierzchniach
tekstu stykajacych sie z sobg i w napieciach, tworzacych sie wilas-
nie na tych stykach. Powoduje to, ze w miejsce tak wielokrotnie
juz rozmontowywanej w réznych dyskursach opozycji wnetrza
i zewnetrza Malek podsuwa ujecie ludzkiej jednostkowosci jako
zdecentrowanej, zaleznej od przestrzeniiczasu, w ktérym sie poja-
wia, a jednocze$nie méwiacej wieloma glosami, jakby z réznych
pozioméw zdarzen.

Postaci, ktérych glosy pojawiaja sie w tomie, skonstruowane
sa niczym deleuzjariska powierzchnia, poniewaz ,W modelu
Deleuze’a reprezentacje nie funkcjonuja na podstawie logiki zna-
czenia (sensu), sa raczej kartografiami. Ciata nie musza by¢ tu czy-
tane i interpretowane, rozpatruje sie tu raczej powigzania pomie-
dzy ciatami réznych rodzajéw. Nacisk kladzie sie na mapy i na ich
kreslenie, co eliminuje wszystkie pojecia gtebi, wewnetrznosci
i ukrycia, poniewaz centralnym elementem jest tutaj obraz pla-
skiej powierzchni. Takie rozumienie ciata jako powierzchni na
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inskrypcje daje sie segmentowa¢, zamieniaé w przeptywy lub trak-
towacé jako cze$¢ wiekszego urzadzenia lub maszyny - kiedy taczy
sie je z innymi organami, przeptywami, napieciami” (Hvzy, 2003,
s.104-105). Zdaniem korzystajacej z refleksji Deleuze’a feministycz-
nej badaczki Elizabeth Grosz, unikanie gtebi pozwala uwolni¢ rela-
cje pomiedzy spotecznym i psychicznym porzadkiem od hierarchii,
poniewaz gdy nie ma glebi, nie ma potrzeby podwajania - tworze-
nia $wiata i jego refleks;ji, realnoéci i reprezentacji. ,,A bez istnienia
reprezentacji nie ma tez potrzeby utrzymywania stabilnych iden-
tycznosci; ciata s3 wielosciami” (cyt. za: Hyzy, 2003, s. 106).
Takimi wielo$ciami sg wiersze Natalii Malek. To w nich poetka
tworzy ,dobre warunki do zaistnienia cudzych historii, myslii prag-
nien” (SKURTYS, MALEK, 2017). Takze takich, z ktérymi - jak dekla-
ruje - nie musi sie identyfikowac¢. Ta wolno$¢ od przymusu identy-
fikacji pozwala na wspélistnienie czesto nieprzystajacych do siebie
komunikatéw i obrazéw, ktére w warunkach ,,statych bytéw” wcho-
dzilyby z sobg w poznawcze i ontologiczne kolizje. Dzigki temu, jak
sie wydaje, Malek moze opowiadaé jednostkowe w perspektywie
uniezalezniajacego rozproszenia, na jakie decyduje sie Matylda
z otwierajacego tom wiersza Ziarno: ,Ziarno w Matyldzie / to nie
skupisko”. Matylde interesuje wszystko, nie hierarchizuje ona tema-
téw, bo ,Powazne sprawy zajmowaly jg / nie mniej niz trywialne”
(MALEK, 2017, 5. 7). Nie jest wiec skupiskiem, w sensie catoéci czy
totalnosci, ale raczej rozproszeniem réznych przeptywajacych wniej
mysliiuczué - doczepianie wloséw jest sprzezone z kwestia importu
kawy, powaga z trywialnoscia. Czy o Matyldzie bardziej decyduje
,doczepianie wloséw”, ,basen” czy moze ,import kawy”? A moze to
import kawy sprawia, ze Matylde interesuja basen i wlosy? Mozna
sadzi¢, ze Matylda jest taka kolekcjonerka elementéw $wiata, ktére
nie schodza glebiej, do poziomu refleksji, lecz zatrzymuja sie wlas-
nie na poziomie powierzchniowego rozproszenia. By¢ moze w tym
kontekscie kord mégtby oznaczaé szczegélny typ widkna - wstege
Méobiusa, ktéra, potraktowana jako metafora relacji ja” ze $wiatem,
oznaczalaby wzajemne przenikanie si¢ spotecznych metod inskryp-
cji powierzchni ciata i psychicznego wnetrza: ,przechodzenie umy-
stu w cialo i ciata w umyst [...], to, jak poprzez skrecenie czy odwré-
cenie jedna strona staje sie drugg” (Elizabeth Grosz - cyt. za: Hyzy,
2003, 8.102). Zaletg tej metafory jest ukazanie ptynnych przej$é umy-
stuw cialoiciata wumysl, ale umozliwia ona réwniez przemyslenie
problematycznej opozycji wnetrza i zewnetrza podmiotu, a w kon-
sekwencji takze relacji, wigzan i zwiazkdéw, ktére zachodza pomie-
dzy tak przemyslanymi jednostkami, jak w wierszu Margines, beda-
cymkatalogiem imperatywéw pochodzacych z réznych porzadkéw
obecnodci ja” i czyniacych z niego osobliwg powierzchnie $cierania
sie jednostkowych i spotecznych oczekiwan.
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Lektura jako sytuacja rzezbiarska

Warto w tym miejscu podjaé, odsuniety na chwile, trop rzezbiarski,
by nieco rozjasni¢ doraznie pojawiajace sie tu metafory materialno-
$ci, materiatu, splotéw, czy wreszcie wstegi Mobiusa.

Rzezba, jak rozumiem jg w kontekscie projektu poetycko-
-fotograficznego Natalii Malek i Anny Grzelewskiej, to nie bryta,
lecz sytuacja, projektowanie warunkéw potencjalnego spotkania,
a zatem otwarcie, sposéb na przezwyciezenie granic i hierar-
chii. Jezyk poetycki jest tu wiec, niczym rzezbiarska material-
no$¢, narzedziem przekierowywania uwagi z hermeneutycznego
poszukiwania sensu i glebokiego znaczenia na tryb powierzch-
niowy. W ramach tego trybu uruchamia sie widzenie materialne,
a tekst przeksztatca sie w przedmiot materialny; w efekcie docho-
dzi do ,zastapienia idei znaczenia tekstu (oraz projektu interpre-
tacji tego znaczenia) ideg do§wiadczenia czytelnika” (MicHAELS,
2011, s. 14). Czytajacy i czytajace poezje Natalii Malek, wtraceni
i wtracone w ,rzezbiarska sytuacje”, nie sg wiec biernymi kon-
sumentami/konsumentkami znaczenia tekstu, ale zyskuja sta-
tus aktywnych uczestnikéw i uczestniczek tekstowego splotu.
Wydaje sie, ze wlasciwym okresleniem stylu odbioru tomu Kord
byloby ,doswiadczenie”, przeciwstawione - za de Manem - inter-
pretacji, czyli zetknieciu sie z jezykiem w trybie poznawczym.
Doswiadczenie to moment, w ktérym ,jezyk uwalnia sie od swo-
ich ograniczen i odkrywa w sobie potege niezalezng juz od ogra-
niczen poznania” (DE MAN, 2000, s. 206). Jest to jednak typologia
oparta na do$¢ radykalnej opozycji, ktéra - co staratam sie wyka-
zaé - nie znajduje uzasadnienia w projekcie warszawskiej poetki,
pomyslanym raczej jako przezwyciezanie binarnych opozycji niz
ich utrwalanie.

,Widzenie materialne”, do ktérego zdaje sie zacheca¢ Kord, jest
raczej wydarzeniem angazujacym zaréwno do$wiadczenie, jak
i poznanie odbywajace sie w sytuacji ;wpadania” na jezyk poetycki,
tak jak wpada sie na rzezbe, gdy cofamy sie, by obejrzeé obraz.
A ,wpadamy” przeciez poprzez nasze ciala, zmieniajace sie pod
wplywem kontaktu z rzezbg, ale ina niag wptywajace. Kord to wiékno,
ale wi6kno moze przeciez ulozy¢ sie w ksztatt wstegi Mobiusa.
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Katarzyna Trzeciak
Poem, or Sculptural Situation
On Materiality of Natalia Malek’s Kord

Summary: The article is an attempt at providing an interpretation of Natalia Malek’s
work Kord in the context of sculpture and materiality. Starting from outlining a definition
of a sculpture as a situation and a meeting, the author tries to demonstrate how
a poetical language stages the sculptural, departing from the tradition of concrete
poetry in favour of openness and potentiality of a poem. The essential contexts for the
following argument are both elements of the study of objects and the feminist approach
to corporality, which stimulate thinking in terms of the matter and materiality and enable
us to interpret Maleks project as addressing dualisms of Western metaphysics, as well
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as calling for a different type of reading. The category of ‘material vision” (de Man) is
for the author of the article a point of departure, however, in result, it turns out to be
insufficient and gives way to the project of reading understood as a “sculptural situation”.
Keywords: sculpture, materiality, material, concrete poetry, corporality

Katarzyna Trzeciak
Le poéme soit la situation sculpturale
Sur la matérialité de Kord de Natalia Malek

Résumé : Larticle essaye d'interpréter le volume Kord de Natalia Malek dans le con-
texte de la sculpture et de la matérialité. En partant de la définition de la sculpture en tant
gu'une situation et une rencontre, l'auteure du texte essaye de montrer comment la
langue poétique peut mettre en scéne la sculpture en faveur de I'ouverture et de la
potentialité du poéme tout en quittant la tradition de la poésie concréte. Un contexte
important est créé aussi bien par les éléments des études sur les choses que par
I'approche féministe sur l'inclination charnelle - les deux déclenchent la réflexion par
la substance et la matérialité et permettent l'interprétation du projet poétique de Malek
en tant que dirigé contre les dualismes de la métaphysique occidentale et demandant
une autre lecture. La catégorie de la « vision matérielle » (de Man) est un point de départ
mais en conséquence elle s'avére insuffisante et rend la place au projet de la lecture
compris comme ,une situation sculpturale”.

Mots clés : sculpture, matérialité, substance, poésie concreéte, inclination charnelle



