,Slaskie Studia Polonistyczne” 2018, nr 1 (1)
ISSN 2084-0772 (wersja drukowana)
ISSN 2353-0928 (wersja elektroniczna)

@Iete

DOI10.31261/SSP.2018.11.15

203

Mikotaj Marcela
UNIWERSYTET SLASK\ W KATOWICACH

Nowy, zremiksowany $wiat

David J. Gunkel: Of Remixology. Ethics and Aesthetics After Remix. Cambridge:
MIT Press, 2016, ss. 240.

Lawrence Lessig w Remiksie przytacza historie swojego przyjaciela,
studenta anglistyki, a przy okazji $wietnego pisarza (LESSIG, 2009).
Tym $wietnym pisarzem czynil opisywanego mezczyzne specyficzny
sposéb konstruowania wypowiedzi na pi$mie. Wedtug Lessiga, jesli

mowa bylaby o sferze muzyki, wéwczas nazwaliby$my 6w sposéb

samplingiem, jesli z kolei twérca dokonywatby tego na polu malar-
stwa, to nazwaliby$my ten typ pisania kolazem, natomiast w prze-
strzeni cyfrowej bylyby to po prostu remiksy. Pomystem na pisa-
nie byto bowiem zestawianie z soba cytatéw, ktére sktadaly sie na

autorska wypowiedz. W ten sposéb pisarz tworzy}t teksty poswie-
cone zaréwno Hemingwayowi, jak i Proustowi. Cho¢ tg historig
Lessig stara sie zmieni¢ sposéb patrzenia na remiks, ktéry w pierw-
szej kolejnosci kojarzy nam sie z muzyka elektroniczng, opowiesé

ta teoretykom literatury jest doskonale znana i przypomina to, co

doktadnie pét wieku temu Roland Barthes opisat w Smierci autora.
Wedlug Barthes’a, pisarz przypomina wtasnie DJ-a, ktéry ,miksuje”
z sobg rozmaite style i sposoby pisania: ,Wiemy juz dzi, ze tekst nie

jest ciagla sekwencja stéw, za ktéra krylby sie pojedynczy, teologiczny

sens (przestanie Autora-Boga), lecz wielowymiarows przestrzenia,
w ktérej stykaja sie i spierajg rozmaite sposoby pisania, z ktérych

zaden nie posiada nadrzednego znaczenia: tekst jest tkanka cytatéw,
pochodzacych z nieskoriczenie wielu zakatkéw kultury. [...] pisarz

moze jedynie nasladowa¢ gest uprzedni, pozbawiony poczatku; jego

wladza polega wylacznie na mieszaniu charakteréw pisma, nasta-
wianiu ich przeciwko sobie” (BARTHES, 2006, s. 358).

Co istotne, Barthes pisze o tym rok po Literaturze wyczerpania
Johna Bartha i krétko przed tym, gdy nowojorska scene muzyczna
zrewolucjonizuja eksperymenty Kool Herca - pierwszego DJ-a ijed-
nego z pionieréw hip-hopu. To takze poczatek ery remiksu, w kté-
rej zyjemy az po dzi$ dzien, poczatek §wiata, w ktérym w radiu
co rusz pojawia sie nowa wersja znanej piosenki - tym razem
taneczna, podlana odpowiednim, elektronicznym beatem. Ale nie
tylko muzyka zyje z remiksu. W kinie, telewizji i na platformach,
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takich jak HBO GO, Netflix czy Amazon Prime, roi sie od remake’éw,
prequeli, sequeli, spin-offéw i crossoveréw, ktére w swojej istocie
nie sg niczym innym, jak wizualnymi remiksami znanych i mniej
znanych filméw i seriali. Jednak praktyka remiksowania nie ogra-
nicza sie jedynie do tekstéw kultury - moda i design réwniez nie
mogtyby dzisiaj bez niej funkcjonowaé.

To dlatego David ]. Gunkel w swojej ostatniej ksiazce Of Remixology.
Ethics and Aesthetics After Remix pisze, ze w samplowaniu i remik-
sowaniu mozna widzie¢ ,kulturowa logike globalnego kapitalizmu
sieciowego™ (s. 18). Przywotuje réwniez Williama Gibsona, ktéry
dodaje, ze remiks pozwala zidentyfikowa¢é ,ducha naszych cza-
séw”, a zatem ,nature tego, co cyfrowe”, jak réwniez to, co dokonato
sie na naszych oczach na przetomie XX i XXI wieku (GiBson, 2005,
s.118). Z kolei na transmedialny charakter remiksu zwraca uwage
Lev Manovich:,remiks stopniowo wytonit sie jako dominujaca este-
tyka ery globalizacji, wptywat na to wszystko i wszystko przeksztat-
cal, od muzyki i kina do jedzenia i mody” (MAaNOVICH, 2013, 5. 267).
Nie chodzi wiec jedynie o nawigzanie do dlugiej tradycji stosowania
techniki cut&paste, ktéra siega na gruncie sztuki co najmniej 1912 roku,
araczej o praktyke cytowania i aluzyjnego nawiazywania do innych
tekstéw kultury. Remiksujac, wjakim$ sensie , przepisujemy”, nagry-
wamy razjeszcze to, conas poruszylo, ale réwniez podkreslamy to, co
w oryginale nie wybrzmiato do¢ glosno czy wyraZnie.

Propozycja Gunkela idzie dalej niz stynny Remiks Lessiga - zagad-
nieniem staje sie nie wptyw remiksu na kulture, ale remiksowanie
samo w sobie. Czym jestijakajestjego funkcja? Skad sie wzieto remik-
sowanieidlaczegojesttak,anie inaczej postrzegane we wspélczesnej
kulturze? To tylko niektdre pytania, najakie Gunkel stara sie udzieli¢
odpowiedzi w swojej prébie stworzenia fenomenologii remiksu.

No dobrze, ale czym w ogdle jest remiks? Prébujac odpowie-
dzie¢ na to pytanie, nalezy zacza¢ od samego terminu uzywanego
na okreslenie tej konkretnej praktyki. Problem jednak w tym, ze
remiks, wyrastajacy z samplingu, funkcjonuje we wspétczesnej
kulturze pod kilkoma pojeciami o niemal identycznym znaczeniu -
zaczynajac od wspomnianego juz kolazu i samplowania, a na boot-
legach i mash-upach koiiczac. Co wiecej, cho¢ terminy te w wiek-
szoéci przypadkéw stosowane byly w dziedzinie sztuki (kolaz)
i muzyki (bootleg, remiks, mash-up), coraz czedciej i $mielej prze-
chodzg na przyktad do literatury, w ktérej od pewnego czasu méwi
sie juz o ,literackich mash-upach” w postaci powiesci takich jak
Duma i uprzedzenie i zombie Jane Austen i Setha Grahame’a-Smitha
czy Android Karenina Bena H. Wintersa i Lwa Tolstoja.

1 Jezeli nie podano inaczej, cytaty z jezyka angielskiego w ttumaczeniu autora
artykutu.
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Dla Gunkela wszystkie te pojecia sg istotne w perspektywie zna-
czenia remiksu i do pewnego stopnia naswietlaja, czym remiks jest.
Dla przyktadu etymologia kolazu wskazuje na co$ zakazanego -
zwigzek dwdch tekstéw kultury. Dodatkowo termin ten czesto
uzywany jest jako stowo-wytrych stuzace nazywaniu rozmaitych
praktyk - na przyktad Douglas Kellner w 2000 roku okresla rap
sjako collage miejskich dZwiekéw, taczacy sample radiowe, telewi-
zyjne i te zaczerpniete z nagrari popowych” (KELLNER, 2000, S.177).
Z kolei samplowanie to rodzaj cytowania/aluzji; samplowanie nie
bytoby mozliwe bez uzycia odpowiedniej technologii rejestrowania
muzyki, ale przede wszystkim akcentuje praktyke ciecia, wycinania
i przywotywania/zapozyczania. To miedzy innymi dlatego, cyto-
wany przez Gunkela, Eduardo Navas zwraca uwage na fakt, ze to
wtasnie samplowanie w ogéle pozwolito na remiksowanie. Z tego
wzgledu termin ,,samplowanie” najczesciej pojawia sie w debatach
o prawie autorskim. Natomiast gdy Gunkel pisze o bootlegu,
podkresla, ze poczatkowo termin ten zwigzany byt z przemytem
i kontrabandsa, dopiero péZniej zaczat by¢ uzywany na okreslenie
nieautoryzowanych i nieoficjalnych nagran, w tym nielegalnych
remikséw (tylko w Zjednoczonym Krélestwie). Nazwa ta uzywana
jest takze na okreélenie drugiego, nielegalnego rynku nagran,
muzycznej szarej strefy. W koficu mash-up. Stowo wywodzace
sie z jamajskiego slangu i oznaczajace niszczenie (ang. to destroy).
Whbrew naszym wyobrazeniom okreslenie ,mash-up” wykorzy-
stywane bylo juz do opisu zjawisk (nie tylko) w muzyce przed era
cyfrowa - gléwnie do nazwania taczenia dwéch lub wiecej zrédet
w innowacyjny sposéb. Dzi$ réwniez funkcjonuje zaréwno w lite-
raturze, jak i w aplikacjach webowych.

Pozostal jeszcze remiks. Jak sama nazwa wskazuje, odsyta on do
»ponownego miksowania”’ nagranych $ladéw, a wiec kolejnej wer-
sji piosenki z oryginalnymi Sciezkami wokalnymi i instrumental-
nymi w nowym opracowaniu. Cho¢ praktyka jako taka stosowana
byla przez producentéw i wytwérnie pltytowe od poczatku istnie-
nia rynku nagran, Gunkel za Liamem McGranahanem zauwaza, ze
w obecnym rozumieniu tego stowa korzeni remiksu nalezy upa-
trywacé na Jamajce i w nagraniach takich artystéw, jak Lee ,Scratch”
Perry, King Tubby czy Prince Far I. Jako pojecie uzywane w muzyce
remiks stat sie popularny w latach osiemdziesiatych. Z czasem jed-
nak zaczal oznaczaé inne rzeczy: rozszerzona/zmieniona wersje pio-
senki, péZniej mash-up i w koficu praktyke taczenia dowolnych teks-
téw kultury (literatury, filmu, serialu itd.). Obecnie - a co najmniej
od korica XX wieku - remiks przeniknat juz wtasciwie na wszystkie
pola naszej kulturowej aktywnosci. Jak wyjasniaja Michele Knobel
i Colin Lankshear: ,idea remiksu, czyli wykorzystanie istniejacego
kulturowego zasobu i nastepnie jego przetwarzanie, w tym momen-
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cie wykracza daleko poza korzenie remiksu, ktére odnalezé mozna
w $wiecie produkcji muzycznej. Tak naprawde mozliwosci, jakie
daje cyfrowa technologia i portale oraz aplikacje spotecznosciowe,
kaza przypuszczad, ze koncept remiksu pozwala nam zrozumieé,
czym jest wspéiczesna kultura” (JAcoBsoN, 2010, s. 27).

DJ Platon vs MC Derrida

Jak wspominatem na poczatku, Gunkela interesuje co$, co on sam
nazywa remiksologia - a wiec sposoby konceptualizowania i opi-
sywania remiksu oraz rozmawiania o remiksie. Autor zadaje przy
tym pytania natury epistemologicznej. W jaki sposéb identyfiku-
jemy remiks, dlaczego stwierdzamy, ze co$ jest remiksem? W jaki
sposéb identyfikujemy remiks, dlaczego stwierdzamy, ze co$ jest
remiksem? W jaki sposéb procesy logiczne mediujg w naszym rozu-
mieniu remiksu? To wazne pytania, bo status ontologiczny remiksu
jest skomplikowany: jest on wszak oryginalem powstatym z kopii
nagran, a przy tym hybryda, zderzeniem gatunkéw - czyms, co nie
powinno sie zdarzyé¢, ale jednak sie zdarzylo. Gunkel, nawigzujac do
pism Jeana Baudrillarda, widzi w remiksie symulakrum: symulacje
nagrania, ktére nigdy nie miato miejsca, hiperrealnosé bez oryginatu.

W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze Of Remixology to - w prze-
ciwienistwie do wszystkich dotychczasowych opracowan remiksu -
ksigzka w gléwnej mierze filozoficzna i teoretyczna, ktéra najwiecej
zawdziecza dekonstrukeji w ujeciu Jacques’a Derridy. Celem Gun-
kelajest w gruncie rzeczy dekonstrukcja sposobu pisania i my$lenia
oremiksowaniu. A ten sposéb nie zmienia sie od lat. Z jednej strony
remiks przedstawiany jest jako zagrozenie dla integralnosci dzieta
ipraw twércy - i to mimo tego, ze (jak zauwaza Ewa Rewers w Obsce-
nicznej kulturze cytatéw - REWERS, 2004) kultura XX i XXI wieku
konsekwentnie podawata w watpliwo$¢ takie kategorie, jak integral-
noé¢ dzieta czy autorstwo. Z drugiej strony mamy zwolennikéw tej
praktyki, ktérych zdaniem przedstawia ona przede wszystkim krea-
tywne, czasami wywrotowe dzialanie na istniejacych juz utworach
czy tekstach kultury. W opinii Gunkela btedem zaréwno przeciwni-
kéw, jak i zwolennikéw tych praktyk jest opieranie sie na przestarzatej,
modernistycznej aksjologii i rozpatrywanie remiksu w kategoriach
oryginalnoéciiinnowacyjnosci. Celem Of Remixology jest wyjécie poza
binarne opozycje oryginalno$ci i wtérnosci, a role pomocnika w tym
zadaniu odgrywa wspomniana juz dekonstrukcja Derridy.

Gunkel, podobnie jak twérca O gramatologii (zbiezno$é tytutéw
ksigzek nieprzypadkowa), zaczyna swéj namyst nad remiksowa-
niem od nawigzania do Fajdrosa Platona, widzi w tym dziele tekst
o wyzszoéci oryginatu nad kopia, innowacyjnosci nad wtérnoscia,
ale réwniez filozoficzna debate o bootlegu, w ktérej dokonuje sie
krytyka pisma jako wybrakowanej kopii mowy w perspektywie
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zagadnienia techne pisania. Techne, pojecie, ktére pojawia sie w tek-
Scie Platona na oznaczenie pisma, jest uzywane zaréwno na okres-
lenie sztuki/rzemiosta, jak i technologii. Walter Ong w Oralnosci
i piSmiennosci zwraca uwage na fakt, ze pismo jest obcg technologia
wymagajgca zewnetrznych narzedzi. Pisanie stanowi fundament
kazdej nowej technologii medialnej: fotografii jako pisania $wiat-
tem, telegrafii jako pisania na odlegto$¢ czy fonografii jako pisania
dzwiekiem. Pismo jest wiec w pierwszej kolejnosci medium ochrony
tego, co ulotne - dokumentowania, rejestrowania i nagrywania
(s.39-44). Autor Of Remixology zauwaza, ze w muzyce mamy dzisiaj
do czynienia z kolejng odstona sporu znanego z Fajdrosa, a dotycza-
cego wyzszo$ci mowy (jako czego$ zywego i obecnego) nad pismem
(jako czym$ martwym i nieobecnym). Dokladnie te same argu-
menty padaja, gdy dyskusja dotyczy relacji pomiedzy muzyka na
zywo i jej nagraniem. Ta pierwsza jest postrzegana jako wilasciwa
i prawdziwa forma muzyki, podczas gdy jej zarejestrowana wersja
pozostaje jedynie cieniem tego, z czym mamy do czynienia w trakcie
koncertu. Co jednak zrobié¢ z remiksami, ktére nierzadko przywra-
caja do zycia zapomniane i martwe dla pamieci stuchaczy oryginaty?
To juz w Fajdrosie ustanowiono ramy my$lenia o nagraniu - tym, co
zarejestrowane, zapisane za posrednictwem jakiego$ medium; ramy
te nakazujg postrzega¢ nagranie jako wtérny zapis jednostkowego
wydarzenia, wartosciujg pozytywnie oryginal, anegatywnie - kopie.
Wedtug Gunkela, niezbedne jest odejscie od dotychczasowego
mys$lenia o remiksie w kategoriach oryginatu i kopii, innowacyjno-
$ciiwtdrnosci oraz autorstwa i plagiatu - szczegdlnie ze w ostatnich
latach dyskusja sprowadzona zostata (miedzy innymi dzieki ksigzce
Lessiga) przede wszystkim do tego ostatniego zagadnienia. Zaréwno
w debacie miedzy zwolennikami copyright (postulujacymi zaostrze-
nie praw autorskich) i copyleft (domagajacymi sie catkowicie wolnego
dostepu do kultury i zniesienia lub mocnego ograniczenia zakresu
prawa autorskiego), jak i prébie rozstrzygniecia statusu remiksu,
Gunkel - jako uczeni Derridy - postuluje trzecia droge. Idac (o ironio)
za sugestia Sokratesa, ktéra ten wyglasza na stronach Fajdrosa, autor
Of Remixology proponuje spojrze¢ naremiksjako na przearanzowanie
istniejacych elementéw/dziet, co niekoniecznie musi oznaczaé twér
innowacyjny i oryginalny, ale z pewnoscig oznacza konstrukt nieda-
jacy sie sprowadzi¢ po prostu do kopii czy plagiatu. W dodatku remiks
okazuje sie niezwykle skutecznym narzedziem krytycznym.

Derrizek, czyli potencjat krytyczny remiksu i mash-upu

Gunkel akcentuje przede wszystkim potencjat remiksu w obszarze
przewartosciowywania dotychczasowych opozycji oryginat - kopia,
innowacja - wtérnos¢, autorstwo - plagiat. Na remiks nie musimy
patrzeé jako na bezwarto$ciows i odtwdrcza kopie - Gunkel propo-
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nuje spojrzeé na remiks i mash-up jako na dekonstrukcje, strategie
podwazania senséw oryginalnego dziela. Jak zauwaza DJ Spooky:
,O to wlasnie chodzi w remiksowaniu: o tworzenie ciaglych wtra-
cenl w rozmaite teksty, by produkowaé przestrzenie reprezentacji,
w ktérych wszystkie relacje pomiedzy oryginatem i kopia zostajg
podane w watpliwo$¢” (MILLER, 2004, S. 33).

Dobry remiks jest dla Gunkela symulacja i powtdérzeniem. Nie
jest ani kopia, ani oryginalem - raczej bluznierstwem, dgzeniem do
zwarcia w obrebie istniejacych konfiguracji kulturowych. Istotny
oczywiscie staje sie potencjat rewolucyjny remiksu - fakt, ze kul-
tura remiksu, o ktdrej pisat Lessig, ,mash-up culture”, jak nazywa
ja Stefan Sonvilla-Weiss (s. 25), pozwala na przejecie §rodkéw pro-
dukcji w przemysle kulturowym oraz ominiecie dotychczasowych
drég kontrolowanej dystrybucji. Z kolei Aram Sinnreich méwi wrecz
o0 ,kulturze konfigurowania”, a okreélenie to ma odda¢ technolo-
giczne i spoteczne aspekty tego nowego paradygmatu kulturowego
(s. 24). Mozna méwié nawet o swoistej rewolucji kopernikariskiej na
gruncie muzyki. Jednak nie o takg rewolucje chodzi - Gunkela, podob-
nie jak Derride, interesuje jedynie rewolucja, ktéra pozwoli na wyj-
$cie poza dotychczasowe ramy (platoriskiego) binarnego myslenia.

Pierwszym z punktéw zwrotnych Of Remixology jest brazylijska
tecnoberga (‘tanie techno, ang. cheesy techno). Gunkel okresla ja jako
celebracje taniochy i wtérnosci, muzyke tworzong przez DJ-6w,
ktérzy absolutnie nie aspiruja do oryginalnoéci - wrecz przeciw-
nie. Juz sam termin wydaje sie dekonstrukcjg - jawnie obwieszcza
$wiatu, ze twdrcy taniego techno nie chcg by¢ kojarzeni z ,,dobrym
smakiem”, innowacyjnoscia i atrakcyjnoscia. Drugim jest dostrze-
zenie w remiksie muzycznej ,strategii zwarcia”’, o ktérej w swoich
ksigzkach pisze Slavoj ZiZek (s. 158-159), a wiec o celowe zderzanie
odlegtych od siebie tekstéw kultury w celu podminowania kategorii
estetycznych, ontologicznychihistorycznych. W tym ujeciu remiks
(a szczegélnie mash-up) bylby strategia podwazania sensu, nagla
interwencja w ptynnie dziatajace schematy kulturowe. Gunkel za
Zizkiem widzi w remiksie potencjal narzedzia do otwarcia ,szcze-
liny paralaksy” - zestawiania z sobg dwdch, catkowicie niepasuja-
cych do siebie punktéw widzenia, co pozwala na dostrzezenie tego,
co normalnie nigdy w takiej formie by sie nie spotkalo (s. 160-161).
Dobrym tego przyktadem jest chociazby stynny The Grey Album Dan-
ger Mouse’a, stanowiacy mash-up tzw. Biatego albumu The Beatles
(Danger Mouse czerpie z niego w warstwie instrumentalnej) i The
Black AlbumJaya Z (tu tkwi zrédto warstwy wokalnej The Grey Album),
a przez to zderzenie dwéch separowanych od siebie kultur i $wia-
téw - anglosaskiej kultury biatych i kultury afroamerykanskiej.

Tym sposobem remiksy i mash-upy funkcjonuja jako zwarcia
w uktadzie wspétczesnej kultury, zaburzaja ptynny przeptyw gtéw-
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nego nurtu i podwazaja powszechne przekonania. W pewien sposéb
przymuszajg do zmiany perspektywy. Remiks w tym ujeciu bytby
nieautoryzowanym uzyciem i pogwalceniem oryginatu, ale w celu
wydobycia na powierzchnie tego, co zostato przemilczane w orygi-
nale, i konfrontacji z tym. Dlatego - wedtug Gunkela - remiks ujaw-
nia historycznoé¢ i naturalno$¢ znaczenia. Remiks to ,,gwattowne
pojawienie sie” nowego konceptu, ktéry przekracza ograniczenia
istniejacego konceptualnego porzadku.

Watpliwosci?

Podstawowe pytanie, jakie nasuwa sie po zakoniczeniu lektury
ksigzki Gunkela, to: czy mozemy utozsamic z soba remiksowanie
itworzenie mash-upéw?Jak zauwaza Mark RONSON (20014) w swoim
wykladzie Jak samplowanie zmienito muzyke w ramach TEDxTalks,
samplujemy i miksujemy, by staé sie czescig czyje$ historiiinarracji -
twdrczo odpowiedzie¢ na dany tekst kultury z naszej perspektywy
idoda¢ co$ od siebie do oryginatu. Mash-upy maja jednak odmienne
zadanie - s nierozstrzygalnikami, a ich celem jest wywotanie kon-
fliktu, starcia nieprzystajacych do siebie perspektyw, a tym samym
podkopanie fundamentéw naszego my$lenia. Ksigzka Gunkela tonie-
watpliwie fascynujaca lektura, ktéra kaze spojrzeé na remiks i mash-
-upzniecoinnej perspektywy nizta, zktérej korzystaliSmy do tej pory.
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Mikotaj Marcela
A New Remixed World
[re: D.J. Gunkel: Of Remixology. Ethics and Aesthetics After Remix]

Summary: According to many researchers and theoreticians mentioned by Davis
J. Gunkel we live today in digital culture of “mash-up”, which is at the same time
configurable convergence culture. Therefore in the contemporary world the concept
of remix enjoys such great popularity. It is in sampling and remixing that “the cultural
logic of networked global capitalism” should be sought. However, the mentioned terms
occur mainly in the disputes over copyright laws and freedom of the access to culture.
For Gunkel this aspect is not a key one. In Of Remixology he suggests a departure from
the current way of thinking about remix in terms of an original and a copy, innovation
and derivation, authorship and plagiarism. Instead, Gunkel proposes the third way of
thinking, where his companions become such theoreticians as Jacques Derrida, Roland
Barthes, Jean Baudrillard and Slavoj Zizek.

Keywords: remix, sampling, mash-up, deconstruction, copyright rights

Mikotaj Marcela
Nouveau monde remixé
[réf. : D.J. Gunkel: Of Remixology. Ethics and Aesthetics After Remix]

Résumé : Selon de nombreux chercheurs et théoriciens énumérés par David J. Gunkel,
nous vivons aujourd’hui dans la culture digitale de mash-up qui est également une
culture configurable de la convergence. Ainsi, la notion du remix fait une si grande
carriere dans le monde contemporain. C'est dans I'échantillonnage et le remix ou
il faut repérer « la logique culturelle du capitalisme globale du réseau ». Cependant
ces notions apparaissent dans les polémiques sur les droits de l'auteur et la liberté
d'acces a la culture. Pour Gunkel cet aspect de 'échantillonnage n’est pas primordial.
Of Remixology propose un abandon de la conception actuelle sur le remix dans les
catégories de l'original et de la copie, de l'innovation et de la nature secondaire, de la
création et du plagiat. Une troisieme voie de la pensée proposée par Gunkel est proche
des théories de Jacques Derrida, Roland Barthes, Jean Baudrillard et Slavoj Zizek.
Mots clés : remix, échantillonnage, mash-up, déconstruction, droit de 'auteur



