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Agnieszka Lniak
UNIWERSYTET SLASK\ W KATOWICACH

lle ciszy w Ciszy?

Matgorzata Woucik, Rafat Zak: Cisza. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN SA, 2018, ss. 206.

Jeden z rozdziatéw Przezroczystosci Marek Bienczyk tytutuje:
W strone milczenia. Przywotuje tym samym stwierdzenia §wiadczace
o tym, ze literatura XX wieku moze by¢ rozumiana jako pisarstwo
yazurowe’, w ktérym ,milczenie przeziera przez teksty” (BIEN-
CZYK, 2007, s. 196). To, wedtug autora Tworkéw, literatura chtod-
nego stylu i ,bezosobowej neutralnosci” (BIENCZYK, 2007, s. 198),
a wreszcie - twdrczo$¢ zmierzajaca ku przezroczystosci i przez jej
pryzmat odczytywana: ,za tymi zimnymi pejzazami, za umitowa-
niem do spowalniania ruchu zycia, za owg »marzaca przezroczy-
stodcia« kryje sie tez utajone marzenie o pisaniu wolnym od form,
uciekajacym od wyrazistosci, wpadajacym w swobodna dywagacje,
wreszcie ocierajacym sie o cisze” (BIENCZYK, 2007, s. 193). Droga
do literackich zrédet ciszy wiedzie przez ,dowolne archipelagi”
stéw Francois René de Chateaubrianda, przez ktére ,prze$wituje
czysty czas” (BIENCZYK, 2007, s. 195); ,wyczyszczong przestrzen”
Maurice’a Blanchota, bedaca ,miejscem $wiadomosci, z ktérej usu-
niete zostaly wszelkie oznaki istnienia osobistego, [...] aby odstonié,
obnazy¢ uczucie istnienia niczym niezmgconego, anonimowego”
(BiENCZYK, 2007, 5. 198), czy tez ,przestrzen, w ktérej zacieraé sie
maja [...] wszelkie $lady i ksztaltowaé, jesli sie da, nowy poczatek”,
jak Roland Barthes pisze o Obcym Alberta Camusa (BIENCZYK, 2007,
s. 199). Tropy te prowadza Bieficzyka ostatecznie do twérczosci
Stéphane’a Mallarmégo (BIENCZYK, 2007, 5.199).
Rozumiana w ten sposéb literatura staje sie twdrczoscig zrodzong
z ciszy i ku ciszy zmierzajaca. Cisza obecna jest nie tylko ,w stowach”,
lecz takze ,w obrazach”, zajmuje szczegélnie miejsce w sztuce awan-
gardowej - po cisze siega na przyktad Kazimierz Malewicz, tworzac
Biatena biatym (1918). Po ponad trzydziestu latach powraca ona w réw-
nie radykalnym geécie - Biatych ptétnach (1951) Roberta Rauschen-
berga. Zainspirowany pracg Rauschenberga John Cage komponuje
w tym samym roku 433" - najstynniejsza muzyczng apoteoze ciszy.
W polskiej poezji swoje projekty ciszy tworzg Cyprian Kamil Nor-
wid i Bolestaw Le$dmian; w poszukiwaniu $wiatéw niemozliwych
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podmiot Tymoteusza Karpowicza ,czai sie na dnie ciszy” (Lowy),
lezy ,cicho [...] niby lis¢ tego lasu” (Las), a ,cisza ssie ziemig” (Cisza)
(KarPowicz, 2011, s. 90, 99, 79); gdy Ryszard Krynicki dedykuje
wiersz pamieci Brunona Jasiefiskiego, wybiera milczenie pustej
kartki (Biata plama) (KRYNICKI, 20009, s. 84).

Fascynacja cisza osadzona jest na paradoksie - cisza obecna jest
bowiem na tyle, na ile zrezygnuje sie z jej wyrazenia. Tym bardziej
fascynujace, choé¢ niezbyt zaskakujace jest to, jak wiele miejsca
w humanistyce zajmuja teoretyczne rozwazania o ciszy. Jednak aby
cisze zdefiniowaé, konieczna jest jej jednoczesna negacja: ,kiedy
wymawiam stowo Cisza, niszcze jg” - pisze Szymborska w Trzech
stowach najdziwniejszych (SZYMBORSKA, 2002, s. 14). Aby uniknaé
tej putapki, badacze przyjmujg rézne strategie - jedng z nich jest
definiowanie ciszy poprzez analogie: Jan Franciszek Jacko w otwie-
rajacym ksigzke Przestrzeri ciszy artykule podejmuje sie takiej proby.
Wedtug propozycji tego autora, cisze mozemy rozumie¢ jako brak
bodzcéw stuchowych, brak bodZcéw jakichkolwiek; brak znakéw,
milczenie, brak szumu percepcyjnego, brak hatasu, ktéry budzi
dyskomfort; dalej: jako harmonie i konsekwencje stylu, niezrozu-
miatoéé bodzcéw, wyciszenie wewnetrzne (JACKO, 2011, s. 13-20).
Czy jest to definicja wyczerpujaca zagadnienie ciszy? Z pewnos-
cig nie. I cho¢ badacz, przyjmujacy a priori wybrang przez siebie
metode klasycznej teorii analogii, thumaczy w ten sposéb swdj
wybér oraz zakres przyporzadkowanych znaczen, to ta préba zde-
finiowania ciszy i wykazania jej wieloznacznosci musi spelznaé na
niczym. Moze tez ewentualnie wydawac sie zabiegiem nieco kurio-
zalnym - z jednej strony z powodu wieloznacznosci ciszy oraz inter-
dyscyplinarnego charakteru badan nad nia, z drugiej za$ dlatego, ze
sam fakt definiowania ciszy wigze sie z jej jednoczesnym zanego-
waniem - przywolane artystyczne egzemplifikacje (w tym intuicje
Szymborskiej) wskazuja na to, ze cisza realizuje sie w sferze nie-
wyrazalnego.

Aby méwié o ciszy, John Cage w swojej refleksji idzie o krok
dalej - postanawia cisze zanegowad. Jak stwierdza, ,cisza nie ist-
nieje. Zawsze co$ sie zdarzy, co wywota jaki§ dzwiek. Nie wie sie
nic, gdy naprawde zaczyna sie stucha¢” (CAGE, 2012, s. 54). Dla
autora Imaginary Landscape cisza w istocie nie istnieje - po wizycie
w komorze bezechowej w Harvardzie, gdzie zamiast ciszy ustyszat
dzwieki wydawane przez jego uktad krwiono$ny i uktad nerwowy,
Cage zarzucit my$l o ciszy jako absolutnym braku bodZcéw dzwie-
kowych. Od tego momentu rozumie jg jako dzwieki, ktérych na co
dzienl nie zauwazamy, a ktére towarzysza nam przez caty czas - od
przestrzeni miejskiej po sale koncertows, gdy milkng w niej dzwieki
wykonywanego, klasycznie pojmowanego dzieta muzycznego. Co
wiecej - dzwieki te, wedtug Cage’a, sa fascynujace, bo nieprzewidy-
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walne, za kazdym razem brzmigce inaczej: ,Dodwiadczenie dZwie-
kowe, ktére przedktadam nad wszystkie inne, jest do§wiadczeniem
ciszy. Niemal wszedzie na $wiecie cisza brzmi teraz szumem ulicy.
Gdy stuchasz Beethovena lub Mozarta, mozesz zauwazy¢, ze zawsze
brzmig tak samo. Lecz jesli stuchasz dZzwiekéw ulicznego ruchu,
bedzie on brzmiat za kazdym razem inaczej” (CAGE, 1992).

Swiadomo$¢é nieistnienia ,ciszy absolutnej” nie przeszka-
dza autorowi 433" zatytulowaé cyklu swoich wystgpien i esejéw
powstajacych do 1951 roku wiaénie Silence. I w tym przypadku, choé
w sposéb diametralnie rézny od préb definiowania ciszy w dys-
kursach naukowych, koncept silence = traffic realizuje sie poprzez
brak ciszy - tu: w wymiarze akustycznym. Zmaganie sie z opisem
niewyrazalnego, w ktérej to przestrzeni cisza zdaje sie funkcjo-
nowat, jest znamienne. O ojcu milczenia w poezji pisze bowiem
Hugo Friedrich tak: ,Mallarmé zna blisko$¢ niemozliwego i prag-
nie jej. Jest to blisko$¢ milczenia. Milczenie wkracza do jego poezji
za posrednictwem »przemilczanych« (bo unicestwionych) rzeczy
i za posrednictwem jezyka [...]. I tak poezja zostaje nazwana »mil-
czacym wzlotem w strefe abstrakeji« [...], a jej tekst jest »wygasa-
niem« [...], czarem, ktéry wtedy dopiero daje sie w petni postrze-
gaé, gdy stowa odbrzmiewajg w »milczacym koncercie«, wracajac
tam, skad wyszly [...]. Wiersz idealny bytby »wierszem milczacym,
z samej tylko bieli«” (FRIEDRICH, 1978, s. 166). Jak sugeruje Krzysz-
tof Ktosinski, wspierajacy sie Derridianiska terminologia krytyczna,
literature jako taka postrzega¢ mozna jako $lad, zaznaczenie, ale tez
wymazanie, rozprzestrzenienie (KLosn(ISKI, 1998, s. 63). Jak zatem
pisac o ciszy? Negujac ja, jak Cage w Silence? A moze da sie uniknaé
pisania o ciszy, by zamiast tego pisa¢-cisze?

Cisza Malgorzaty Wojcik i Rafata Zaka nie jest ksiazka naukows.
Nie jest tez opowiescig o ciszy. Czym zatem jest? Zbiorem fragmen-
téw - partii utkanych z krétkich esejéw, anegdot czy zdje¢ - maja-
cych sie sktadaé¢ na swego rodzaju mape ciszy, czy raczej réznego
rodzaju ,cisz”. Ksigzka ta nie pretenduje do bycia mapg kompletng -
stworzenie takowej graniczyloby z niemozliwoscig - stanowi raczej
obraz ztozony z kawatkéw, potgczonych z sobg nicig skojarzen
i punktéw stycznych. W tej opowiesci-kolazu, wieckim melitzah,
autorzy prowadza nas przez rézne definicje ciszy, jej akustyczne
i jezykowe oblicza, a takze kulturowe znaczenia - polityczne, reli-
gijne, spoteczne. Znajdziemy tu cisze uzalezniajaca, cisze hatasliwa,
cisze medytacyjna, artystyczng. Cisze wyborczg, radiows, minute
ciszy. Cisze w wielu dziedzinach, odbierang r6znymi zmystami,
pokazywana w réznych kontekstach. A przede wszystkim - cisze
wielorako znaczacg.

Otwérzmy encyklopedie - sugeruje tytul jednego z rozpoczyna-
jacych Cisze rozdziatéw. Nieprzypadkowo jako jeden z kontekstéw
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przywotatam rozumienie ciszy zaproponowane przez Johna Cage’a -
tojego my$l bedzie patronowaé pracy Wojcik i Zaka. Jak pisza autorzy
na samym poczatku ksigzki: czytanie wstepu zajmie czytelnikowi
okoto czterech minut i trzydziestu trzech sekund. (Czy mozliwa jest
bardziej oczywista aluzja do jednego z najbardziej znanych, je$li nie
najbardziej znanego utworu eksperymentalnego XX wieku? Auto-
rzy doprecyzowuja niniejszy kontekst w dalszej czesci ksigzki). Po
chwili jednak odcinaja sie od Cage'owskich tropéw ciszy: ,jeste$my
ludZmi, wiec w naturalny sposéb cisza lezy dla nas blisko milczenia”
(s.9) - czytamy dalej wstepie. Istotnie, to ujecie z perspektywy antro-
pocentrycznej stanie sie dominujgcym, jesli nie jedynym zapropono-
wanym przez autoréw spojrzeniem na cisze. A refleksja bedzie nie
tylko antropocentryczna, lecz takze cigzaca w strone semantyki: ,juz
samo definiowanie ciszy jest przygods” (s. 16), czytamy w rozdziale
Otwdrzmy encyklopedie. Cisze réwniez zakoniczy ,semantyczne” - frag-
ment zbierajacy frazeologizmy zwiazane ze stowem ,cisza’, po kté-
rych nastapia juz tylko ulubione cisze autoréw.

Co ciekawe, w swojej podzielonej na fragmenty definicji Woj-
cik i Zak zaczynaja nie od jezyka, a od sfery akustycznej - ultra-
iinfradZwiekdw, starzenia sie stuchu, opozycji ciszy i hatasu. Zaraz
jednak powracajg do sfery semantycznej: milczenia, przytaczania
stowa ,cisza” w wielu jezykach i w nazwach topograficznych. Wiele
miejsca w Ciszy zajmuja cisze polityczne - miedzy innymi cisza
wyborcza i spirala milczenia; specjalne miejsce autorzy poswiecaja
sformutowaniu: ,stracili dobra okazje, aby siedzie¢ cicho”, wypo-
wiedzianemu przez Jacques’a Chiraca po poparciu przez Polske
zaostrzajgcego sie stanowiska George’a W. Busha wzgledem Iraku;
sa tez poufne rozmowy sub rosa, milczenie propagandy, ale i minuta
ciszy, réwnie zinstytucjonalizowana, co cisza przedwyborcza. Znaj-
dziemy tu takze muzyczne cisze: pauzy, crescenda i pekniete struny;
anegdote o wykonaniu Symfonii pozegnalnej Josepha Haydna, pod-
czas ktérego muzycy orkiestry ksiecia Mikotaja J6zefa Esterhazyego,
zmuszeni do dtuzszego pozostania w patacu Fertdd, w gescie pro-
testu kolejno opuszczali scene; przerwany hejnal mariacki; krétka
historie powstania technik rejestrowania dzwieku. Kilka rozdzia-
16w poswiecono oczywiscie Cage'owskiemu 4'33” - historii wykonan
i nagran. Wéréd opowiesci o akustycznych i muzycznych wymia-
rach ciszy znalazly sie przypadki sprzedawania badz udostepnia-
nia ciszy w formie nagrai - mamy tu rozdawang przez Andrew
Hardwicka cisze cyfrowg (Silent CD (& MP3s), 2003), a takze wydana
jako album cisze, ktéra nagrana zostata w kosciele $w. Piotra z East
Sussex (z tych dwéch cisz, co podkreélajg autorzy, ta sakralna jest
zdecydowanie drozsza).

Cisza Wojcik i Zaka jawi sie réwniez jako przestrzen dialogu.
Mowa tu jednak nie tyle o dialogu z drugim cztowiekiem, ile z wtas-
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nym, niezaznajomionym ,ja’. Wiele miejsca autorzy poswiecaja
ciszy jako przestrzeni medytacji - w obrzadku chrze$cijaiskim na
szersze omdéwienie zastuzy! zakon kartuzéw, wymieniono takze
przypadki reguly milczenia w zgromadzeniach kamedutéw, trapi-
stéw, karmelitéw i benedyktynéw. Nie zabraklo informacji doty-
czacych religii Wschodu. Kilka rozdzialéw poswiecono medytacji
buddyjskiej. Pojecie medytacji autorzy rozumieja szeroko - nie
jest ona zarezerwowana dla przezy¢ mistycznych, moze by¢ ,cisza
dla kazdego”, droga do poznania samego siebie: ,jesli z medytacji
usuniemy pierwiastek mistyczny, to nadal zostanie nam technika
pozwalajaca na wyjscie poza troski $wiata doczesnego, koncentracje
na $wiecie naszego wnetrza, uwolnienie od mysli towarzyszacych
nam na co dziefi” (s. 113).

Zdarza sie, ze na kartach ksigzki cisza krzyczy, na przy-
ktad wéwcezas, gdy z pozytywnymi obliczami ciszy zderzono
tu niejednokrotnie dramatyczne przyklady wyrazania swo-
jego sprzeciwu wilasnie za posrednictwem ciszy, miedzy innymi
poprzez zaszywanie ust w geécie protestu. Cisza jawi sie tu takze
jako narzedzie propagandy i technika torturowania. Ten dwoisty
charakter ciszy - z jednej strony pod wieloma postaciami cenio-
nej, z drugiej czestokro¢ opresyjnej - bedzie podkreslany w ksiazce
po wielokroé. Ambiwalentny charakter ciszy nie jest jednak wyra-
zony wprost - jej obraz, jako ciszy zarazem budujacej i destrukceyj-
nej, wylania sie ze zderzonych z sobg ujeé, ktdre czesto nastepuja
naprzemiennie i malujg cale spektrum ciszy i milczenia.

Tym, co najbardziej przycigga uwage, nie jest w Ciszy tre$¢ (lopa-
tologiczne wyktadanie czytelnikowi, czym sg crescendo i pauza,
moze wydawaé sie nieco zabawne), ale przede wszystkim forma jej
przedstawienia. Dobdr zaprezentowanych przyktadéw pokazuje, ze
ta cicha antologia (jak zasugerowano we wstepie - jest to ksigzka
do czytania w ciszy) nie jest préba odkrycia nowych, nieznanych
kontekstéw z cisza zwiazanych (ktéz nie zna opowiesci o Cichej
nocy $piewanej na froncie pierwszej wojny w 1914 roku; ba! ktéz
by nie wiedzial, Ze mim milczy). Istotny jest jednak nie sam fakt
przywolywania opowiesci powszechnie znanych, ale ich szczegdlne
ujecie. Bardzo krétkie fragmenty sktadajace sie na Cisze to zblize-
nia - zamrozone kadry, ktére zmieniaja sie jak w kalejdoskopie, nie
pozwalajac czytelnikowi skupi¢ uwagi na ktérymkolwiek z nich. To
rodzaj skoncentrowanego kompendium. Dodaé nalezy, ze przez cata
opowies¢ o ciszy Wojcik i Zak istotnie milcza - nie znajdziemy na
kartach Ciszy odautorskich komentarzy, ich refleksji dotyczacych
kolejnych przyktadéw. Obraz wylaniajacy sie z zebranych luzno
fragmentéw powstaje w procesie indywidualnej lektury i moze
by¢ zlozony w szereg powiazanych z soba znaczen przez czytel-
nika. Te krétkie teksty-epizody okala pusta przestrzen - autorzy nie
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zaluja bieli kartki, by pokazaé przestrzenny charakter ciszy. Gdyby
zsumowac liczbe werséw zajmowanych przez tekst i poréwnac ja
z miejscem, ktére wypetnia cisza, bardzo mozliwe, ze wiecej bytoby
ciszy pustych stron.

Na poczatku encyklopedii ciszy Wojcik i Zaka jednak byto
stowo - a dokladniej: jego deklinacja. To, ze omdwienie jezyko-
wego wymiaru ciszy nie tylko otwiera cato$¢ zbioru, lecz takze jest
jego dominanta, nie stanowi specjalnego zaskoczenia, sprawia za
to odbiorcy obeznanemu z zagadnieniem niematy zawéd. Rozcza-
rowuje tym bardziej, ze rozpoczynajace i zapowiadajace ksigzke
stwierdzenie: ,wiekszo$¢ z nas przywitata §wiat krzykiem. Wiek-
szo$¢ z nas chcialaby zegnaé sie ze $wiatem w ciszy” (s. 9) pozwalato
spodziewac sie, ze nie bedzie to opowie$¢ o semantycznych wymia-
rach ciszy (do czego czytelnik obeznany z kulturowym kontekstem
moze by¢ przyzwyczajony, poczawszy od lektury Eutydema Platona,
w ktérym greckie sige uwiktane jest w rozwazania dotyczace kohe-
rencji stowairzeczy - o ciszy i milczeniu w Eutydemie pisze Tadeusz
KOBIERZYCKI, 1999, 8. 111-133), ale czym$ wiecej, opowiescig o catym
jej spektrum, choé wpisanym w antropocentryczng perspektywe
(od narodzin po $§mier¢). Wydaje sie, ze to wlaénie owo antropocen-
tryczne ujecie odpowiada za uwiklanie Ciszy w jezykowy porzadek.
A jesli porzadek, to od czego innego zaczaé, jesli nie od deklinacji?
Towarzyszaca przypadkom ciszy (to nie metafora!) czarna plama
poprzedzajacej ja strony (niczym spotegowanie milczenia Biatej
plamy) jest jak zaloba po ciszy zanegowanej przez stowo.

Tres¢ ksiazki Wojcik i Zaka jest na tyle skondensowana, ze nale-
zaloby oczekiwaé od jej autoréw dbatosci o detal - bo przeciez, co
pokazuje szeroki wybér przyktadéw ciszy, kompetencji w dziedzi-
nie podejmowanego zagadnienia autorom nie brakuje. Czy rekla-
mujgca i zamykajgca wstep ksiazki fraza ,naczytaj sie o ciszy” nie
lepiej by brzmiata wyrazona stowami ,naczytaj sie ciszy”? Bytoby to
wyrazenie istotnie §wiadczace o prébie dotarcia do ciszy, oderwania
sie od my$lenia o ciszy w jej retorycznym aspekcie, ocierajacego sie
o milczenie lub milczeniu odpowiadajacego. Jezyki stowianskie sa
w tym wzgledzie o tyle szczegdlne, ze wystepuje w nich rozréznie-
nie ciszy i milczenia - skoncentrowanie sie na milczeniu jest w tym
przypadku znaczace.

Tym, co cisze istotnie wyraza, jest ogrom pustych stronic, miejsc
niezapetnionych lub fragmentéw przerwanych milczeniem (jak
w przypadku bialych stron rozdzielajacych tok wywodu w roz-
dziale 433”). Te ,biate plamy”, wraz z anegdotami niepretenduja-
cymi do sformutowania wnioskéw o ciszy - zamiast, jakby to okres-
lit Cage, mys$li , przegadanych” - zblizaja sie do ciszy. Cisza nie daje
sie uchwycié, ciszy mozna doswiadczy¢ - tak odczytatam formalne
rozwigzania zastosowane przez autoréw i tak jawi sie ta, potowicz-
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nie zrealizowana, préba. Autorzy podkreslaja, ze ich ksigzce patro-
nuje idea zawarta w 4'33” Johna Cage’a. A jednak gestu odrzucenia
tego, co intencjonalne, jezykowe, nie wykonuja. O ciszy i dZwiekach
moéwi Cage: , kiedy stysze szum ulicy, jego brzmienie, chociazby tu,
na Sixth Avenue, nie mam poczucia, jakby kto$ do mnie méwit. [...]
Satysfakcjonuje mnie to w zupelnosci. Nie potrzebuje, aby dZwieki
cokolwiek do mnie méwily” (CAGE, 1992). Dla amerykanskiego
kompozytora - o czym pisze on w swoich esejach, a co jednoczes-
nie stara sie wykreowaé w muzycznych eksperymentach - cisza to
afirmacja otaczajacego $wiata, umilowanie wszystkich dZzwiekdéw.
Gest ten, cho¢ tak chciatam odczytywaé zamyst autoréw Ciszy, nie
dokonat sie w ich ksigzce - to nie préba rozproszenia, dotkniecia
$ladu; to raczej ucieczka w strone ciggtego redefiniowania, katalo-
gowania przyktadéw ciszy, zbierania kolejnych desygnatéw. O ile
cisza nie zostaje tu ostatecznie zdefiniowana - i chwala twércom
za to - to staje sie pretekstem do: poznania siebie badZ poznania
$wiata; protestu i sprzeciwu; az do lansowanego w Ciszy milczacego
slow life, zakamuflowanego pod postacia pragnienia ucieczki przed
zgietkiem miasta i hatasem wtasnych mysli. Jakze sie ma ,otago-
wana” Cage'owskim 433" ksiagzka o uciekaniu w cisze do stwier-
dzenia, ze cisza dzieje sie w kazdym momencie, na calym $wiecie?

»Zaniemy$l” - gtosi znak drogowy miejscowosci, ktérego zdjecie
umieszczono pomiedzy rozdziatami w takim formacie, najaki pozwa-
lat rozmiar dwéch stron ksiazki wcisnietych pomiedzy fragmenty
poswiecone medytacji. Jak sadze, to jednak wlasnie zaniemyslenia
zabraklo w Ciszy Malgorzaty Wojcik i Rafala Zaka. Zaniemy-
$lenie bytoby rodzajem wyjscia poza antropocentryzm, ktéry
umieszcza w centrum cztowieka i obraca §wiat wokét ludzkiego
do$wiadczania. Gdy rozumiemy cisze z perspektywy antropocen-
trycznej, woéwczas cisza milknie, staje sie tylko narzedziem do
komunikacji cztowieka ze $wiatem lub narzedziem opisu ,braku
bodzcéw” albo wrecz nadmiaru braku, ktéry jako nadmiar rozu-
miany moze by¢ wylacznie wtedy, gdy towarzyszy mu intencja pod-
miotu: decydujacego sie na medytacje, ucieczke od hatasu, rezyg-
nacje z bodZzcéw stuchowych. Cisza, ktéra wyziera z niniejszej
pozycji, to cisza, ktéra ukonstytuowana jest i spetnia sie poprzez
brak postrzeganych rzeczy i zjawisk. Tymczasem cisza nie musi
jawié sie ,wobec” - moze dawaé miejsce temu, co nie-ludzkie, nie-
mieszczace sie w paradygmacie milczenia i ciszy jako braku. Cisza
moze by¢ zwigzana z etyka tego, co przychodzi po cztowieku oraz
poza nim - jest wtedy nie tyle nihilizmem niemoty, ile zgoda na
miejsce dla Innego, przestrzenia, w ktérej to, co inne, nie-ludzkie,
moze, cho¢ nie musi, wybrzmieé.

Przewrotna, ale jakze trafna bytaby préba pisania historii widzia-
nej (styszanej?) przez pryzmat ciszy. Byé moze zatozytam, ze Cisza
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Malgorzaty Wojcik i Rafata Zaka bedzie przyczynkiem do tak pisa-
nej historii - w wariancie propedeutycznym, skierowanym do szer-
szego odbiorcy i bez aparatu naukowego. Cisza zapowiadata sie jako
intymny projekt dwojga autoréw - notabene matzenstwa - ktérzy
poprowadza nas przez wlasng wizje ciszy. Tymczasem zamiast
opowieéci o ciszy, romansu z ciszg dostajemy katalog - niewno-
szacy wiele, bo zbierajacy egzemplarze dobrze juz znane. By¢ moze
cisza wymaga spojrzenia nie-ludzkiego, nieantropocentrycznego,
,cichego”.

Propozycja Wojcik i Zaka nie jest préba nieudana, ale z pewnoscia
w sposéb zbyt dosadny wyrazona. I sprawdza sie jako zacheta, aby
sprébowaé pomilczeé: ,byé moze dojrzysz w takim doswiadczeniu
warto$¢ dla siebie i poczujesz pokuse milczenia nieco dluzej. Byé
moze zauwazysz - jak John Francis - Zze milczac, mozna sie wielu
rzeczy nauczyé, ze mozna wyjéé z tego bogatszym” (s. 101).
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How Much Silence is in Cisza [Silence]?
[re: M. Wojcik, R. Zak: Cisza]

Summary: The article is an attempt to discuss Matgorzata Wojcik and Rafat Zak's book
Cisza and place it in a wider context. The analysis of this work, dealing with different
faces and meanings of silence, becomes a point of departure for a wide-ranging story
about the significance of silence in the 20th century art, as well as about the necessity
of posthumanist perception of silence. The key context for the proposed argument is
John Cage’s piece 4,33" and the reflections accompanying the American composer
during his creation of the work. The latter ones are essential not only for the author of
this article but they also constitute a leading motif of the analysed book.

Keywords: silence, Matgorzata Woicik, Rafat Zak, John Cage
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Combien de silence dans Cisza [Le silence]?
[réf. : M. Wojcik, R. Zak: Cisza]

Résumé : L'article essaye de présenter le livre intitulé Cisza écrit par Matgorzata Wojcik
et Rafat Zak et de le situer dans un contexte plus vaste. 'analyse de cstte proposition
sur les manifestations et les sens du silence devient prétexte a un récit plus large sur
la signification du silence dans I'art du XXe siécle et sur la nécessité d’une perspective
postmoderne dans I'étude du silence. Le contexte de 'oeuvre de John Cage 4'33” et
les réflexions du compositeur américain durant sa création sont primordiaux pour cette
étude. Selon I'auteure de larticle, ils constituent le motif principal du livre en question.
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