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Trzecie oblicze Ofelii

Katarzyna Czeczot: Ofelizm. Romantyczne zawfaszczenia, feministyczne
interwencje. Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN. Wydawnictwo, 2016,
ss. 331.

Ksigzka Katarzyny Czeczot to wnikliwa analiza réznych tekstéw
kultury, takich jak powiesci, dramaty, opery, obrazy, insceniza-
cje teatralne, filmy, zdjecia czy réznego rodzaju akcje artystyczne,
powstate na przestrzeni czterech stuleci i objete przez autorke poje-
ciem ,ofelizm”. Juz na samym poczatku ksiazki badaczka zazna-
cza, ze jej celem nie jest stworzenie galerii kolejnych przedstawien
Ofelii. Nie definiuje réwniez kategorii tytutowej jako analogicznej
do hamletyzmu. Tematem czyni natomiast ,wizualny kod” (s. 13)
obecny w rozmaitych realizacjach motywu Szekspirowskiej topie-
licy, ktdre coraz czesciej znaczaco odbiegaja od pierwotnego kon-
tekstu. Czeczot, odsylajac czytelnika do konkretnych fragmentéw
dramatu Hamleta, pozwala zrozumie¢, skad kolejne przedstawienia
ofelicznych bohaterek czerpig site. ,Deszyfrujace zagadke kobie-
coéci” (s. 13), nieustannie odradzajace sie obrazy ofeliczne nale-
zaloby okresli¢ za autorka jako wizerunki ciata mlodej pieknej
kobiety w otoczeniu kwiatéw i/lub wody, nigdy nie niosace z soba
tego samego znaczenia.

Przypadkowa nieszczesliwa $mieré¢ szalonej cérki Poloniusza,
ktérej przedstawienia ikonograficzne staja sie ilustracja fundamen-
talnych dla zachodniej filozofii opozycji, jak: ,,mesko$¢ - kobiecosé,
natura - kultura, biernoéé - aktywnoé¢, ciato - umyst” (s. 16), a takze
ograniczanie roli Ofelii w kolejnych reprodukcjach, jak zauwaza
Czeczot, na dtugo pozbawity bohaterke glosu oraz okreslonego
statusu ontologicznego. Tymczasem wykluczenie jej z porzadku
refleksji nad tragizmem stanowi pewnego rodzaju lapsus interpre-
tacyjny, zwigzany z pominieciem istotnych szczegétéw.

Trudno przypusci¢, zeby Hamlet, przy swojej introwertycz-
nej naturze, uzewnetrznial najgtebsze rozterki przy kims,
kto nie doréwnuje mu intelektem. Mozna tez jednak zatozy¢,
ze nie robitby tego przy kims, kto nie podzielatby do pewnego
stopnia jego watpliwosci (s. 19)
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- pisze badaczka, komentujac tendencje do uniewazniania Ofe-
lii, polegajacego na eliminowaniu jej ze sceny stynnego monologu
w wiekszo$ci inscenizacji. Kiedy w Hamlecie tytutowy bohater
wypowiada stynne ,By¢ albo nie by¢”, zakochana w nim dziewczyna
pojawia sie tuz obok. Szekspir zatem nie uprzedmiotawia Ofelii,
robig to jego nastepcy. Staba, ulegla, obtakana bohaterka, ktéra na
deskach teatréw do XVIII wieku jawila sie jako erotomanka i ktéra
w dobie wynalazkéw mozna bytoby nazwaé potencjalng pacjentka
Jeana-Martina Charcota, to produkt kolejnych mniej lub bardziej
znieksztalconych reprodukcji. Autorka Ofelizmu, zgodnie z zapo-
wiedzig pojawiajaca sie juz na poczatku ksigzki, nie skupia jed-
nak uwagi na tych realizacjach, jedynie wspomina o , pierwszym
ciele” Ofelii, ktérej historie scenicznych reprezentacji nakreslita
Elaine Showalter. Przedmiotem zainteresowan Czeczot nie sg réw-
niez pojawiajace sie w dziewietnastowiecznym malarstwie (w tym
na stynnym obrazie Johna Everetta Millais) zanurzone w wodzie
kobiety, ktére jako fantazmat meskiej wyobrazni nazywa autorka
Ofelizmu ,,drugim ciatem” Szekspirowskiej bohaterki. ,Tym, co mnie
interesuje, jest [...] trzecie ciato Ofelii” (s.34), oznajmia Czeczot.
Badaczka sklania sie bowiem ku strategii wywrotowej: poszukuje
takich obrazéw, ktére burza zachodnie stereotypy zwigzane z plcia.
Trzecie ciato Ofelii nalezaloby zatem nazwaé cialem ,wytwarzaja-
cym catkowicie nowe sensy” (s. 34), transgenderowym, nieuchwyt-
nym, znajdujacym sie w nieustannym ruchu. Co ciekawe, definicje
owego trzeciego ciata dodatkowo eksplikuje tytutowy neologizm.
Ofelizm, ktérego reprezentacja niekoniecznie jest kobiecy korpus
(rozdziat I oraz V), to pojecie, ktérego nie nalezy rozpatrywaé jako
buntu wobec tradycji. Czeczot nie traktuje réwniez tego pojecia jako
narzedzia polemiki. Rozumienie ofelizmu jest w tej rozprawie bli-
skie temu, co - jak sama Czeczot pisze - Aby Warburg okreslal mia-
nem ,,po$miertnego zycia obrazéw” (s. 141). Kolejne czesci ksigzki
realizujg przedstawiony we wstepie zamyst badawczy. Czytelnik ma
do czynienia ze swoistymi epifaniami czy - jak chce tego Czeczot -
,piorunowymi btyskami” (s. 46), stanowigcymi efekt kontaminacji
dwéch obrazéw (tradycyjnego i wspélczesnego), a w konsekwencji
ich rozproszenia.

Podtytut ksigzki: Romantyczne zawtaszczenia, feministyczne inter-
wencje odgrywa istotng role juz w pierwszym rozdziale, gdzie kon-
kretyzuja sie ksztatty badanego pojecia. Czeczot uwypukla ambi-
walentnoé¢ idei romantycznej, ktéra z jednej strony zaktadata
apologie indywidualizmu, a z drugiej zwrot ku ludowi. Cierpienia
mtodego Wertera Johanna Wolfganga Goethego oraz Dziady wilerisko-
-kowieniskie Adama Mickiewicza sg pierwszymi utworami, w kté-
rych autorka Magnetyzmu doszukuje si¢ kodu ofelicznego. Tytutowe
utozsamienie nie oznacza jednak poszukiwania podobieistw mie-

Ewelina Wtodzyriska



235

dzy Werterem a bohaterka Szekspira. Czeczot dostrzega alter ego

kochanka Lotty w epizodycznej postaci wie$niaczki, tym stwierdze-
niem polemizuje z ustaleniami Rolanda Barthes’a przedstawionymi

na kartach Fragmentéw dyskursu mitosnego. Francuski teoretyk nie

uwzglednit bowiem poczucia wspélnoty Wertera z mtodg samobdj-
czynig, zauwazy! jedynie jego identyfikacje z parobkiem (s. 51-52).
Badaczka, poszukujgc argumentéw potwierdzajacych ,blizniaczo$¢”
wiejskiej dziewczyny i bohatera powiesci epistolarnej, odwotuje sie

takze do dyskursu psychoanalitycznego Zygmunta Freuda. Niemiec-
kie ,Identifikation” oraz angielskie , Identification”, jednakowo ttu-
maczone jako ,utozsamienie”, pomagaja Czeczot opisaé relacje mie-
dzy utozsamieniem a tozsamoscia, co, jak sama pisze, jest w duzej

mierze celem tego rozdziatu (s. 55). Czeczot nie ogranicza sie jednak
wylacznie do oméwienia wymienionych teorii. Korzysta réwniez

z terminéw wypracowanych na gruncie koncepcji queer czy teorii

postkolonialnej. Wyréznia pojecie utozsamienia w poprzek (cross-
-indentification) (s. 54), ktére, nieco zmodyfikowane, jako jedyne

pozwala na ujednolicenie dwéch postaci (Wertera i wie$niaczki),
a ponadto znosi podziaty klasowe i plciowe oraz rozdziela ,filozofie

romantycznej milosci od apologii indywidualizmu” i ,lokuje jej cie-
zar zupelnie gdzie$ indziej” (s. 55). W ten sposéb autorka Ofelizmu

wydobywa z Cierpieri mlodego Wertera potencjal wywrotowy i, jak
Maria Janion i Maria Zmigrodzka, uznaje ten tekst za gtos w debacie

o niedostatkach struktury spotecznej. Potwierdza to zaangazowa-
nie autorki publikacji w poszukiwania, zorientowanego na zmiane,
potencjalu ponadindywidualnego literatury, co zresztg jest swoi-
stym spadkiem po autorce Kobiet i ducha innosci.

W rozdziale Utozsamienie Czeczot doktadnie $ledzi fabuly drama-
téw, z podobnym skupieniem przyglada sie jednak réwniez insceni-
zacjom, a w niektdérych dostrzega pominiecia istotnych didaskaliéw.
A to one wtasnie, jak pisze, decyduja o charakteryzacji gléwnego
bohatera. Dziwnie ubrany Gustaw to szaleniec, cztowiek obtakany,
ktérego staba kondycja psychiczna wyrazana jest nie tylko poprzez
ubidr, lecz takze poprzez gesty i stowa. Czeczot fascynujaco przed-
stawia powinowactwo miedzy Hamletem a Dziadami drezdenisko-
-kowieniskimi. Gustaw w dramacie Mickiewicza chwilami jawi sie
jako bliZniaczo podobny do przedstawianej w sztukach wizualnych
Ofelii. Badaczka zwraca takze uwage na poréwnywalng dynamike
IV czeéci Dziad6w i sceny szalenistwa Szekspirowskiej topielicy.
W teksty podobnie bowiem wplatane sa motywy roélinne - sym-
bol seksualnosci bohateréw. Czeczot robi wszystko, by pokazac, ze
bohater polskiego dramatu romantycznego niczym nie rézni sie
od emblematycznej postaci z renesansowego utworu. Zblizone
sposoby (kobiecej) ekspresji odnajduje takze w tekscie Goethego.
Te strategie ,negocjowania meskiej podmiotowosci” (s. 72) oparta
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na utozsamieniu wilasnej postaci z sentymentalnymi bohaterkami
okresla, za Alanem Richardsonem, jako kolonizacje kobiecosci
i wigze z éwczesna feminizacjg dyskursu. Zastosowane metody
(psychoanaliza, feministyczna krytyka, queer studies) oraz reflek-
sja historycznoliteracka pozwalajg autorce Ofelizmu potraktowaé
zniewiesciate ciata meskie jako kontynuacje przedstawien ofelicz-
nych. Badaczka zaznacza jednak, Ze nie chce rekonstruowaé, obo-
wigzujacej ponad wiek temu, normy piciowej. Nie powstrzymuje sie
wszelako od przypisania wymienionym meskim bohaterom cech
kobiecych, ktére wynikajg przede wszystkim z przejecia przez nich
elementéw damskiego stroju.

W kolejnej czesci, zatytutowanej Przesilenie, szczegblng uwage
czytelnika zwraca uruchomienie bogatego zaplecza literackiego.
Czeczot rozpoczyna rozwazania od Rybki Mickiewicza i zapowiada
reinterpretacje ballady; otwiera interpretacja tego niedtugiego
utworu narracje o uwiedzionych przez mezczyzn kobietach, dzie-
ciobdjczyniach oraz figurach ofeliczno-rusatczanych. Od Iudowej
bajki przechodzi wprost do analizy przedstawien z zycia mieszcza-
nek (literatura niemiecka i angielska) oraz chtopek (literatura pol-
ska). Zaznacza, ze opowie$¢ autora Ballad i romanséw o uwiedzionej
dziewczynie, ktéra zachodzi w cigze, a nastepnie zostaje porzucona
przez ukochanego, nie jest jedyna taka kreacja na tle literatury $wia-
towej, tworzenie konstrukeji romansu ubogiej kobiety i bogatego
mezczyzny jako fikcji akcentujacej réznice klasowe byto bowiem
zgodne z dydaktycznym charakterem twérczosci odwieceniowe;j.
Zalecajac palimpsestowg lekture tych utworéw, badaczka dostrzega
w nich metafore polityki antyfeudalnej. Nastepnie Czeczot przy-
wotluje powieéci Samuela Richardsona, Gottholda Ephraima Les-
singa, Wolfganga Goethego oraz Friedricha Schillera. Clarisse, Emi-
lie Galotti, Miss Sare Simpson, Clavigo, Intryge mitosci, Cérke pastora
z Taubenhain, Fausta, ballade Przed sqdem czy wiersz Zima traktuje
jak ,paradygmatyczne narracje o prze$ladowanej niewinnosci” (s. 87)
oraz swoiste kodeksy moralnosci mlodych dziewczat, za ktérych
najwyzsza warto$¢ uznawano cnote, czysto$¢ i wstrzemiezliwo$é
seksualng. Badaczka przyglada sie nastepstwom, jakie niesie z soba
rozwdj odwieceniowej powiesci. Dyskurs feministyczny, splatajacy
sie w tych rozwazaniach z analiza historycznoliteracka, sprawia,
ze autorka koncentruje uwage na opresyjnym wymiarze powie-
$ci o uwiedzeniu, dostrzegajac, ze narzucaly one mieszczaniskim
(w przypadku literatury $wiatowej) zonom i cérkom wypaczony
ideat kobiecosci.

Topos literacki, jakim byto , polowanie na wie$niaczke”, Czeczot
odnajduje takze w literaturze polskiej pierwszej potowy XIX wieku.
Pojawienie si¢ w Ulanie i Budniku Jézefa Ignacego Kraszewskiego
oraz uznawanej za opere narodowa Halce Stanistawa Moniuszki
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postaci kochanek ofelicznych komplikuje jednak interpretacje tych
romantycznych tekstéw kultury w duchu antyfeudalnym. Tytutowa
Ulana, jak pisze Czeczot, gdy polemizuje ze wspétczesnymi odczy-
taniami Kraszewskiego, jest symbolem chtopskiej zwierzecosci,
seksualnej sily. Ta wie$niaczka nie skrywa potencjatu zmian spo-
tecznych (s. 107), to osoba niezdolna do odbudowania narodu i jego
kultury. Prymitywne zachowanie Ulany §wiadczy raczej o zacofa-
niu najnizszej warstwy spoleczne;j.

Jesli jednak za symboliczne narodziny narodu uzna¢ w ope-
rze Moniuszko chlopsko-szlachecki uscisk reki, to trudno
nie odnie$¢ wrazenia, ze ich warunkiem jest catkowite unie-
waznienie chlopskich roszczen. Symbolem tych pogrzeba-
nych nadziei ludu, jego zarzuconych aspiracji [...] bytby -
trup Halki (s. 124)

- pisze autorka Ofelizmu, analizujac rézne warianty libretta Wiodzi-
mierza Wolskiego. Czeczot zauwaza, ze pozornie niewinna posta¢é
ofeliczna wywraca na nice reformatorskie nadzieje, zakladajace
odnowienie narodu poprzez pojednanie klas spotecznych. Badaczka,
postugujac sie kompozycja klamrowa, koficzy omawiany rozdziat
opowiescig o zem$cie rusatki Krysi, decydujacej sie zamienié uko-
chanego i jego nowa wybranke w gtazy. Rusatki, ktérych zwigzek
z wodg napawat niepokojem mezczyzn i ktérym autor Pana Tadeu-
sza nadawal twarze realistycznych chlopek, zostaja przez badaczke
dowartos$ciowane, poniewaz jako jedyne sg zdolne do odwetu. Pod-
czas gdy wodny zywot Krysi umozliwia jej pewnego rodzaju aktyw-
noéé (w tym wypadku zemste), pozostate uwiedzione wieéniaczki-
-samobdjczynie, zanurzajac sie w wodzie, milkng. Te cze$¢ ksigzki
nalezatoby zatem uzna¢ za krytyke polskiej literatury, publicystyki
i historiografii, ktére pisane z perspektywy szlachty (s. 126) zamiast
glosi¢ apologie romantycznego demokratyzmu wolnosci reprodu-
kowaly ideologie dominujacej klasy spoteczne;j.

Za wyjatkowo interesujgce uwazam rozdziaty poswiecone dwu-
dziestowiecznym tekstom kultury, a szczegélnie rozprawom o fil-
mach Francois Truffauta L'Histoire dAdéle H. (pol. Mitos¢ Adeli H.,
rozdziat I1I) oraz Kena Russella Valentino (rozdziat V). Sadze jed-
nak, ze poszukiwanie obrazéw ofelicznych - Czeczot rozpoczyna
od dziet romantycznych, po czym od razu przechodzi do wspdt-
czesnych tekstéw kultury - nalezatoby wzbogaci¢ o analizy utwo-
réw drugiej potowy XIX wieku, ktérej twdrcy szczegblnie upodo-
bali sobie metaforyke akwatyczng (CZABANOWSKA-WRGOBEL, 2013).
Czeczot jako przyklady ,feministycznych interwencji” moglaby
przytoczyé utwory Stanistawa Przybyszewskiego (Nad morzem),
Henryka Ibsena (Kobieta morska), poezje Tadeusza Micifiskiego czy
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tez opowiadania mniej znanej Eleonory Kalkowskiej (Gt6d zycia).
Teksty, w ktérych kobieta oraz grozna i nieprzewidywalna natura
stawaly sie jedno$cig, mozna bowiem postrzegaé jako mniej lub
bardziej wyraZne glosy w debacie na temat miejsca plci zeriskiej
w spoleczenstwie.

Smier¢ przez utoniecie odgrywa szczegdlng role w szkicu Kal-
kowskiej o wymownym tytule Morze. Wzburzone fale, ktére przy-
wotujg do siebie Aste, zachecajac jg tym samym do ,,pojednania sie”
z zywiotem, symbolizujg nieograniczono$¢ i wolnos¢. Protagonistka
opowiadania z wielka checig oddaje sie morzu. Niewielka chate,
w ktérej pelni role matki i Zony, postrzega natomiast jako unie-
mozliwiajaca rozwdj klaustrofobiczng twierdze. Anna Dzhabagina,
poszukujac inspiracji autorki Glodu zycia w innych, modernistycz-
nych tekstach, podobng wszechogarniajaca tesknote zony i matki
za krélestwem Neptuna dostrzega w Kobiecie morskiej norweskiego
dramatopisarza (DZHABAGINA, 2016, s.100). Che¢ zjednoczenia sie
Ellidy Wangel z morzem zostaje jednak przez Dzhabagine odczytana
jako ,pragnienie decyzyjnosci, mozliwo$¢é podejmowania §wiado-
mych wyboréw” (DZHABAGINA, 2016, s.102). Tymczasem, jak sama
autorka szkicu zauwaza, Aste pozbawiono glosu. Jej utoniecie da
sie zatem interpretowac jako powrét do pierwotnych zrdédet - stale
kojarzonej z kobieco$cig natury - albo za dowdd szalenistwa. Jako
alternatywng wobec przywolywanych przez Czeczot opowiesci
mozna potraktowaé historie o pochtonietym przez fale (kobiete)
zakochanym mezczyZnie.

Autor Requiem aeternam. Trzeciej ksiegi Pentateuchu, konsekwent-
nie realizujac w swych utworach mit androgyniczny oraz splata-
jacy sie z nim mit chuci, niejednokrotnie przypisywat plci zen-
skiej cechy diaboliczne. Nie inaczej postapit w eposie Nad morzem,
w ktérym mezczyzna zostaje zdominowany przez bedaca wciele-
niem niszczacych mocy samice. Ta jednak nie pozbawia go catko-
wicie wtadzy. Pozwala mu na chwilowy triumf, ostatecznie jednak
robi wszystko, by poniést kleske. Masochistyczna zabawa kochan-
kéw, ktérzy chwilami przenikajg sie wzajemnie, by przyjaé¢ forme
Dwdj-Jedni, ma whrew pozorom wyrazny cel. Jak zauwaza Wojciech
Gutowski, androgyne staje sie dla Przybyszewskiego jedyna ztudna
ideg ucieczki z ,,panseksualnego chaosu” (GUTOWSKI, 1992, s. 251),
natomiast androgynia - ,waska $ciezka” miedzy dwoma niebez-
pieczenistwami - ,Scyllg mieszczanskiej stabilizacji” a ,Charybda
obtedu czyhajacego w orgiach chuci” (GuTowski, 1992, s. 251).
Nawet jesli kontrowersyjne teorie autora De profundis implikujg per-
wersyjno$¢ erotyki i eksponuja nieréwno$é w zblizeniu kochankéw,
spowodowang dominacjg jednego z nich, to niosa pewnego rodzaju
pojednanie. Dotychczasowy przedmiot pozadania - dazaca do pro-
kreacji samica - zostaje uznany za medium scalajace Ja rozdarte
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miedzy duchowoscig a przymusem instynktéw (GuTowski, 1992,
s.251). To za sprawa kobiety mezczyzna osiaga harmonie: jednoczac
sie z ciatem ukochanej, znika, umiera.

Wréémy jednak do wymienionych filméw. Warto zauwazy¢, ze
kluczowa przy okazji oméwienia produkcji francuskiego rezysera
staje sie dla Czeczot scena, w ktérej dochodzi do natozenia na siebie
dwéch obrazéw: ofelicznego ($mierci starszej siostry, ktéra utopita
sie w wodach Sekwany) i tego pochodzacego wprost z filmu (snu
tytulowej Adele). Siostra oraz stawny ojciec, Victor Hugo, to bar-
dzo wazne postacie. Na podstawie wywodu Czeczot mozna nawet
zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze wazniejsze niz porucznik, za ktérym
Adele ucieka z rodzinnego miasta, poniewaz odciskajg $lad na zyciu
miodej kobiety. Siostra Adéle - Léopoldine - jest o tyle istotna, ze
wprowadza oméwiong poprzednio figure ofeliczno-rusatczang - tuz
za tongca w rzece pétnocnej Francji najstarszg cérkg autora Nedzni-
kéw ginie jej maz Charles Vacquerie. Adéle, ktéra niezmiernie ceni
swoja siostre, ulega rusalczanemu czarowi. I cho¢ nie idzie za sio-
stra w morska otchtan, podejmuje walke z obowigzujacymi nor-
mami obyczajowymi, ktére zabranialy kobietom twérczej aktyw-
nosci. Pelna inwencji gtéwna bohaterka postanawia tworzy¢ - pisze
wlasny dziennik.

Zbogatej puli literatury podmiotu Czeczot wybiera teksty Sandry
M. GILBERT i Susan GUBAR (2000) oraz Harolda BLooma (2002).
Dostrzega w zyjacej w cieniu ojca mlodej kobiecie nie, pochodzacy
z ksigzki tego ostatniego, tytutowy ,lek przed wptywem”, a ,lek
przed autorstwem”, ktéry nalezy uznaé za symptomatyczny dla
dziewietnastowiecznych autorek, o czym pisze chociazby Krystyna
Klosiniska (zob. KrosiNska, 1995). Zachowanie bohaterki, ktéra
w jednej ze scen stoi nad brzegiem skaty i chce ,,przekroczy¢ ocean”
(s. 179), nie jest zgodne z wyobrazeniami o miejscu i statusie ptci
zeniskiej w XIX wieku. Pragnienie pisarstwa, tworzenia wilasnej
historii jest tak silne, ze Adéle podwaza nawet ojcostwo wielkiego
Hugona. Opetana mitoscia romantyczng (zob. JANION, 1982) prota-
gonistka okazuje sie przerazajaca, ale réwniez inspirujaca. Bacznie
chroniona historia jej Zycia, o ktérej intensywnie i whrew wszyst-
kim pisata, zostaje w konsekwencji zawlaszczona przez rezysera.
Truffaut siega po przypadek cérki wybitnego prozaika, by ukazaé
dylematy francuskich twércéw kina wspétczesnego. Wiasne leki,
a wlasciwie obawy nowofalowej formacji, wyraza poprzez rozbu-
dowang fabule, co, jak zaznacza Czeczot, bylo pewnego rodzaju
wylomem, odejiciem od zasad typowych dla éwczesnego kina
francuskiego. Na uwage zastuguje niewatpliwie ciekawa konkluzja
autorki Ofelizmu, ktéra owego zapozyczenia nie traktuje jako kra-
dziezy, przywotujacej negatywne skojarzenia. Mimo ze badaczka
pisze o mizoginicznych sktonno$ciach rezysera, uwaza to rzekome
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przywlaszczenie za swego rodzaju przytaczenie jednej historii do
drugiej. Historie zespolone w jedng cato$¢ wyrazajg bowiem lek
przed wplywem lub sugeruja lek przed autorstwem.

W normy obyczajowe i genderowe nie wpisuje sie takze tytu-
towy Valentino - bohater drugiego filmu, ktérego pierwowzorem
byl znany aktor kina niemego pierwszej potowy XX wieku. Roz-
dzial Wynaturzenie otwiera kadr z filmu Kena Russella. Przedsta-
wiona zostaje pomalowana i utozona ,do géry nogami” twarz - gra-
nego przez Rudolfa Nureyeva - Rudolfa Valentino, ostonieta tkaning
z przymocowanymi do niej biatymi kameliami. Wizualizacja ta
wydaje si¢ autorce Magnetyzmu o tyle ciekawa, Ze Russell nie poste-
puje podobnie do francuskiego rezysera, nie ,kradnie” i nie ,uptyn-
nia” (s. 186) historii ofelicznej, a ,sprzeniewierza sie jej, przeksztatca
oraz demaskuje ja, wydobywa na jaw jej ukryte przestanki” (s. 247).
Valentino, podobnie jak tytutowa Adéle, nosi znamiona innosci. Jest
tojednak inno$¢ innego rodzaju, niezwigzana z szaleristwem. Obraz
ofeliczny w filmie Russella okazuje sie narzedziem dekonstrukeji,
burzy bowiem szereg opozycji, na ktérych opiera sie porzadek fal-
logocentryczny. Znajdujacy sie na twarzy aktora puder, ktéry nota
bene mozna potraktowaé jako ekwiwalent wody (dotykajacej ciata
kochanki Hamleta), oraz otaczajace Rudolfa sztuczne kwiaty niosa
z soba pewien paradoks: nie budza skojarzen, jak bywato do tej pory,
kobiecosci z natura. Russell to znane utozsamienie zastepuje triada:
natura - kobieco$¢ - sztucznoéé (przy czym zaproponowana kolej-
no$¢ nie jest obowiazujaca), a autorka Ofelizmu, powolujac sie na
dziewietnastowieczna literature przedmiotu, rozwaza, co jest nie-
naturalnego w naturze oraz co naturalnego mozna znalez¢ w kul-
turze, o ile o naturalno$ci w tej przestrzeni mozna méwic.

W rozdziale Upozowanie Czeczot po raz kolejny z plaszczyzny
$wiata fikcji 1 wyobraZzni wydobywa aspekt spoteczny. Elemen-
téw imaginarium ofelicznego w powiesci Szklany klosz Sylvii Plath
upatruje w scenie kapieli gtéwnej bohaterki. Szczegélng uwage
zwraca na dzialanie wody, jest ono bowiem ,na wpoly magiczne”
(s.206), chwilami zbawienne. Kapiel pomaga Esther przede wszyst-
kim oczy$ci¢ umyst z obrazéw, jakie nawarstwiajg sie w jej glowie
podczas pobytu w Nowym Jorku. Pozwala obmy¢ ciato z wlasnej
seksualnosci, pozby¢ sie erotycznych fascynacji, a fantazjowaniem
o $mierci w wannie ,,przekroczy¢ fatum muzy”, jaka dla prerafa-
elitéw byla najstynniejsza z dziewietnastowiecznych Ofelii - Eli-
zabeth Siddal (s. 227). Ten moment relaksu gtéwnej bohaterki jest
swoistym protestem mlodej kobiety przeciwko polityce amerykari-
skiego konsumpcjonizmu, utwierdzajacego zony i matki w przeko-
naniu, ze ich rola zyciowa ogranicza sie do prac domowych i dbania
o schludny, estetyczny wyglad. Autorka Ofelizmu, uznajac Szklany
klosz za zelazna pozycje literatury feministycznej, nie poprzestaje

Ewelina Wtodzyriska



241

na interpretacjach, ktére stanowisko Plath w kwestiach spotecz-
nych nazywaja niejednoznacznym. Odrzuca komentarze Garry’ego
M. Leonarda, a za kluczowe narzedzie dyskursu feministycznego
brytyjskiej poetki uznaje ironie.

W Nagtosnieniu Katarzyna Czeczot po raz kolejny dostarcza widm
rusalek i syren, by ukaza¢, iz legendy o kobiecych demonach nadal
maja potencjal. To krétkie studium autorka Magnetyzmu poswieca
dziatalnosci amerykanskiej sopranistki Juliany Snapper, ktéra na
poczatku XXI wieku stala sie autorka oper wodnych. W ostatniej
rozprawie uwage zwraca kontekst ekokrytyczny i posthumani-
styczny, w wymienionym przez Czeczot cyklu Snapper zatytu-
towanym Wysoko na pie¢ sqzni mdj ojciec lezy kazda scena bowiem

,odpowiada epoce w postludzkiej ewolucji” (s. 296). Taka metodyka
decyduje o nakierowaniu optyki badawczej na ponowoczesne pro-
jekty $piewaczki, w ktérych zywiot opanowujacy ciato oraz gtos nie
pozwala podmiotowi dziataé¢ samoistnie, jak chciatby tego pierw-
szofalowy feminizm (s. 330). Wodny spektakl ma bowiem wyra-
za¢ konieczno$¢ zgodnego zycia w szeroko rozumianym ekosyste-
mie. W tym rozdziale dochodzi do zachwiania binarnych opozycji
podmiot - przedmiot, cztowiek - srodowisko. Granica dzielgca owe
cztony jest na tyle krucha, ze watpliwe staje sie stwierdzenie o przy-
naleznoéci ciata oraz gtosu tylko i wylgcznie do czlowieka.

Swiezo$¢ pomystéw niezatarta przez erudycje, zmiana perspek-
tyw interpretacyjnych, poruszanie sie niejako pod prad femini-
stycznej krytyki sprawiaja, ze do ,subwersywnej” ksigzki Kata-
rzyny Czeczot chce sie nieustannie wracac. I to nie tylko po to, by
ponownie przyjrze¢ sie zdobigcym karty fotografiom, kadrom z fil-
moéw, lecz takze po to, by jeszcze raz zatraci¢ sie w nieustannym
ruchu chronologicznie utozonych ofelicznych obrazéw. Przejrzysta,
krystaliczna konstrukcja ksigzki oraz niebywale lekki, pozbawiony
moralizujacych formul, niczym nieprzypominajacy napuszonego
literaturoznawstwa jezyk to kolejne atuty pozycji autorki Magnety-
zmu. Choé brak podsumowania zwieniczajacego trudy badaczki oraz
reasumujacego postawione przez nia tezy moze sprawia¢ wrazenie
kompozycyjnej niekonsekwencji, Czeczot z premedytacja postana-
wia nie koniczy¢ Ofelizmu powtdrzeniem wnioskéw. W kodzie ofe-
licznym, ktérego odtworzenie i poszukiwanie w réznych tekstach
kultury stalo sie celem warszawskiej badaczki, Czeczot widzi zdol-
noé¢ nieustannego odnawiania, mnozenia senséw. Nie ma zatem
potrzeby, by kolejny rozdziat zapisywa¢ zdaniami powtarzajgcymi
wezeéniejsze ustalenia. Rozsadniej jest pozostawi¢ go dla kolejnego
obrazu, w ktérym Szekspirowska topielica ozyje, by na nowo opo-
wiedzie¢ swoja historie.
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Emilia Wodzynska

Ofelia’s Third Face

[re: K. Czeczot: Ofelizm. Romantyczne zawfaszczenia, feministyczne
interwencje]

Summary: The following analysis of Katarzyna Czechot's book Ofelizm. Romantyczne
zawfaszczenia, feministyczne interwencje [Ophelism. Romantic appropriations, feminist
interventions], published in 2016, is a chronological record of ophelic images proposed
by this gender studies researcher. The aim of the paper is to demonstrate Czeczot's
dialogue with the traditional representations of Shakespeare’s tragic female figure. In the
review the author pays attention to the subversive potential of the subsequent chapters
of the work. The portrayals of a female, and sometimes feminized, body, which are
linked together by an “ophelic code”, are often interpreted as a certain kind of medium
of social revolutions, of changes in human expectations and desires.

Keywords: ophelism, feminism, romanticism, iconography, Katarzyna Czeczot
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Troisiéme visage d’Ophélie

[réf. : K. Czeczot: Ofelizm. Romantyczne zawtaszczenia, feministyczne
interwencje)

Résumé : La présentation du livire de Katarzyna Czeczot Ofelizm. Romantyczne
zawlaszczenia, feministyczne interwencje publié en 2016, est un registre chronologique
des images ophéliques proposées par la spécialiste des études de genre. Le texte
essaye de présenter le dialogue de Czeczot avec les présentations traditionnelles
de la noyée de de Shakespeare. Il souligne le potentiel révolutionnaire des chapitres
consécutifs. Les présentations du corps féminin ou bien féminisé, associé par « un
code ophélique », sont interprétées comme un support des changements sociaux, des
révolutions de maeurs, des attentes et désirs humains.

Mots clés : ophélisme, féminisme, romantisme, iconographie, Katarzyna Czeczot



