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Postmodernistyczne metamorfozy basni w Polsce

W 1978 roku Mary Daly w Gyn/Ecology: The Metaethics of Radical
Feminism ukazata klasyczna basn jako nosnik toksycznych patriar-
chalnych mitéw, ktére przekazujg falszywy obraz rzeczywistosci
i kondycji ludzkiej, przechowuja bowiem i transmitujg zakamuflo-
wane do$wiadczenie patriarchalnego ktamstwa o kobiecie i mez-
czyznie: ,Dziecko, karmione opowie$ciami takimi jak Krélewna
Sniezka, nie wie, ze ta historia sama w sobie jest zatrutym jabtkiem,
azlakrélowa (matka Krélewny Sniezki lub jej nauczycielka), bedac
przez cate zycie sama pod wplywem tej samej $miertelnej diety, nie
zdaje sobie sprawy z jej jadowitego wptywu”* (HAASE, 2004, s. 3).

W metaforze zatrutego jabtka, ktéra badaczka zaproponowata
w odniesieniu do basni, mozna wyczué bloomowski lek przed
wplywem. Mary Daly méwi bowiem o tej metaforze jak o ,,rozmon-
towujacym umyst micie”, akcentujac jej niszczycielska site oddzia-
tywania na ludzko$¢, wywotujaca na przyklad masochizm u kobiet,
sadyzm u mezczyzn, u matek nienawiéé, a u ojcéw paraliz (HAASE,
2004, s. 4). Badaczka odnajduje wiec w ,rozigranej cérze mitu”
psychiczne i kulturowe do$wiadczenie sztywnych genderowych
rdl, ktére wtracilty dziecko do szklanej trumny kultury, utrwality
bowiem w swej tkance paradygmatyczny przejaw podmiotowosci
patriarchalnej.

Ten fenomen staje si¢ kluczowym problemem krytyki wspét-
czesnej basni, z ktérej to wyrosta jej mtodsza siostra - basn post-
modernistyczna. Rewizja postmodernistyczna basni ukazata prob-
lem samej podmiotowo$ci w zupelnie nowym $wietle. Wkraczajac
na salony , literatury osobnej”, zdemaskowata w kanonie ,zatrute
jabtko” i oskarzyta stara madro$¢ folkloru o jej negatywny wptyw
na dzieci.

Dawno, dawno temu..., czyli co byto przed postgorami i postlasami

Basn byla nosnikiem mitycznej przesztosci i dawata dostep do
»ponadczasowe]j” wyobrazni zbiorowej, ktéra pozwalata na pozornie
nieograniczona iidiosynkratyczng rekreacje tego porzadku zapisa-
nego w formule ,dawno, dawno temu...”. Jak zauwaza Jadwiga Wais

1 Jesli nie zaznaczono inaczej, ttumaczenie ze zrédet obcojezycznych - K.S.
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w Sciezkach basni: ,Juz sam wzorcowy poczatek wiekszoéci baéni:
»Dawno, dawno temu...« stawia nas wobec specyficznej metafi-
zyki i psychologii basniowego czasu” (Wais, 2007b, s. 21). Formuta
ramowa ,dawno, dawno temu...” byta dotychczas gwarantem spdj-
nosci opowiesci, pozwalata réwniez wprowadzi¢ gléwnego boha-
tera czy tez miejsce historii. Za pomocg formuly ,dawno, dawno
temu...” pragne réwniez wprowadzi¢ w tym miejscu krétki zarys
ewolucji gatunku basniowego.

Wyobrazenia o tym, jak powinny wyglada¢ basnie, ustalili najzna-
komitsi przedstawiciele gatunku: Charles Perrault, bracia Grimm
czy Hans Christian Andersen. Specyfika tak pojetej basni polegata
na uwypukleniu kodu gatunkowego, ktérego istota nie tylko spro-
wadzata sie do zasad budowy powtarzalnego schematu fabularnego,
opisanego w Morfologii bajki Wtadimira Proppa (zob. ProPp, 1976),
lecz takze obejmowata koncepcje spetlniajacych schemat postaci
oraz poszanowanie tradycyjnych formul tekstowych. Basn jest
wiec jedna z najstarszych i najsilniej zaznaczonych struktur nar-
racyjnych.

W XX wieku, poczawszy od przelomu modernistycznego, wyste-
puja dwa charakterystyczne pod tym wzgledem zjawiska. Moder-
nizm w Polsce odznaczat sig, po pierwsze, dazeniem do oryginal-
nej, innowacyjnej formy (Bolestaw Le$mian: Klechdy sezamowe, 1913;
Przygody Sindbada Zeglarza, 1913 - zob. LE§M1AN, 1978, 1972), po dru-
gie za$, krytycznym stosunkiem do tradycji i dokonan przesztych
epok (Maria Komornicka: Basfi o ojcu i cérce, 1900 - KOMORNICKA,
1996). Badnie siegaty do tradycyjnych watkéw ludowych (literackie
transkrypcje, adaptacje, parodie), tworzyly réwniez wtasne obszary
fantastyki (Jerzy Zutawski: Na srebrnym globie, 1903 - ZUEAW-
SKI, 1987), niepowtarzalne kreacje bohateréw dzigki wchodzeniu
w zwigzki z innymi gatunkami i konwencjami. Fascynacja ludowym
oryginatem nie przeszkadzata modernistom w swobodnej adaptacji
watkéw basniowych i tworzeniu wiasnych, catkowicie oryginalnych
obrazéw, wyrazajacych indywidualng filozofie i estetyke. Obrazy
te miaty jednak, jak pisata Jadwiga Wais, ,twércza moc budowania
$wiat6éw, ktére sg zsynchronizowane ze §wiatem wewnetrznym czy-
telnika i stuchacza basni. Oba te $wiaty spotykaja sie i pasuja do sie-
bie jak ulal, jak pantofelek do stopy Kopciuszka” (Wars, 20073, s. 60).

W ciagu ostatnich lat, nie tylko pod wptywem zainteresowania
nauk humanistycznych problemami dziecka (children studies), lecz
takze z powodu refleksji nad przemianami postaw badawczych
wobec ,literatury czwartej” i zwigzanymi z tym zjawiskami kul-
turowymi, pojawily sie nowe perspektywy w badaniu basni, ktére
zaprowadzily do postgér i postlaséw. Sg to nowe dyskursywne i este-
tyczne propozycje majace swoje Zrédta w wiekszosci w krytycznym
namy$le nad ponowoczesng ,,poetykg” basni i folklorystyczng tra-
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dycja. Owe badania basni zmierzaja w strone poetyki bricolage’u,
opartej na $wiadomo$ci istnienia innych gatunkéw i perspektyw
myslenia o tek$cie. Koncentruja sie na relacji baudrillardowskich
symulakréw ze $wiatem basni. Przede wszystkim polegajg na repre-
zentacji basniowo$ci w réznych formach twérczej ekspresji - na
nowych, czesto eksperymentalnych, prébach odniesienia sie do
tradycji. Takie préby taczenia basni z postmodernistyczna ,wraz-
liwoscig” staty sie kluczowym zagadnieniem genologicznego ,bas-
nioznawstwa” na Zachodzie od 1980 roku do czaséw wspéiczesnych.
Odczarowuja wszystko, co tylko daje sie w basni podwazy¢.

Stosunek postmodernizmu do dziedzictwa modernistycznego
w Polskiej prozie lat dziewieédziesigtych XX wieku byt ztozony. Nie
tylko literaturoznawcy mieli i majg problemy z konfrontowaniem
postmodernizmu w Polsce z ksztattem, w jakim ten nurt wystepo-
waliwrcigzjeszcze wystepuje na Zachodzie. Z jednej strony szukano
obecnosci postmodernizmu we wszystkich przejawach zycia literac-
kiegoikulturalnego, z drugiej podkres$lano pozostawanie polskiego
postmodernizmu w modernizujacej jeszcze optyce. Wiodzimierz
Boleckiw Polowaniu na postmodernistéw (w Polsce) pisal, ze ,dzisiejsza
Polska dopiero zaczyna przezywaé swéj modernizm” (BOLECKI, 1999,
s.40),iwspominat o ,postmodernizowaniu modernizmu”.

Odmiennie ksztattowal sie¢ wpltyw modernizmu na basn. Uderza
w nig lyotardowskie zadto fragmentaryzacjii pluralizacji dyskursu.
Ponowoczesni pisarze negowali zalozenia modernizmu, a jedno-
cze$nie zasymilowali wybrane elementy nurtu. Metaliterackos$¢
basni oraz zapozyczenia istniaty tu na nowych warunkach zwia-
zanych z intertekstualno$ciag wprowadzang przez adaptacje regut
potocznej i oficjalnej komunikacji uzytkowej. Postmodernistyczne
ujecie takich zapozyczen polegato na $wiadomosci tej intertekstual-
noéciizonglowaniu, czesto bardzo dowolnym, tymi motywami. To
juz nie tylko pastisz motywoéw, ale metapastisz.

Basn postmodernistyczna zastepuje spdjna przestrzeih moderni-
stycznej rzeczywisto$ci paradoksalnym, niereferencyjnym poliuni-
wersum: fragmentarycznym, odpornym na nieskoniczona regresje
nowoczesnej dekonstrukeji. W przeciwienistwie do modernizmu,
ktéry jest zdeterminowany rosnaca ambiwalencjg norm i wartosci
spolecznych, postmodernizm jest przedstawiany jako era obojetno-
$ci wobec wymiennych norm, wartosci i perspektyw. Postmoder-
nizm odrzuca bowiem nie tylko to, co w swoich zatozeniach pro-
ponowatl modernizm, lecz takze calg tradycje basni, podkreslajac
barthes'owskie wyczerpanie basni i proponujac jej nowe oblicze.
W tej perspektywie ,dawno, dawno temu...” okazalo sie czasem zbyt
odlegtym dla krytykéw literackich, ale i dla samych twércéw. Posta-
nowili wiec oni odciaé sie od tradycji, ktéra stowa te reprezentowaly,
wchodzac w basn in medias res.
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Od lat dziewieédziesiatych XX wieku lista utalentowanych wspéi-
czesnych pisarzy polskich, ktérzy starali sie zerwacé z klasyczna bas-
nig, z roku na rok sie rozrasta. Poszczegdlne style wahaja sie od
postmodernistycznego montazu do poetyckich, prostych, trady-
cyjnych styléw narracji; mowa tu o tekstach miedzy innymi Bog-
dana Butenki, Joanny Olech, Grzegorza Kasdepke, w ktérych twér-
czoici rozpoznaé mozna zjawiska antycypujace postmodernizm
w basniach wspétczesnych. Interesujaca grupe stanowia biatostoc-
kie basnie postmodernistyczne, inaczej obecne w pisarstwie Marty
Gusniowskiej, a inaczej w tekstach Agnieszki Suchowierskiej.

Zabi krol i ksigzniczka,

czyli historia burzliwego zwigzku basni z postmodernizmem

W latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX wieku, gdy post-
modernistyczna ba$ii w Polsce obecna byta gtéwnie w postaci zapo-
$redniczonej przez amerykanski filtr: teksty literackie, kreskéwki,
filmy, musicale czy komiksy, wpasowywata sie w trwajacy wowczas
Jkryzys wielkich narracji”, paradygmatéw i podmiotu. Wizja $wiata
zakorzenionego w starym systemie wydawata sie anachroniczna
po zwrocie kulturowym, jaki dokonat sie w tym okresie. Basn stata
sie areng dekonstruowania fundamentéw genologii basniowej oraz
dawnego porzadku aksjologicznego.

Proces rewizji basni przez postmodernizm mozna poréwnaé do
motywu rzucania zakletg zaba o Sciane, watku ze stynnej Grimmow-
skiej baéni znanej pod tytutem Zabi Krél. W basni zaczarowany Kré-
lewicz pomaga wylowi¢ pitke dziewczynie, w zamian za co ona zga-
dzasieznim zwigzaé. Nie dotrzymuje jednak obietnicy, jego aparycja
jest bowiem dla dziewczyny odrazajaca. Zabi krél nie chce by¢ tylko
postanicem, chce byé réwniez partnerem Ksiezniczki. Dziewczyna ze
zlosci rzuca nim o $ciane i woéwczas odczarowuje zaklecie natozone
naKsiecia. Sam rzut interpretowany jest przez Brunona Bettelheima
jako ekspresjauczué, czgsto negatywnych (BETTELHEIM, 2010, 5. 443).
W psychoanalizie zaba konotuje ptodno$¢, nowe zycie, optymizm
i wiaze sie z przeréznego rodzaju transformacjami. W podobny
zwigzek uwiklana jest basni z postmodernizmem - postmodernizm
odczarowuje ,brzydka” nature basni, owo trwajace w niej ,zatrute
jabtko”. Wpisuje basri w nurt przemiany, ktéra odmieni podmiot bas-
niowy. Basn, jak wczesniej zaba, chce byé partnerem dyskursu i dia-
logu, a staje sie dla postmodernizmu tylko postaiicem, nosnikiem
signifiant, a nie signifié.

Basn zostaje odczarowana i przybiera ksztatt basni postmoder-
nistycznej. Material basniowy ulegal przeobrazeniom réwniez
w Polsce, a przypadto to na lata dziewieédziesigte XX wieku. Nowy
paradygmat basni nastreczatjednak badaczom ktopotéw natury ter-
minologicznej. Taksonomia postmodernistyczna zostala mechanicz-
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nie wpisana w klasyfikacje watkéw bajkowych w Polsce. W najwez-
szym rozumieniu postmodernizm w baéni sprowadzony zostat do
okreslenia ponowoczesnych wyznacznikéw jej poetyki, ktére repre-
zentuja takie elementy, jak autorefleksja, metaliterackos$é¢, metateks-
towo$¢, intertekstualno$é, pastisz, kolaz, parodia, czyli wszelkie
formy autorefleksyjnosci. Ich istotg jest odrzucenie iluzji przezroczy-
wanie, Ze znaczenie jest wytwarzane w samym dyskursie.

Préby zdefiniowania postmodernizmu odnoszacego sie do , litera-
tury osobnej” podjeta sie Violetta Wréblewska, ktéra rozréznia kilka
postmodernizméw: filozoficzny, artystyczny i literacki. Ponadto
w literaturze czwartej” wskazuje postmodernizm zewnetrzny,

Lograniczajacy sie do powierzchownego respektowania cech mod-
nego od wielu lat kierunku lub nurtu”, oraz wewnetrzny, ,wpisujacy
sie bardziej w tresci $wiatopogladowe”, opozycyjny wobec o$wie-
ceniowego racjonalizmu, ,,przy jednoczesnej rezygnacji lub co naj-
mniej duzym ograniczeniu korzystania z (po)nowoczesnych pro-
pozycji rozwigzan kompozycyjnych” (WROBLEWSKA, 2006, s. 103).
Ta ostatnia tendencja, wedtug Wréblewskiej, nie tylko prowadzi do
odrzucenia modelu dzieta jako zamknietej, spdjnej i logicznej cato-
§ci, lecz takze wiedzie do poszukiwan treéci o charakterze ducho-
wym, irracjonalnym, a wiec w strone fantastyki (WROBLEWSKA,
2006, 5.102-103). Alicja Baluch z kolei widzi w postmodernistycznej
estetyce basni sposéb opisywania wspéiczesnosci, ktéra transcen-
duje poza ustalone paradygmaty (BALUCH, 2013).

Wedtug Derridianiskiej exergue, basni postmodernistyczna gra
z cytowaniem, intertekstualno$cia, konwencja, wreszcie z wias-
nymi transformacjami, epatujac przy tym sztucznoscig i, zabio$cia”.
Tkwigcy w samej basni potencjat, zaréwno estetyczny, jak i ideo-
logiczny, pozbawia jg esencji basniowej, by a rebours ozywic jej epi-
steme. Chce umiescié¢ basn postmodernistyczng wtasnie w kontek-
Scie takiej gry konwencja, ktéra przeobraza i wptywa na zachodzace
w niej samej zmiany, wymaga tez od czytelnika znajomosci kodu,
do ktérego sie odwotuje, i daje szanse transcendowania poza kon-
wencje. Przemiana ta osiggana jest dzieki performatywnemu cha-
rakterowi ponowoczesnej baéni (zob. BACCHILEGA, 1997). Tylko
w performatywnym akcie ,rzucenia’ bagnig o metaforyczna $ciane
postmodernizmu moze dokona¢ sie metamorfoza tego gatunku. Gdy
rozbija sie strukture basni, wéwczas opada jej zastona, demaskujaca
zabio$¢ podmiotu, autora basni oraz formy, a czytelnik przezywa
co$ podobnego do basniowego katharsis.

Uderzenie w gender, czyli odczarowany podmiot
Zabi wyglad baéni najbardziej przeszkadzal feministkom, ktére

postanowily dokona¢ jej rewizji, demistyfikujac genderowe uwi-
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klanie tego gatunku. Feministkom ba$i wydaje sie szkaradng ropu-
cha, oddang swojej prawdzie, a przeciez postmodernizm nie uznaje
pojedynczej prawdy. Na ksztalt postmodernistycznej ksiezniczki
feministki wykorzystuja wiec interteksty swojego ruchu i rzucaja
basnia o $ciane gender. Rozbijajg w basni podstawowe znaczenia
znieksztalconego $wiata plci. Symboliczna inwersja staje sie mecha-
nizmem przekraczajacym granice klasycznej basni i resytuuje role
plciowe, jakie dotychczas pelnili protagonisci w pratekscie. Taki
Jrzut o §ciane” widaé réwniez w polskiej basni, ktéra stara sie odciaé
od korzeni heteronormatywnej meskiej dominacji i transponuje
znane basnie lub tworzy nowe. Teksty te funkcjonujg na zasadzie
genderowej transformacji i metamorfozy, osigganej czasem przez
ironie, parodie, czasem przez satyre tych intertekstéw, wystepuja-
cych obok oryginalnych typéw, motywéw i obrazéw basni.

Rewizja postmodernistyczna w Polsce ma dwa oblicza. Stara sie
albo odstonié¢, uwidoczni¢ wspéldziatanie basni z ,wyczerpang”
narracjg, albo poprzez prace z wieloma wersjami ba$ni wydoby¢
to, co instytucjonalizacja takich opowiesci dla dzieci przeoczyla.
Przykladem takiego uwiklania basni w gender sa teksty Agnieszki
Suchowierskiej w zbiorach: Bajka to Zycie albo Z jakiej bajki jestes oraz
Krélewicz Sniezek. Basniowe stereotypy plci - bajki na opak. Szczegél-
nie interesujacy jest zbiér drugi, ktéry autorka opatrzyta kwalifi-
katorem ,bajki na opak”. Suchowierska proponuje zderzenie tra-
dycyjnej wersji opowiesci z jej wariantem a rebours. Chce napisac,
jak sama zaznacza, nowe wersje ,najbardziej znanych, spolary-
zowanych piciowo basni” (SUCHOWIERSKA, EICHELBERGER, 2012,
s.7) oraz pokazaé, jak ulegamy stereotypom wyniesionym z bagni.
Dialog z tradycja prowadzony jest na dwéch poziomach. Pierwszy
to poziom samej basni, w ktérej dokonuje sie inwersji ptci bohate-
réw, drugi to poziom odautorskiego komentarza, w ktérym autorka
wraz ze swoim rozméwca - psychologiem Wojciechem Eichelber-
gerem - przekonuja, ze tradycyjna wersja basni jest anachroniczna
i krzywdzaca dla dziecka, poniewaz podskérnie pulsuja w niej
aksjologicznie negatywne wzorce. Komentarz odautorski, zapisany
w formie wywiadu, nawigzuje pewien kontakt z ekspresyjna funk-
cja poetycka. Dzieki temu komentarzowi mozna, jak pokazywat Fou-
cault, ,przyjaé ex definitione nadwyzke [excés] signifié nad signifiant,
uznaé za niezbedny éw strzep my$li pomijany przez mowe [...].
Komentarz zaklada jednak takze, iz owo nie-wystowione $pi w sto-
wie i ze da sie, dzieki wlaciwemu rozplenieniu [surabondance]
signifiant, dopusci¢ do glosu tresci, ktére jawnie do signifié nie nale-
zaly” (M. Foucault - cyt. za: MARKOWSKI, 1999, S. 339).

W ten sposéb rola signifiant basni postmodernistycznej sprowa-
dza sie czesciowo do ,thumaczenia” signifié basni, bez pozostawiania
tej bani odrobiny miejsca dla niej samej. Signifiant zostato pozba-

252 Karolina Szymborska



253

wione suwerennego sensu, uderza bowiem w basn klasyczna otwar-
tym, dyskursywnym niedoméwieniem i ponawianiem kolejnych
modyfikacji, a samo obrasta w komentarze, sprowadzane do gry
miedzy planem tresci i planem wyrazania.

Sam fakt uderzenia, tak zwany ,rzut o $ciane” gender, staje sie
wazniejszy niz efekt osiggnietej w wyniku tego czynu przemiany,
rezultat bedzie bowiem tylko zdublowaniem, powrotem do odmien-
nej postaci tego samego. Stowa Michela Foucaulta na temat litera-
tury sg aktualne réwniez w odniesieniu do dzisiejszej basni, ktéra
,0dsyla jedynie do samej siebie, a jednak nie zostaje pochwycona
w sidla wewnetrznosci, gdyz utozsamia sie z wlasnym zewnetrzem.
Oznacza to, Ze jest ona polem gry znakéw podporzadkowanych nie
tyle oznaczonej tresci, co samym elementom znaczgcym; oznacza
tez to, ze nieustannie balansuje ona na granicy eksperymentu, co
sprawia, iz stale przekracza sama siebie, reguly, ktérym jest pod-
porzadkowana i ktére wcigz wystawia na prébe. Pisanie rozwija sie
jako gra, ktéra zmierza nieuchronnie poza wlasne granice i kieruje
sie ku zewnetrzu. W pisaniu nie chodzi o objawienie lub uwzniosle-
nie gestu pisania, nie chodzi tez o przyszpilenie podmiotu w jezyku.
Chodzi natomiast o otwarcie przestrzeni, w ktérej piszacy podmiot
nieustannie znika” (FOucAULT, 1999, s. 201).

W tej ,przestrzeni topologicznej” (Foucaurt, 1999, s. 344) nie
rodza sie kanoniczne figury, wrecz przeciwnie. Obrazy mieszaja
sie w wieloznacznym ruchu, ktérego punktem wyjscia jest odbicie
rzeczywisto$ci we wspétczesnym lustrze, odwrdcenie rél ptciowych
oraz ukazanie sztuczno$ci pratekstu. Centrum tego labiryntu bez
wyjécia staje sie zwierciadto. Jezyk basni $lizga sie po rzeczywisto-
$ci, staje sie spektaklem. To wla$nie lustrzana konstrukcja pozwala
ciagle mistyfikowac¢ za pomocg znaczen basni.

Cristina Bacchilega w Postmodern Fairy Tales uznaje , magiczne
lustro” za ,kontrolujaca metafore” basni i jej rewizji. Czytamy
zatem: ,Opowie$¢ o kontrolujacej metafore basni jest magicz-
nym lustrem, bo zréwnuje mimesis (odbicie), zalamanie (rézne
pragnienia) i kadrowanie (sztucznoéé)” (BACCHILEGA, 1997, S. 10).
Lustro pozwala, wedlug badaczki, odkry¢ tozsamo$é podmiotu
w postmodernistycznej basni, poniewaz nie ukazuje ani natural-
nego, ani niezapos$redniczonego odbicia przedmiotéw oraz oddaje
skomplikowany proces wytwarzania znaczed w obrebie basni.
Basn reprodukuje te lustrzane obrazy, réwnoczesnie odbijajac
widoczne w nich przeksztalcenia (BACCHILEGA, 1997, s. 23). Uka-
zuje w ten spos6b swéj transformacyjny potencjat (zob. PREsTON,
2004, S. 206).

Basnie Suchowierskiej wpisuja sie w ten nurt metamorfozy.
Suchowierska w swej twérczosci multiplikuje na przykiad postaé
Kopciuszka. W wersji zatytutlowanej Kopciuszka - czyli jak nie szu-
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kac ksiecia z bajki bohaterka basni miata wymagania wobec wrézki.
Myslata, ze zostanie magicznie przemieniona i uda sie na bal: ,,czy-
tata przeciez bajke o Kopciuszku”, a za skromno$¢ i pracowito$é
wrézki rozdajg nagrody. Wrézka jg rozczarowata, obdarowata
bowiem dziewczyne opowieécig o kostkach domina, a nastepnie
kopneta bohaterke w tytek na szczycie wzniesienia, tak ze dziew-
czyna spadia w dét i uderzyla sie w gtowe. Dostata jednak dar cen-
niejszy - pewnos¢ siebie:

Skoro skaly przede mnga pekaja, to ksigze tez peknie, i to
wecale nie ze §miechu (SUCHOWIERSKA, 2008, s. 235).

Bohaterka wybrata sie na bal, od wrézki dostata zlote glany,
ozdobione rubinami i turkusami toporne buciska, z ktérych jeden
potem - juz zgodnie z konwencja - zgubita.

Bal, jako alegoria kultury masowej, podobnie jak sam Ksigze,
rozczarowuje Kopciuszka, ktéry nie zgadza sie na wziecie udziatu
w tej maskaradzie i odrzuca Ksiecia, gdyz wie, ze ten nie bedzie
dziewczynie réwny. Suchowierska tamie estetyczne zakodowanie
pratekstu basni o Kopciuszku i proponuje nowsg estetyke indywi-
dualizmu bohaterki. Przestanie ma sygnalizowa¢, ze Ksigze nie jest
jedyna opcja kobiety, ktéra przede wszystkim powinna zaakcepto-
wa¢ samg siebie. Podobne zadanie czeka Ksiecia, ktéry moze péjsé
za jednowymiarowg iluzja doskonatosci albo kierowa¢ sie sercem.
Tekst pozostaje otwarty i niedokoniczony. Ksigze zrozumiat, ze
pozwolit odejsé tej jedynej, a przeciez oboje sa dla siebie stworzeni.
Postanawia wiec odszukaé Kopciuszka i z darem od wrézki, ztotymi
glanami, udaje sie w $wiat.

Kolejng wariacje na temat Kopciuszka w ujeciu Suchowierskiej
przynosi ksigzka Krélewicz Sniezek. Jest ona jakby dokoriczeniem
historii z ksigzki Bajka to zycie albo Z jakiej bajki jestes, poniewaz oba
teksty koresponduja z soba. Autorka przetamuje basniowa struk-
ture poczatku i ogniskuje narracje basni wokét niebasniowego
przedmiotu, jakim jest zlew:

Ta historia zaczyna sie od zlewu. [...] W naszej historii zlew
bedzie wazny. Czasem nawet znajdzie sie w centrum akcji,
w gorgcym centrum zdarzen (SUCHOWIERSKA, 2012, S. 234).

Przedmiot staje sie elementem tekstualnej gry z basnia.

Tym razem w postaé¢ kopciuszka weciela sie mezczyzna - Kré-
lewicz Sniezek, ktéry udaje sie na Wielkie Otwarcie, gdzie poszli
jego przyrodni bracia. W urodziny Kopciuszka-Sniezka pojawia
sie jego ojciec chrzestny i chce mu daé praktyczny prezent. Pomaga
mezczyznie dostaé sie na bal, Sniezek chce bowiem zmieni¢ tam
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swoje zycie. Na balu bohater poznaje Prezeske, w ktdrej zakochuje
sie z wzajemnoscia od pierwszego wejrzenia. Ucieka, lecz zamiast
pantofelka gubi szydetko ze stringami, ktdre, jak sie okazuje, pasuja
na Prezeske. Kobieta szuka nieznajomego, ale nikt w $rodowisku
go nie zna. Zamieszcza wiec ogloszenie - chee zatrudni¢ mezczyzn
potrafigcych szydetkowaé. Trafia w koricu do domu ojczyma Kop-
ciuszka, nie rozpoznaje jednak swego wybranka od razu. Moment
wlasciwej agnicji przychodzi, gdy chtopak wykonuje dla Prezeskina
szydetku stringi, identyczne z tymi, ktére zostaty zgubione. Szczes-
liwe zakoniczenie dokonuje sie przy zlewie, gdzie Prezeska pomaga
zmywaé naczynia Sniezkowi:

Niektérzy potrzebuja porsche i ferrari z wielkimi hakami.
Im wystarczyt zlew. [...] Romantyzmu i emocji byto az w nad-
miarze (SUCHOWIERSKA, 2012, S. 255).

Ponadto Suchowierska prowadzi autotematyczng gre z czytel-
nikiem. Pisze:

Kurcze, nie moge napisaé tej bajki. Cho¢ wiem, jak ma sie
skoniczy¢ i co ma sie jeszcze w niej wydarzy¢, nie moge ruszy¢
z miejsca. Dlatego prosze czytelnika o troche cierpliwosci
i zrozumienia dla probleméw emocjonalnych autorki. [...]
Niestety, wyglada na to, Ze to ja jestem Kopciuszkiem. Mio-
tam sie i rycze, bo chce wyjsé ze swojej klatki (SuCHOWIER-
SKA, 2012, S. 251-252).

Narratorka-autorka wyznaje:

Musze rozbroié klagtwe Kopciuszka (SUCHOWIERSKA, 2012,
5. 252).

Okazuje sie wiec, ze zaréwno narratorka, jak i bohater cierpia
na syndrom Kopciuszka. Kopciuszkiem w tej opowiesci okazuje
sie réwniez Prezeska. Nie jest ona ,typowym typem Kopciuszka”,
poniewaz, jak méwi,

Nie ma typowych typéw. Jestem Kopciuszko-Prezesem
(SucHOWIERSKA, 2012, 5. 252).

Suchowierska prowadzi gre z czytelnikiem: ze swoja tozsamo$-
cig autorki-Kopciuszka i Prezeski-Kopciuszki. Ujawnianie przez
pisarke jej warsztatu pisarskiego jest kolejnym poziomem gry z tra-
dycja ikluczowym aspektem autotematyzmu. Dowiadujemy sie, ze
Kopciuszek zrobit kariere, ale:
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potem, gdy juz mu sie znudzito rekodzielo, napisat ksigzke
Krélewicz Sniezek. Ukryt ja pod pseudonimem Agnieszka
Suchowierska, bo wiadomo, ze kobietom zawsze jest w zyciu
tatwiej sie przebié (SUCHOWIERSKA, 2012, 5. 256).

W kodzie badni autorka dalej gra z konwencja podmiotowosci
i odkrywa, ze to ona - Agnieszka Suchowierska - napisata te basn:

Nie wiem tez na sto procent, czy to Kopciuszek napisat te
ksigzke. Niektérzy moéwia, ze jest ona dzielem Prezeski
(SUCHOWIERSKA, 2012, S. 257).

I dalej:

No i widzicie? Napisalam. Co§ wam musze wyznaé. To ja
jestem Prezeska. To znaczy Prezesko-Kopciuszka (albo Kop-
ciuszko-Prezeska) (SUCHOWIERSKA, 2012, S. 257).

Opowies¢ ta jest wiec przyktadem basniowej transliteracji, pole-
gajacej na izolowaniu i reinterpretacji wybranych obrazéw ze zna-
nych basni. Proponowany przez autorke typ podmiotowosci Kop-
ciuszka jest nie tylko efektem gry z tradycja. Kopciuszek i inni
bohaterowie basni Suchowierskiej sg przyktadami tego typu trans-
formacji podmiotu basni postmodernistycznej, w ktérej na poziomie
fabuly odnajduje on w sobie sile, zanika natomiast jako konstruk-
cja autonomiczna na poziomie autotelicznym. Nowe uzycie pod-
miotu basniowego polega na konfrontacji i zderzeniu go nie tylko
ze $ciang basni tradycyjnej, lecz takze z krytyka i ze studiami nad
bajka bazujgcymi na psychoanalizie, feminizmie i historii kultury
(zob. JooskeN, 2011).

Uderzenie w bohatera

Przeksztalcenia podmiotu basniowego w polskiej , literaturze osob-
nej” sg o wiele bardziej rozlegte. Liczne permutacje podmiotu pro-
dukuja postmodernistyczng baze transformacji basni. Ta rewizja
jestjednak szerszym kulturowym procesem, a nie tylko artystyczna
gra. Uderzenie w podmiot pociagneto za soba réwniez przeformu-
towanie roli i funkcji bohateréw basniowych. Ciekawy przyktad

takiego ,uderzenia” w bohatera mozna znalez¢ w basni dramatycz-
nej. Na szczeg6lng uwage zastuguje tu cykl Basni Marty GU§N1OwW-
SKIEJ (2008a). Jej sztuki istnieja nie tylko na papierze, czesto zyja

wlasnym zyciem na scenach teatréw lalkowych. Fabuta basni Gus-
niowskiej przesycona jest cudowno$cia, polegajaca na zderzeniu

zwyczajnych dziatan bohateréw z postaciami, przedmiotami, miej-
scami i ze zjawiskami naznaczonymi fantastycznoscia, podlegtymi
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prawom magii. Gu$niowska traktuje tradycje basni w duchu post-
modernizmu - wyjmuje elementy z dostepnego repertuaru bas-
niowych motywéw i uktada w najrozmaitsze kombinacje i styli-
zacje. Dekonstruuje utarta basniowa konwencjonalnos$¢ postaci,
prowadzi z nimi ukryty dialog metatekstowy. Odrzuca tez pewien
filozoficzny system budowania bohatera bajkowego. Znieksztalca
go w jego dogmatycznej postaci. Wiaze sie to z postmodernistycz-
nym konceptem intersubiektywnosci, ktéry zaktada nieobecnosé
pojedynczego, ustalonego podmiotu w tekscie literackim. Zamiast
tego sugeruje, ze ztozony podmiot narracyjnosci musi by¢ zmonto-
wany przez czytelnika ze $wiadomoéci indywidualnej (zob. Niko-
LAJEVA, 2003).

Watek rozbicia tradycyjnego modelu bohatera basniowego rozwi-
niety zostat w historii O rycerzu Pryszczycerzu. Wystepujacy w niej
bohaterowie z repertuaru postaci bajkowych (Czarownica Wiedz-
mila, krélewski Btazen) uruchamiaja trybiki basniowego $wiata.
Schemat basni zostaje zachowany: krélewna Pieknotka ma wybraé¢
meza z grona starajacych sie o jej reke kandydatéw. Ubolewa jed-
nak, ze wszyscy skupiaja sie na jej wygladzie, nikt natomiast nie
jest zainteresowany jej wnetrzem. Postanawia sie wiec oszpecié¢ -
tu z pomoca przychodzi Wiedzmita - by poznaé prawdziwe uczu-
cia kandydatéw. Prawdziwe piekno krélewny, mimo oszpecenia,
dostrzega jedynie brzydki rycerz Pryszczycerz, ktéry dotad miat
zastanietg twarz. Odczarowana Pieknotka postanawia po$lubié
wlasnie jego, nie zwazajac na wyglad, i on bowiem zawsze widziat
tylko jej wewnetrzne piekno. Kiedy Pryszczycerz podnosi przytbice,
okazuje sie jednak, ze wszystkie pryszcze zniknety. Ten trop auto-
teliczny wyzwala wiec bohatera z pozornie odczarowanej rzeczy-
wistosci.

Nuta parodii, wyczuwalna w basniach Gu$niowskiej, stanowi
element réznorakich stylizacji, ktére umieszczaja jej bohateréw
w dialogu z okreslong tradycja: obyczajowa i literacka. Dzieki temu
bohaterowie sg tak zywi i barwni, ze czasami uniezalezniajg sie
od intencji narratora. W Kaszalocie buntuja sie przeciwko narrato-
rowi i proponujg mu wtasny przebieg zdarzen. W recenzji bukasza
Drewniaka czytamy: ,Opowiesci Guéniowskiej sg nie tyle po to, zeby
tad ocalal, moral wybrzmiat, szczescie i prawda sie dokonaly. Gus-
niowska pokazuje zestaw oczekiwan swoich bohateréw wobec bajki,
w ktérej biorg udzial” (DREWNIAK, 2009). I tak, Kaszalot i Pchta
wymy$laja opowieéé wspélnie z Lalkarzem (ktéry nie jest tym fak-
tem zachwycony i chwilami nawet sig obraza), dodaja do niej wiasne
pomysly i sprzeczaja sie co do dalszego rozwoju wypadkéw. Zbijaja
Lalkarza z tropu, a gdy nie ma on pomystéw, sami przejmuja inicja-
tywe w tworzeniu historii. W tradycji literackiej to Narrator miat
moc twérczego opowiadania:
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Wypraszam sobie! Ja caly czas czuwam! Ale streszczenia
przygéd moze dokonaé bohater - nie musze wciaz ja! (Gus-
NIOWSKA, 2008b, 5.156).

Lalkarz staje sie wiec partnerem, instancja odwotawcza, anima-
torem (w sensie technicznym) i kreatorem (w sensie twérczym)
w sztuce. Na koricu opowiesci jest jednak ,jaki$ nie swéj”, zostat
bowiem sam na scenie. Okazato sig, Ze nie troszczy! sie zbytnio
o swoich bohateréw.

Weronika Kostecka wskazuje owa nad$éwiadomos$é bohateréw
jako ceche konstytutywna basni postmodernistycznej. Zauwaza,
ze ,Najbardziej charakterystyczny dla basni postmodernistycz-
nych wydaje sie szczegélny typ tak rozumianego autotematyzmu,
jakim jest zabieg »$§wiadomosci autotematycznej« bohateréw, czyli
$wiadomo$¢ bycia bohaterem opowieéci” (KOSTECKA, 2013, s. 38).
Moze to by¢ znuzenie odgrywaniem roli, przytlaczajaca $wiado-
mo$¢ uwiezienia w schemacie; préba wyswobodzenia z narzuco-
nej bohaterom formy. Aspekty autotematyzmu wpisane w utwor
Gusniowskiej staja sie literacka refleksja nad kategoria fikcyjnosci
bohatera. Postugujac sie réznorodnymi intertekstualnymi strate-
giami, autorka ozywia tradycje basni, ktéra wskazuje, ze tylko
twércze przetwarzanie kultury - nie za$ jej odtwarzanie - oraz
ciagly dialog z pratekstami daja szanse na przezwyciezenie kry-
zysu basni.

Postmodernistyczna re-wizja nie tylko walczy z ,zatrutym jabl-
kiem” klasycznej basni. Zmienia takze sposéb jej czytania, propo-
nujac odbiorcy aktywne uczestnictwo w rozmontowywaniu zideo-
logizowanego basniowego dyskursu. Stanowi ideologiczny test
dotychczasowych interpretacji, dzieki ktéremu wiemy, ze basn
nie jest neutralna. Mozemy powtérzy¢ za Nyczem, ze jej postmo-
dernistyczna re-wizja nie moze by¢ jednak traktowana jak ,prosta
negacja tradycji. To co znacznie wiecej niz banalna zmiana charak-
teréw postaci z »dobrych« na »zte« czy dopisanie alternatywnych
loséw danego bohatera - to gra na kazdym poziomie tekstu: regut
gatunkowych, narracji, motywéw, schematu fabularnego, aksjolo-
gii” (R. Nycz - za: KOSTECKA, 2013, S. 30).

Postmodernizm otworzyt basi na nowe odczytania. Zapropono-
wal narzedzia do obrony przed jej ,zatrutym jabtkiem”. Podat jed-
nak czytelnikom nowy zatruty owoc. Tylko Macocha jest juz inna,
podobnie zreszta jak Krélewna Sniezka i Rycerz.
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Postmodern Metamorphoses of a Fable in Poland

Summary: The author provides reflections upon the influence of postmodern literary

tendencies on a fable. Contemporary metamorphoses of a fable are characterised by
an attempt at deconstructing the genre, connected with various strategies of intertextual

Karolina Szymborska



play with literary tradition (autoreflection, metaliterature, metatextuality, intertextuality,
pastiche, collage, parody etc.). This process is demonstrated on the example of
the chosen postmodern fables written by Grzegorz Kasdepke, Marta Gusniowska,
Agnieszka Suchowierska.
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Les métamorphoses postmodernes des fables en Pologne

Résumé : Lauteure réfléchit sur linfluence des tendances littéraires postmodernes sur
lafable. Les métamorphoses contemporaines de la fable se distinguent par une tentative
de la déconstruction du genre liée aux stratégies différentes du jeu intertextuel avec la
tradition littéraire (autoréflexion, caractére métalittéraire, métatexteuel, intertextualité,
pastiche, collage, parodie, etc.). Ce procés est présenté sur 'exemple des fables
postmodernes de Grzegorz Kasdepke, Marta Gusniowska et Agnieszka Suchowierska.
Mots clés : fable postmoderne, children studies, déconstruction, intertextualité



