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UNIWERSYTET SLASK\ W KATOWICACH

To trzeba czu¢ w zytach...

Tomasz Kukotowicz: Raperzy kontra filomaci. Warszawa: Wydawnictwo Naro-
dowe Centrum Kultury, 2014, s. 442.

Nie rozumiem zachwytu nad publikacja Tomasza Kukotowicza,
poréwnujacego wspdlczesny rodzimy rap z twoérczoscig wileniskich

filomatéw. Choé studium to nowatorskie i oryginalne, podobnie jak
inne prace poswiecone polskiemu rapowi, proponowane ,opracowa-
nie” pozostawia jednak wiele do zyczenia. Kukotowicz ,$lizga sie” po

powierzchni subkultury, czesto dajac sie jej zwodzié, a tym samym

btednie interpretujac wybrany przez siebie (!) materiat badaw-
czy. Brak gtebszego zwigzku z subkultura hiphopowsa bez watpie-
nia pozwala autorowi utrzyma¢ odpowiedni dystans do przedmiotu

badari. Niestety, taki dystans ogranicza w duzym stopniu mozliwo$é

weryfikacji cytowanych opracowan, a takze, w tym przypadku, czesto

staje sie przyczyna btednego formutowania tez. Watpliwosci z kolei

nie budza (pod)rozdzialy poswiecone filomatom i ich twérczosci.
Tutaj bowiem autor powoluje sie na mniej lub bardziej znane doku-
menty, opiera si¢ przy tym na reprezentatywnym materiale badaw-
czym. Biorac pod uwage fakt, iz Kukotowicz (zartobliwie, ale jednak)

nazywa siebie , pierwszym hiphopologiem”, i jednoczeénie dostrze-
gajac pewne niescistosci oraz btedne tropy w jego wywodzie, kon-
centruje sie na tej czesci ksiazki, ktéra budzi najwieksze watpliwosci.

Poréwnywanie samo w sobie nie jest zte. Pozwala ustali¢ miejsca

wspdlne, a inne wykluczyé. W koficu poréwnywaé mozna wszystko,
jednak nie zawsze jest to konieczne, nawet gdy faktycznie wyta-
niaja sie z tego dziatania pewne elementy wspélne (podobny wiek
debiutu, sie¢ stosunkéw przyjacielskich itd.). Takie poréwnanie,
zjednej strony mozliwe, ale z drugiej niekonieczne, ,rzadzi” ksigzka
Raperzy kontra filomaci. Autor nie wyjasnia przy tym do korica, po co

wlasciwie to zestawienie tworzy¢, poza stwierdzeniem, iz: ,punk-
tem wyjscia dla rozwazan zawartych w niniejszej ksigzce jest wiec

przekonanie, ze rapu - i bardziej ogélnie hip-hopu - nie da sie satys-
fakcjonujaco opisaé w jezyku dwudziestowiecznych teorii subkul-
tur mtodziezowych” (s. 14). Zatem dla Tomasza Kukotowicza punk-
tem wyjécia staje sie niejako ,brak mozliwosci”... Trzeba przyznaé,
ze to podejscie do$¢ niesztampowe.
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Rozpoczecie ksigzki od ,wyjasnienia”, w ktérym czytamy miedzy

innymi: ,rap jest muzyka tylko dlatego, ze nikt dobrze si¢ nad tym
nie zastanowit (a przeciez przypomina poezje)” (s. 9), budzi moje
obawy, sugeruje bowiem mozliwo$¢ postawienia znaku réwnosci
pomiedzy tymi dwiema réznymi formami ekspresji. Majac to sfor-
mutowanie w pamieci az do rozdziatu zatytulowanego Rap, poezja,
muzyka, zauwazam kolejng niescisto$é. Tu autor tworzy, jak sam
zapewnia, ,teorie, ktérej nie ma”, a zarazem taka, ktéra jest zaprze-
czeniem poczatkowej jego tezy. Intrygujacy jest zbiér (pochodza-
cych z réznych opracowan) argumentéw ,,za” traktowaniem rapu
jako muzyki, badz tez poezji, oraz ,przeciw” takiemu jego trakto-
waniu. Niestety, argumenty te daja sie do$¢ tatwo zakwestionowad,
na co cze$ciowo uwage zwraca sam autor. Warto jednak zauwazy¢,
ze w przypadku ,argumentéw muzycznych” Kukolowicz odnosi
sie gléwnie do podktadu muzycznego, ktéry stanowi (mniej wie-
cej) jedna trzecia tego, co ogdlnie mozemy nazwaé rapem. Podob-
nie dzieje sie w przypadku ,,argumentéw poetyckich” - tam z kolei
prym wiedzie warstwa tekstowa. Gdzie w tym uktadzie miejsce
na flow, a wiec sposéb melodeklamacji, tak istotny w rapie? Przy-
toczona argumentacjg autor stara sie nas przekonaé, ze jedynym
»przeciw” w uznaniu rapu za poezje jest problem z transkrypcja
tekstéw. Prébg jego rozwigzania Tomasz Kukotowicz zajmowat sie
w 2012 roku, stusznie zauwazyt wtedy, ze tekst podlega rytmowi
podktadu instrumentalnego'.

Nie jestem pewna jednak, na ile stuszne jest ponowne przywo-
tywanie w 2014 roku problemu dotyczacego transkrypcji tekstéow
rapowych (gtéwnie wytykanie braku ich publikacji przez samych
autoréw). W tym czasie istniat juz ogélno$wiatowy portal (genius.
com), ktéry zbiera doéé pokazng liczbe tekstéw (opatrzonych komen-
tarzami twércéw i stuchaczy) z rodzimej rap-sceny (katalog przyno-
szacy rejestr nie tylko najnowszych utworéw), w dodatku nierzadko
moderowanych przez samych artystéw. Dodajmy na marginesie, iz
coraz czeéciej do plyt dotaczane sg wkiadki (,ksigzeczki”) z teks-
tami. Z kolei stawiajac teze o niemoznosci ,réznicowania ryméw
w taki sposéb, jak robi sie to w teorii wiersza (na rymy korficowe,
wewnetrzne, ,czasteczkowe” i aliteracje koficowe)” (s. 189), autor
zapomina o czymsS - albo i nie jest §wiadomy istnienia tego - co
nazwatlabym ,rapem technicznym”, ktéry skupia sie na tworzeniu
ryméw podwdjnych, potrdjnych itd., w ktérym istotng role odgry-
waja rymy wewnetrzne, nierzadko przyjmujace charakter znany
z teorii wiersza. Z niematym zdziwieniem czytam z kolei inne wyjas-
nienie, a mianowicie: ,wszystkim za$ obiecuje, ze jak tylko raperzy

1 T.Kukorowicz: Transkrypcjatekstéw hip-hopowych (rapu) w swietle teorii wiersza.
,Teksty Drugie” 2012, nr 6, s. 229-245.
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przestana przeklinaé, to napisze o rapie co$ bardziej przystepnego”
(s. 10). Dowodzi ono ,nieodrobionej lekcji” z tego, co w rapie nazywa
sie ,stylem”, czy tez, jak sugerujg niektdrzy, ,podgatunkiem”, maja-
cym wplyw na sposéb tworzenia treéci. Czym innym (o innym nate-
zeniu wulgaryzméw stuzacym podkresleniu ,brutalnoéci”) bedzie
rap uliczny, czym innym za$ ten w stylu bragga. WyraZnie odmienny
(nie tylko w warstwie dzwigkowej) jest rap alternatywny, a takze ten
zwany przez polskie media ,inteligenckim”. Odpowiedzi na pytanie,
dlaczego raperzy przeklinaja, autor szuka w nawigzaniu do mysli
Pierre’a Bourdieu. I stusznie Piotr Zaniko w swojej recenzji zauwaza,
iz teza ta jest ,przeintelektualizowana i postawiona na wyrost”.
We ,wstepie” z kolei przeczytamy o: ,muzyce hiphopowej” (s. 14)
i o kategoriach ,dla rapu trzeciorzednych - przyktadowo [proble-
mie - 1.Ch.] buntu”. Konsekwentne mylenie obu terminéw (rap, hip-
-hop), pomimo péZniejszego wyjaénienia: ,gdy pisze o zespole hip-
hopowym, utworze hiphopowym lub tek$cie hiphopowym, mam
na my$li muzyke, a wiec rap” (s. 15), wprowadza jednak zamiesza-
nie. Autor poczatkowo sugeruje istnienie ,,muzyki hiphopowej”,
a dopiero pézniej wyjasnia, ze tak naprawde chodzi mu o ,rap”.
W podrozdziale poswigconym subkulturze (s. 116-125) odnotowuje
réznice w znaczeniu obu terminéw, pokazujac tym samym, ze rap
bywa hip-hopem, ale hip-hop nie jest juz réwnoznaczny z rapem.
Jednak i ten podrozdziat budzi watpliwosci, gdyz poza tym, iz zde-
finiowano tu subkulture, Kukotowicz w zaden sposéb nie okresla,
czym jest kultura dominujaca. Co dalej we ,wstepie”? Autor odnosi
sie do tezy Adama Krimsa o prébie stworzenia podziatu na: ,auten-
tyczny hip-hop i komercyjny rap” (s. 14). W $wiadomosci polskich
stuchaczy podziat ten jednak wygladal inaczej i przez dtugi czas
odnosit sie do miejsca powstawania muzyki. ,Rapem” nazywano
muzyke zza oceanu, z kolei , hip-hopem” jej polska odmiane, czego
dowody bez trudu znajdziemy az do dnia dzisiejszego na dawnych
forach internetowych zwigzanych z omawiang problematyka.
Kukotowicz jednak tego nie dostrzega i stawia teze, ze podzial
ten (jakkolwiek réznicujacy rap i hip-hop) jest niezrozumiaty dla
samych twércéw rapowych. W celu jej udowodnienia przytacza
wypowiedz sktadu Molesta Ewenement z 2001 roku, ktérego czton-
kowie jakoby nie zrozumieli istoty pytania: ,jaka jestescie bardziej
kapela: hip-hopowg czy rapowg” (s. 15). Cytowana przez Kukoto-
wicza odpowied?Z zespotu dowodzi wprost, ze autor ,$lizga sie” po
powierzchni problemu. I choé za swoimi poprzednikami opisat ele-
menty sktadowe subkultury (rap, graffiti, DJ-ing...), to jednak jego
interpretacja wykazuje jej stereotypowe postrzeganie.

2 P.ZaXKo: Recenzja ksigzek , Raperzy kontra filomaci” i, Antologia Polskiego Rapu”.
,Kultura Wspétczesna. Teorie. Interpretacje. Praktyka” 2015, nr 2, s. 174-179.
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Niezbyt trafne okazuje sie tu réwniez poréwnanie jambéw filo-
mackich z bitwami (!) freestyle'owymi. Autor nie dostrzega réznicy
pomiedzy freestyle’em rozumianym jako ,luzna pogadanka” (na
przyktad pomiedzy utworami granymi na koncercie) a bitwa free-
stylowa majaca szereg zasad (na przyklad losowanie ,,stéw kluczo-
wych”, wokét ktérych uktada sie ,wypowiedz” badz ktérych trzeba
uzy¢ w swojej ,wypowiedzi”, jednoczeénie ,miazdzac” i najdosad-
niej obrazajac swojego przeciwnika, przy zachowaniu pelnego sza-
cunku do kobiet - matek, zon, partnerek, cérek itd.). Zatem charak-
ter tych bitew to nie ,mistrzostwa w rymowaniu” (s. 17) w sensie
takim, jaki przypisujemy filomackim pojedynkom. Tym ciekawsze
wydaje sie przywolanie przez Kukolowicza w dalszym podrozdziale
fragmentéw tekstéw Adama Mickiewicza czy Tomasza Zana i jed-
noczesna rezygnacja z proby zestawienia ich z tekstami artystow
bioracych udziat choéby w Wielkiej Bitwie Warszawskiej (WBW),
odbywajacej sie nieprzerwanie od 2003 roku (materiat dostepny
w sieci). Natomiast przytaczany w ksiazce fragment obserwacji
Alberta Jawlowskiego, pochodzacy z artykutu opublikowanego
w 2001 roku, dwa lata p6Zniej stracit na swej aktualnosci. Zwraca
uwage réwniez fakt, ze niewielu uczestnikéw bitew freestyle owych
decyduje sie na rozpoczecie kariery muzycznej. Inaczej méwiac -
nie wszyscy freestyle'owcy sa raperami w znaczeniu, jakie przypi-
sujemy twércom muzyki rapowe;j.

Dziesieciostronicowy wstep wraz z jednostronnym poprzedza-
jacym go ,wyjasnieniem” daje wystarczajaco duzo dowoddéw na to,
ze Raperzy... to w gruncie rzeczy rapowa ,wydmuszka” z imponu-
jacaioniesmielajaca bazg bibliograficzng. A im dalej, tym ciekawiej.
Dla autora publikacji nie istnieje na przyktad ,zadna organizacja
zrzeszajaca raperéw” (s. 144). Warto zapytaé w takim przypadku
o role labeléw skupiajacych raperéw wokét danej (czesto sprofi-
lowanej) wytwérni albo przywotaé takie organizacje, jak choéby
Silesia Crime. Absurdalne jest réwniez przedstawianie sytuacji
ekonomicznej stuchaczy rapu w 2009 roku (zdaniem Kukotowicza,
gatunek ten ,cieszyt sie wéréd zamoznych mniejsza popularnoscia
niz muzyka klasyczna lub jazz” - s.149) i na tej podstawie wysnuwa-
nie tezy, ze: ,,nie daje to podstaw do twierdzenia, Ze rap jest muzyka
ludzi biednych” (s. 149). 1 dalej: ,w tym kontekscie watpliwe wydaja
sie deklaracje czesci raperéw. Ryszard »Peja« Andrzejewski twier-
dzit, ze »reprezentuje biede«” (s. 150). Cytat ten dostarcza kolej-
nego dowodu na to, ze Kukolowicz zupelnie nie zna srodowiska,
ktére bada, oraz nie rozumie tekstéw rapowych, poniewaz interpre-
tuje je w oderwaniu od ich twércéw, czego w przypadku rapu robié
nie mozna. Kontekst biograficzny twérczosci Ryszarda Andrze-
jewskiego bylby tu wystarczajacy (i jest znany fanom tej muzyki):
artysta swojg twérczo$cig reprezentuje klase spoteczna, z ktérej sie
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wywodzi, nie za$ te, ktéra - wedlug statystyk - go stucha, ani te, do
ktérej przez lata aspirowat.

Przedmiotem gléwnym swojej analizy Tomasz Kukotowicz czyni
poréwnania tekstéw rapowych i filomackich. Argumentuje swdj
wybdr nastepujaco: ,,po pierwsze, [poréwnanie - I. Ch.] jest tojeden
z ulubionych $rodkéw stylistycznych raperéw, ktéry byt wykorzy-
stywany takze przez filomatéw. Potwierdzaja to moje wlasne usta-
lenia. Po drugie, poréwnania oparte sa na analogiach, ktére »sa
sprawdzonym i waznym narzedziem twérczego myslenia«” (s. 227).
Wtlasne ustalenia autora, ktérych fragment znajdujemy w przypi-
sie, méwig o analizie réznych gatunkéw muzycznych pod katem
obecnosci tego $rodka stylistycznego oraz zdradzaja skale przedsie-
wziecia: ,w 440 tekstach utworéw rockowych i punkowych srednia
liczba poréwnan w 1800 znakach tekstu byla trzy razy mniejsza od
éredniej obliczonej dla 1000 tekstéw hiphopowych” (s. 227, podkr. -
I.Ch.). I nawet jesli liczba tysiaca tekstéw jest omytkowa i w grun-
cie rzeczy chodzito o sto, to badanie nadal budzi moje watpliwosci,
chociazby ze wzgledu na $rednig dtugo$¢ poréwnywanych utwo-
réw. Utwor Pezet/Noon Nie jestem dawno, ktérego fragment zostat
przywotany w ksigzce, sktada sie z trzech zwrotek (kazda standar-
dowo dla rapu po szesnascie werséw) i trzech cutéw pieciowerso-
wych w miejscu refrenu, co daje juz ponad dwa tysigce znakéw bez
spacji. Kukotowicz niejako ttumaczy sie z tego pézniej i w efekcie
poréwnuje szesnascie i pét tysigca linii tekséw filomackich z sze$é-
dziesiecioma tysigcami linii tekstéw rapowych, zestawia przy tym
tworczosé czterech oséb (Jan Czeczot, Adam Mickiewicz, Tomasz
Zan, Onufry Pietraszkiewicz) z tekstami stu czterech wykonawcéw
(w tym sktadéw) rapowych.

To tylko nieliczne potkniecia autora publikacji Raperzy kontra filo-
maci, cho¢ niewatpliwie stanowi ona wazny glos, chociazby przez
sam fakt podjecia tematu. Z powodu wspomnianych watpliwosci,
ktére wzbudza, lektura ta jest wszelako moim zdaniem tylko popi-
sem, a takze, sadzac po jej recenzjach dostepnych w Internecie?,
udang préba wzbudzenia kontrowersji w $rodowisku akademic-
kim lub gremiach powigzanych z kultura wysoka. Niemniej jed-
nak (a moze i na szczedcie) ksigzke Kukolowicza wypada uznaé za
raczej mato zywotna, krétko dyskutowana, cho¢ pokazujaca réw-

3 Cytowana wcze$niej recenzja dostepna jest rowniez na stronie interneto-
wej kwartalnika. Oto adresy pozostalych zwigzanych z tematem i wartych
uwagi tekstéw [15.01.2017]: P. ZaAkRZEWSKI: Tomasz Kukotowicz - , Raperzy kon-
tra filomaci”. http://culture.pl/pl/dzielo/tomasz-kukolowicz-raperzy-kontra-
filomaci; B. DEyjNaROWICZ: Oficjalnie przy mikrofonie. http://www.dwutygodnik.
com/artykul/5763-oficjalnie-przy-mikrofonie.html; Krétka pitka #264: Poczy-
taj, jesli stuchasz. https://axunarts.wordpress.com/2015/03/25/krotka-pilka-264-
poczytaj-jesli-sluchasz/

To trzeba czu¢ w zytach...



288

niez inng odstone ,muzyki miasta”. Na uznanie zastuguje kilku-
dziesieciostronicowy wywdd o narodzinach idei wyobraZni oraz

przeprowadzone badania nad poréwnaniami (w tym przytoczenie

réznych teorii dotyczacych tego $rodka stylistycznego, poczawszy
od Poetyki Arystotelesa po badania dwudziestowiecznych teore-
tykéw, a takze siegniecie do prac z zakresu psychologii i filozofii
w obszarze oméwienia ,,podobiefistw”). Choé wynik owych badari
nie jest zaskoczeniem, to jednak rzuca nowe $wiatto na poréwny-
wane utwory. Doprowadza tym samym do postawienia nobilitujgcej

tezy, iz twércza wyobraznia wspélczesnych raperéw (wywodzacych

sie z réznych warstw spolecznych) jest zdolna do tego samego, co

wyobraZnia, ktéra byli obdarzeni filomaci studiujacy na Uniwersy-
tecie Wileriskim w poczatku XIX wieku. Pytanie: czy taka nobilita-
cja jest komus$ dzi$ jeszcze potrzebna?

Polski rap wcigz nie doczekat sie¢ wnikliwego opracowania, ani
autorstwa naukowcéw (Raperzy...), ani autorstwa wspéttwércéw
tej subkultury (Antologia polskiego rapu). Jedni staraja sie by¢ kon-
trowersyjni, drudzy - na wyrost ostrozni. Wszyscy za$ uparcie pré-
buja interpretowaé rap jako forme poezji, jakby tylko takie dzia-
tanie dawato prawo do pochylania sie nad ta forma wypowiedzi.
Kazdy z podejmujacych sie analizy fenomenu uzywa innego jezyka,
zostawiajac tym samym pole do dyskusji na temat sposobu opisu
tego wcigz niejasnego zjawiska. Tymczasem niektérzy artysci nie
maja watpliwosci i méwia wprost: ,Tak brzmi nasza muzyka. /
Nigdy nie znajdziemy wspélnego jezyka” (Matpa: Podprogowy). Czy
stusznie? Czas pokaze. Pozostaje czekaé na kolejne ,twércze” préby
iliczy¢ na to, ze badajacy rap naukowcy wyjda ze swoich bibliotek,
a uczestnicy subkultury pochyla sie nad dotychczasowymi opra-
cowaniami.

llona Chylinska
It Must Be Felt in Veins
[re: T. Kukotowicz: Raperzy kontra filomaci]

Summary: The article is a critical discussion of Tomasz Kukotowicz's book Raperzy
kontra filomaci, which is an important voice in the discussion on rap. The publication
was devoted to the connections between the creative imagination of contemporary
Polish rappers and the artistic activity of Vilnius philomaths. The author in her review
focuses mainly on the part devoted to the subculture, the elaboration of which raises
the greatest doubts.

Key words: subculture, rap, hip-hop, philomaths, imagination
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Il faut le sentir dans les veines
[réf. : T. Kukotowicz: Raperzy kontra filomaci]

Résumé : Le texte en question est une présentation critique du livie de Tomasz
Kukotowicz Raperzy kontra filomaci étant une opinion importante dans la discussion
sur le rap. La publication est consacrée aux relations entre l'imagination créative des
rappeurs polonais et I'activité artistique des philomates de Vilnius. Dans sa critique,
l'auteure se concentre surtout sur la partie consacrée a la sous-culture dont la
présentation peut étre mise en doute.

Mots clés : sous-culture, rap, hip-hop, philomates, imagination



