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Krzysztof M. Maj
UNIWERSYTET JAGIELLONSKI W KRAKOWIE

Jeden, by wszystkimi rzadzi¢
Swiat transmedialny (transmedial world) a uniwersum Wiedzmina

Wprowadzenie

Nie jestescie pewni, co si¢ stalo z Geraltem? A wiecie, dla-
czego? Bo tak wtasnie mialo by¢, byscie tego nie wiedzieli.
I nie bedziecie tego wiedzieli nigdy, a przynajmniej dopéty,
dopdki ja o tym nie napisze, a nie wiem, czy zechce. Gra -
przy catym dla niej szacunku, powiedzmy to wreszcie otwar-
cie - nie tworzy zadnej ,wersji alternatywnej” ani tym bar-
dziej zadnego ciggu dalszego. Gra jest swobodng adaptacja
wykorzystujaca elementy mojej twérczosci, adaptacjg doko-
nang przez innych twércéw. Adaptacje - cho¢ w jakim$ tam
stopniu nawiazuja do historii opowiedzianej w ksigzkach -
nigdy nie moga pretendowaé do roli uzupetniajacych kon-
tynuacji. Nigdy nie moga ani dopisywac prologéw i prequeli,
ani tym bardziej epilogéw i sequeli. [...]. Gra komputerowa
The Witcher jest $wietnie zrobiona, jej sukces jest w pelni
zastuzony, a twércy zastuguja na wszelkie nalezne splendory
ihonory. Ale w zaden sposéb nie mozna uwazac jej za ,wersje
alternatywna” ani tym bardziej ,ciag dalszy” historii o wiedz-
minie Geralcie. Bo ta opowiadana by¢ moze tylko przez kre-
atora postaci Geralta. Niejakiego Andrzeja Sapkowskiego'.

Wprawdzie przytoczona wypowiedZ Andrzeja Sapkowskiego na
temat gry cRPG WiedZmin studia CD Projekt RED wydaje sie przede
wszystkim kwiecistym popisem charakterystycznych dla pisa-
rza idiosynkrazji, wbrew pozorom stanowi jednak wazne $wia-
dectwo odbiorcze, ujawniajace rozbiezno$é miedzy mysleniem
zyczeniowym teoretykéw konwergencji a weigz praktykowanym
w kulturze i sztuce starym modelem intersemiotycznej adaptacji.
W wyktadni procesu twérczego Sapkowskiego prawa autorskie
do $wiata wiedzminskiego taczg sie bowiem osobliwie z prawem
naturalnym, legitymizujac pétboska wtadze autora nad fikcyjnym

1 Zastanawialiscie sig kiedys, czy Andrzej Sapkowski grat w ,WiedZmina”? Rozma-
wiamy z autorem sagi. http://www.eurogamer.pl/articles/2012-11-06-zastanawia
licie-si-kiedy-czy-andrzej-sapkowski-gra-w-wiedmina [dostep: 26.02.2015).
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$wiatem i odbierajac innym twércom prawo do owego $wiata roz-
szerzania, dopelniania czy rewidowania. To za$ sktania do namy-
stu nad waznym problemem teoretycznym narracji §wiatotwor-
czych? - binarna opozycja kanonu i apokryfu, stwarzajaca ztudzenie

oryginalnosci, pierwotnoéci i oficjalnoéci kazdej kreacji autorskiej

i dezawuujaca wszelkie nienormatywne praktyki twércze, w skraj-
nych przypadkach takze te, ktére wykraczajg poza transpozycyjno-
-intermedialne ramy klasycznej adaptacji.

Znakomitym i relatywnie niedawnym przykladem oddziaty-
wania normatywnego dyskursu §wiatotwdrczego stala sie sprawa
roszczenia zgtoszonego przez firme SCG Power Rangers LLC (bedaca
czescig grupy kapitalowej Saban Entertainment) 24 lutego 2015
roku z tytulu domniemanego naruszenia wtasnosci intelektualnej
przeciw Josephowi Kahnowi, twércy fanowskiego filmu POWER/
RANGERS umieszczonego w kilku sieciowych serwisach filmo-
wych. Juz dzien po publikacji filmu rezyser tweetowal, ze: ,,Saban
prébuje zdja¢ film POWER/RANGERS. Jesli chcecie go dalej ogladaé,
napiszcie do nich, by przestali mnie wreszcie napastowa¢”®. Nie-
ktére portale, jak chociazby Vimeo, wydaly w tej sprawie specjalne
o$wiadczenia® - nie chcialy usuwaé produkeji z serweréw, gdyz
mogtoby to wywotaé¢ wirédd widzéw i twércédw poruszenie podobne
do tego, ktére wywotaly niestuszne oskarzenia o naruszenie praw
autorskich kierowane pod adresem recenzentéw gier wideo na
YouTube®. Tak oto przedsiewzieta przez fanéw - niewspieranych
zewnetrznym kapitatem, tylko produkujacych film pro bono z wtas-
nych $rodkéw - préba krytycznego komentarza do §wiata Power
Rangers, bedaca skadinad udang satyra na upowszechniajacy sie
w najnowszych renarracjach dzieciecych animacji ton serio, zostata
zablokowana przez dysponenta praw autorskich tylko i wylacz-
nie z uwagi na obecno$¢ w produkcji elementéw zastrzezonych
na potrzeby $wiata rozwijanego ze zmienng fortunnoscia przez
jego twércdw.

W obydwu przywotanych przypadkach kreowanym $wiatom
zaczelo zagrazaé co$, co w ksztaltujacym sie obecnie jezyku stu-

2 Wiecej o narracjach §wiatotwérczych: K.M. Maj: Allotopie. Topografia Swiatéw
fikcjonalnych. Krakéw 2015.

3 https://twitter.com/JosephKahn/status/570335089193668608 [dostep:
30.12.2015].

4 https://vimeo.com/forums/help/topic:130072 [dostep: 30.12.2015).

5 Mowa tu przede wszystkim o sprawach naglosnionych przez Johna Baina (Total
Biscuit) czy Joego Vargasa (Angry Joe), ktérych materiaty recenzenckie usuwane
byly z serweréw jako naruszajace prawa autorskie do tytutu, pomimo iz korzy-
staly z prawa cytatu - inna rzecz, ze kontrowersyjnego w przypadku mediéw
audiowizualnych. Por. Copyright Block Removed On TotalBiscuit’s Day One: Garry’s
Incident Review, http://www.cinemablend.com/games/Copyright-Block-Removed-
TotalBiscuit-Day-One-Garry-Incident-Review-60043.html [dostep: 30.12.2015].

Krzysztof M. Maj



13

diéw nad $wiatotwérstwem mozna by nazwa¢ metaforycznie efek-
tem szklanej kuli. Efekt ten towarzyszylby kreacji takiego $wiata,
z ktérego nic nie moze sie wydostaé, dopdki nie zostanie strzaskany
przejrzysty sufit blokujacy swobodny przeptyw myéli z fikcji do
rzeczywistosci. Do tego czasu szklang kulg mozna by jedynie w nie-
skorficzono$¢ potrzasaé, wprawiajac w bledny ruch ptatki $niegu
idajac tym samym infantylna satysfakcje udzielnym wtadcom onto-
logicznie stabszej rzeczywistoéci, bo tez taka mniej wiecej role zdaja
sie obecnie przyjmowaé twércy, ktérzy z chronionych prawami
autorskimi zalozycielskich tekstéw danego $wiata czynig §wietg
ksiege i parabiblijny kanon. Na podobienistwo $redniowiecznych
egzegetow pilnujg oni zgodnosci pierwotnie objawionego hipo-
tekstu z kazdym powstatym péZniej hipertekstem®.

Andrzej Sapkowski w momencie premiery pierwszej czesci
WiedZmina studia CD Projekt RED, podobnie jak SCG Power Rang-
ers LLC w chwili opublikowania fanfilmu Josepha Kahna, znajdowat
sie w pozycji $wiatotwdrcy de lege, ale juz nie de facto. W 2007 roku
nie zanosito sie na to, ze Sapkowski napisze osadzony w wiedz-
minskim $wiecie Sezon burz i w podobnym u$pieniu trwat do nie-
dawna $wiat Power Rangers, majacy szanse powrdci¢ na ekrany
kin dopiero w marcu 2017 roku’. Adi Shankar i Joseph Kahn zaan-
gazowali sie wiec w realizacje fanowskiego filmu spontanicznie,
bynajmniej nie po to, by konkurowac¢ z produkcjami Saban Enter-
tainment czy tez §wiadomie i z rozmystem naruszaé prawa autor-
skie studia do franczyzy. Deweloperzy z CD Projektu RED z kolei
ani przez moment nie sugerowali, jakoby mieli w planach adap-
tacje piecioksiegu Andrzeja Sapkowskiego. W komentarzu Adama
Badowskiego, dyrektora generalnego CD Projektu RED, do wywiadu
z ,Eurogamera” pada wprost deklaracja o woli ,rozwijania uni-
wersum” - a jednak Sapkowski z uporem méwi nie o poszerza-
niu fikcyjnego $wiata, lecz o adaptowaniu oryginalnego materiatu
literackiego, ktéry zlozyt sie na pierwsza artystyczna reprezen-
tacje uniwersum wiedZminskiego. Zjawisko owego ,rozwijania
uniwersum” wychodzi za$ poza rozpoznawalny repertuar cyta-
téw, trawestacji, aluzji i wszelkich innych strategii miedzyteks-
towych, o ktérych realizacji mozna méwié¢ w odniesieniu do
intersemiotycznych praktyk adaptacyjnych. W takim kontekscie opi-
sanie perypetii homoseksualnego alter ego Geralta czy tez mlodzien-
czych lat czarnoksieznika Vilgefortza - postaci niewatpliwie stwo-

6 Nie bez winy jest tu sam John R.R. Tolkien, ktéry w eseju Drzewo i li$¢ optowat
zarozréznianiem pierwotnego §wiata fizycznego i fikcyjnych swiatéw wtérnych,
powstajacych na zasadzie subkreacji. O krytyce tego rodzaju podejscia do $wiato-
twérstwa pisze w artykule: K.M. Maj: Allotopia - wprowadzenie do poetyki gatunku.

,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2014, z. 1 (57).

7 Zob. http://www.imdb.com/title/tt3717490 [dostep: 30.12.2015).

Jeden, by wszystkimi rzadzic...



14

rzonych przez Andrzeja Sapkowskiego, jednak znarratywizowanych
w odmienny sposéb - nie jest naruszeniem praw autorskich, podob-
nie jak nie jest nim pisanie w polskiej beletrystyce o adidasach bez
wskazywania firmy Adidas jako wlasciciela praw do zastrzezonej
nazwy handlowej. I w jednym, i w drugim przypadku bowiem do
twdrczosci artystycznej wprowadzane sg elementy zapewniajace
poznawcza wiez odbiorcy z mniej lub bardziej znajoma mu rze-
czywistoscia i z epistemologicznej perspektywy nie jest istotne,
czy te elementy funkcjonujg faktycznie czy fikcyjnie. Pewne ele-
menty fikcyjnych $wiatéw na tyle gteboko zakorzeniaja sie bowiem
w $wiadomosci odbiorczej, ze tracg oryginalng referencje na rzecz
swego rodzaju metareferencji - a wiec relacji ksztattujacej sie
miedzy diegetyczna reprezentacjg danego fikcyjnego swiata a jego
fikcyjnym polem odniesienia. Znakomitym tego przejawem jest
chociazby sposéb funkcjonowania ksenoencyklopedii obejmujacej,
wedle twoércy tego terminu, kanadyjskiego narratologa Richarda
Saint-Gelaisa, przypadki, w ktérych autorzy prozy fantastyczno-
naukowej wykorzystuja neologizmy ukute przez innych twércéw
jako cze$é uprzednio zapoznanego pola odniesienia® - bez jedno-
znacznego wszakze wskazywania na zrédlo zapozyczenia (co stuzy
wiekszemu uwiarygodnieniu narracji). W ten oto sposéb ansibl,
catkowicie fikcyjne urzadzenie do natychmiastowej komunikacji
w przestrzeni miedzygwiezdnej, pojawia sie zaréwno w Swiecie
Rocannona Ursuli Le Guin, jak i w Grze Endera Orsona Scotta Carda -
nie po to jednakze, by obydwa teksty mogta potaczy¢ aluzja inter-
tekstualna’, lecz po to, by uwiarygodni¢ nienaturalng narracyjnie
natychmiastowg komunikacje miedzy rozproszonymi w kosmosie
bohaterami obydwu powiesci. Jako ze nomenklatura relacji miedzy-
tekstowych (od intertekstualnoéci po intersemiotycznosé) wydaje
sie niewystarczajaca, w studiach nad sposobami narracyjnego
rozszerzania fikcyjnych $wiatéw konieczne jest wykorzystanie
takiej teorii fikcjologicznej, ktéra pozwala na jednorodng deskryp-
cje faktycznych i fikcyjnych pél odniesienia - a zatem na réwno-

8 R. SAINT-GELAIS: Lempire du pseudo: modernités de la science-fiction. Québec
1999, S. 140.
9 Wypada jednakze zaznaczyé, ze Card usprawiedliwia uzycie ansibla zdaniem:
»,Najwazniejsze jest to, ze zbudowali$my ansibla. Oficjalnie nazywa sie Filotyczny
Réwnolegty Natychmiastowy Komunikator, ale kto$§ wygrzebat ansibla w jakiej$
starej ksiazce i przyjeto si¢”. O.S. CARD: Gra Endera. Przet. P.W. CHOLEWA. War-
szawa 1994, s. 59, podkr. - K.M.M. Tego rodzaju relacje miedzytekstowe, dla unik-
niecia konfuzji terminologicznych i pozamerytorycznych dociekan na temat tego,
czy w intencji autora faktycznie lezato §wiadome i celowe nawigzanie do innego
tekstu, przywolywany Saint-Gelais, jak réwniez Marie-Laure Ryan okreélaja mia-
nem transfikcjonalnych - aby podkresli¢ fakt, ze ,dzieta literackie tacza sie nie
tylko na poziomie tekstury, lecz takze, cojest nie mniej istotne, na poziomie §wia-
téw fikcjonalnych”. K.M. Maj: Allotopie..., s. 181.
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rzedne traktowanie wiedzy ksztattujacej sie w procesie poznawania
zaréwno fantastycznego, jak i rzeczywistego $wiata.

Transmedialne praktyki narracyjne (tfransmedia storytelling)
Pojecie transmedialno$ci, cho¢ jeszcze do niedawna $wieze w pol-
skiej humanistyce i funkcjonujace gtéwnie w badaniach medio-
znawczych czy socjologicznych, obecnie w refleksji akademickiej
pojawia sie juz na tyle czesto, by tezy Henry’ego Jenkinsa z Kultury
konwergencji staly sie przedmiotem wiedzy powszechnej. Problem
naczelny wiaze sie jednak z tym, ze w Polsce badania transme-
dialne - jak i po prawdzie wiekszo$¢ trendéw teoretycznych - roz-
wijaja sie niejako inercyjnie, pod naporem rozmaitych zwrotéw,
tudziez punktéw przetomowych, ktére niekoniecznie sg zreszta
uznawane za przetomowe na Zachodzie. Gdy polscy humanisci
przyswajali monografie Jenkinsa, zdazyta sie ona doczeka¢ rozlicz-
nych komentarzy i to nie tylko w postaci artykutéw naukowych,
lecz takze kolejnych ksigzek, sposréd ktérych nalezatoby wymienié
przede wszystkim: Transmedia Practice Christy Deny (2009), Trans-
media Television Elizabeth Evans (2008), Building Imaginary Worlds
Marka J.P. Wolfa (2013) czy - bedacy owocem konferencji Transme-
dial Worlds in Convergent Media Culture (Tybinga, 24-28 lutego 2014) -
tom Storyworlds Across Media (2015) pod redakcja Marie-Laure
Ryan i Jana-Noéla Thona oraz trzy numery specjalne czasopisma
Llmage. Zeitschrift fir Interdisziplinire Bildforschung” pod wspdl-
nym tytutem Media Convergence and Transmedial Worlds. Z tego tez
wzgledu trudno dzi$ utrzymywad, ze istnieje jedna obowigzujaca
definicja transmedialno$ci, podobnie jak bezzasadnie bytoby twier-
dzié, ze funkcjonuje tylko jedna wyktadnia intertekstualnosci.
Jednojestjednak pewne: whrew staraniom teoretykdéw literatury
i antropologdéw, pragnacych powrotu do kulturowych Bachtinow-
skich korzeni intertekstualno$ci'® i rozchwiania tkwigcego w niej
weigz strukturalistycznego rdzenia tekstualnosci czy literackosci,
intertekstualno$¢ powoli zaczyna traci¢ pojeciows no$no$¢ i coraz
rzadziej moze by¢ wykorzystywana - jako makrokategoria poje-
ciowa - do opisu nowych zjawisk w kulturze. Problem z trans-
medialno$cig polega jednakze na tym, iz termin ten - przyswojony
na gruncie polskim w pierwszej kolejnosci przez medioznawcéw,
aw drugiej dopiero przez kulturoznawcéw, literaturoznawcéw i filo-
zoféw - nie doczekal sie jeszcze na tyle spéjnego opisu teoretycznego,
by skutecznie przyczynié sie do dezawuacji powszechnego przeko-
nania o intersemiotycznej przektadalnosci jednych mediéw na dru-
gie. Rozwojowi badan nad transmedialno$cig w Polsce bynajmniej

10 G. ALLEN: Intertextuality. London 2006; R. Nycz: Tekstowy $wiat. Poststruktu-
ralizm a wiedza o literaturze. Warszawa 1993, s. 94-106.
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nie sprzyja takze to, iz w polskim przekladzie stynnej monografii
Jenkinsa transmedia storytelling zostato oddane jako ,opowiadanie
transmedialne”, podczas gdy w narratologii anglosaskiej termin
storytelling jest tozsamy z tym, co w Polsce okresla sie zwykle mia-
nem praktykinarracyjnej czy tez, przy pewnym uogdlnieniu, samej
narracji. ,Opowiadanie transmedialne” pasuje tymczasem znako-
micie do tej wtasnie niszy, w ktérej polska humanistyka lubi aloko-
wac wiekszo$¢ zjawisk kojarzacych sie jej z popkultura. W zwigzku
z tym transmedialno$¢, ktérej nie byto dane wykorzystaé¢ szansy na
przedefiniowanie dwudziestowiecznego projektu intertekstualno-
Sci i staé sie terminem popularnym w badaniach specjalistycznych,
pozostaje terminem specjalistycznym w badaniach popularnych.
Wskutek felernego przektadu Jenkinsowskiej kategorii narra-
¢ji transmedialnej w polskiej edycji Convergence Culture umyka to,
co stanowi o subtelnej paradoksalnosci oryginalnej definicji. Otéz
Henry Jenkins przy okazji omawiania transmedialno$ci na przy-
ktadzie Matrixa rodzefistwa Wachowskich wyraZnie wskazuje, ze
»budowanie narracji w coraz wiekszym stopniu staje sie sztuka budo-
wania §wiatéw” (,more and more storytelling has become the art
of world building”)". Jak widaé z poréwnania obydwu cytatéw, thu-
macze w dogodnym dla siebie momencie zamienili czynno$¢ ,,opo-
wiadania” (storytelling) na proces ,,budowania narracji”, zdradzajac
tym samym - niestety nie po raz ostatni, o czym dalej - nie tylko
niepozadany w sztuce przektadu brak konsekwencji, lecz takze nie-
wrazliwoé¢ na spéjnoéé teoretycznej nomenklatury. Tymczasem
ten wiasnie fragment jest punktem weztowym rozumowania Jen-
kinsa - fabutainarracja nie sg juz u niego stuzebne wzgledem jednej
reprezentacji diegetycznej, ale raczej wewnetrznie destabilizowane
potrzeba wykraczania nie tylko poza rzeczona reprezentacje, lecz
takze medium, w ktérym jest ona zrealizowana. W zdaniu , $wiat
jest wiekszy niz film, wiekszy nawet niz cata marka” (,the world
is bigger than the film, bigger even than the franchise”)" Jenkins
nie komunikuje tylko tego, ze przyktadowy $wiat Gwiezdnych wojen
wykracza w sensie epistemologicznym poza filmy George’a Lucasa
czy stworzony przezeri model franczyzowy (ktéry nie do korica jest
tym, z czym w jezyku polskim kojarzona jest marka). W zdaniu tym
zdetronizowana zostaje kategoria $wiata przedstawionego jako
przestrzeni ograniczonej ramg narracji o $wiecie na rzecz takiej
koncepcji $wiata, ktéry dzieki nieodautorskiej aktywnosci narra-
cyjnej (przede wszystkim fan fiction) moze sie rozrastaé poza gra-
nice swej pierwszej reprezentacji. Fabulotwdrstwo staje sie $wiato-

11 H. Jenkins: Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw. Przet.
M. BERNATOWICZ, M. FILICIAK. Warszawa 2007, s. 112; H. JENKINS: Convergence
Culture. Where Old and New Media Collide. New York 2006, s. 114.

12 H.JENKINs: Kultura konwergengji..., s. 112; IDEm: Convergence Culture..., s. 114.
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twérstwem, a praktyka ,opowiadania” podporzadkowana zostaje
imperatywowi instaurowania nowych $wiatéw badz rozwijania
tych juz istniejgcych. Tak rozumiana transmedialno$é¢ doprowa-
dza do finatu przynajmniej dwa wielkie projekty poststruktura-
lizmu: Rolanda Barthes’a $mier¢ autora oraz Umberta Eco dzieto
otwarte (opera aperta) . Nie ma bowiem narracji bardziej otwartej
niz ta, ktéra kooperatywe nadawczo-odbiorczg ma wpisang w swa
podstawowg poetyke, i nie ma autora bardziej odsunietego od swego
dziela niz ten, ktéremu dane jest pozostaé jego pierwszym poruszy-
cielem - ale nigdy juz kaprysnym béstwem mogacym manifestowaé
wobec czytelnikéw swojg wszechwladze.

Innowacyjnos¢ projektu Jenkinsa nie polegata wiec na charakte-
ryzowaniu nowymi stowy starego zjawiska multi- czy intermedial-
nego opisu fikcyjnej rzeczywistosci'®, jak czesto redukcjonistycznie
postrzega sie transmedialno$¢'*. Specyfika narracyjnie pojetej trans-
medialno$ci polega raczej na uwzglednieniu jednoczesnego funk-
cjonowania odgérnie (top-down) zaprojektowanego $wiata narracji
(storyworld), ktéry za posrednictwem konwergencyjnej praktyki
narracyjnej moze by¢ dalej uzupetniany oddolnie (bottom-up) przez
koegzystujacych w realiach kultury uczestnictwa (participatory cul-
ture) twércéw'®. Dopiero na tej kanwie teoretycznej - nieoczywistej
w Polsce wskutek popularno$ci niefunkcjonujacego na Zachodzie
na takga skale strukturalistycznego pojecia $wiata przedstawionego
(diegetic world, narrative world) wraz z wiekszoécia jego filozoficz-
nych konsekwencji - mozna budowaé komentarz do tego, co Jenkins
nazywa opowiadaniem transmedialnym (transmedia story):

W ponizszym rozdziale opisze fenomen Matrixa jako opo-
wiadania transmedialnego®. Opowie$¢ transmedialna'’ roz-

13 Jak starego, tego dowodzi Utopia Thomasa More'a, do ktérej wydania bazy-
lejskiego z 1518 r. dotaczono: (1) alfabet Utopian, (2) zapisany w nim (!) Tetrasti-
chon vernacula Utopiensium Lingua, (3) niewiadomego autorstwa Hexastichon Ane-
moli i (4) stynny drzeworyt Utopiz Insule Tabula Ambrosiusa Holbeina, ktére to
parateksty towarzyszyly odtad wiekszosci starannych edycji Utopii - wspétczes-
nie rozmaitymi appendixami obudowywane s sagi fantasy (por. R.J. SCHOECK:
The Ironic and the Prophetic: Towards Reading More’s ,Utopia” as a Multidisciplinary
Work. , Albion A. Quarterly Journal Concerned with British Studies” 1978, vol. 10,
s.124-134; K.M. Maj: Eutopie i dystopie. Typologia narracji utopijnych z perspektywy
filozoficzno-literackiej. ,Ruch Literacki” 2014, nr 2, s. 157-158).

14 Kronika tegorodzaju teoretycznych poczynan - whrew intencjom jej twdéreéw -
stala sie ksiazka Sztuka w przestrzeni transmedialnej (red. T. Zarusk1. £6d% 2010).
15 D. HERMAN: Story Logic: Problems and Possibilities of Narrative. Lincoln 2002;
Storyworld. In: Routledge Encyclopaedia of Narrative Theory. Eds. D. HERMAN,
M. JAHN, M.-L. RYaN. London 2008, s. 569-570.

16 ,Iam going to describe The Matrix phenomenon as transmedia storytelling”.
H. JENKINS: Convergence Culture..., s. 95.

17 ,Transmedia story”. Ibidem.
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wija sie na réznych platformach medialnych, a kazdy tekst
stanowi wyrézniajaca sie i wazng czeé¢ catosci. W idealnej
formie opowiadania transmedialnego kazde medium porusza
sie w sferze, w ktdrej jest najlepsze, tak aby historia mogta
zosta¢ wprowadzona w filmie, a rozwinieta przez telewi-
zje, powiesci i komiksy. Jej $wiat moze by¢ eksplorowany
w grze komputerowej lub do§wiadczany jako jedna z atrakeji
w parku rozrywki. Kazda forma dostepu do marki powinna
by¢ samowystarczalna, aby$my nie musieli obejrze¢ filmu po
to, by cieszy¢ sie gra, i odwrotnie'.

Czytelnik polski konfrontujacy swoja lekture z oryginatlem ma
prawo by¢ zdumiony: ttumacze ksigzki zmienili kontekst zda-
nia w taki sposéb, by uzasadni¢ w kazdym innym kontekscie bez-
zasadny przeklad transmedia storytelling na ,opowiadanie transme-
dialne”. Prawdziwie kuriozalna jest jednakze pézniejsza decyzja,
by sasiadujace (!) transmedia story, czyli w tym jednym i jedynym
przypadku wlasnie ,opowiadanie transmedialne”, przettumaczy¢
jako transmedialng ,,opowie$¢” - a zatem jako ,, pojecie-parasol” uzy-
wane zazwyczaj wtedy, gdy brak pewnosci, zjakim gatunkiem mowy
czy rodzajem dyskursu ma sie do czynienia. Nie bytoby potrzeby
wspomina¢ o tych drobnych translatorskich usterkach, gdyby nie
to, ze polski przektad nie tylko utrudnia funkcjonowanie monogra-
fii Jenkinsa w szerszym niz medioznawczy obiegu akademickim,
lecz takze wypacza sens kluczowych konstruowanych w niej defi-
nicji. W oryginale bowiem opowiadanie transmedialne (transmedia
story) nie rozwija sie ,na réznych platformach medialnych”, lecz
,na przestrzeni” albo wrecz ,na wskro$ licznych platform medial-
nych” (,across multiple media platforms”)*. Dalej jest juz tylko
gorzej: konstatacje, iz owo opowiadanie ,,z kazdym tekstem wnosi
warto$ciowyiistotny wktad do catosci narracji” (,with each new text
making a distinctive and valuable contribution to the whole”)*, thu-
macze zamieniajg na sugestie, jakoby kazdy tekst stanowit ,wyréznia-
jaca sieiwazng cze$é catosci” - atonie do korica sg juz stowaJenkinsa,
abardziej dopowiedzenia, zatracajace w przekladzie opis interesu-
jacego zjawiska narracyjnych ,kontrybucji”, niemogacych by¢ czes-
cig jakiej$ catosci z tego prostego powodu, iz w tak dynamicznym
modelu $wiato- i fabutotwérczym nie funkcjonuje zadna przed-
ustawna ,,cato$¢”, a $wiatotwirstwo rozwija sie in statu nascendi.

Tak skrupulatne roztrzasanie tych pozornie drugorzednych uste-
rek translatorskich jest tu o tyle uzasadnione, iz polskiemu czytel-

18 H.JENKINS: Kultura konwergengji..., s. 95-96.

19 H.]JENKINSs: Kultura konwergengji..., s. 95, podkr. - K.M.M.; IDEM: Convergence
Culture..., s. 95.

20 H.JENKINs: Kultura konwergencji..., s. 96; IDEM: Convergence Culture..., s. 95-96.
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nikowi moze przez nie umykaé dystynktywna cecha Jenkinsow-
skiej koncepcji narracji transmedialnej, jaka jest swoisty poziomy
ruch - przeptyw (flow), jak Jenkins sam rzecz ujmuje* - opowia-
dania w przestworze faczacych sie z sobg mediéw. Dlatego wtasnie
najczesciej przywolywana i cytowana w badaniach transmedial-
nych jest definicja przytoczona wezeéniej, a pochodzaca z rozdziatu
niemal catkowicie po§wieconego analizie skonstruowanego przez
rodzenstwo Wachowskich $wiata Matrixa, rozprzestrzeniajacego
sie od trylogii filmowej (Matrix, Matrix: Reaktywacja oraz Matrix:
Rewolucje) przez gry wideo (miedzy innymi Enter the Matrix czy
Matrix Online) az po komiks i animacje (The Animatrix). Jak zauwaza
Jenkins, rodzenistwo Wachowskich, realizujac swéj projekt trans-
medialny, dbato jednak o to, by za kazdym razem stwarzaé ,nowe
punkty dostepu do $§wiata”®® - przy jednoczesnym podsycaniu cie-
kawosci odbiorczej snuciem uwspdlniajacego wszystkie media
watku fabularnego. Owe nowe punkty dostepowe, wiazace sie
zreszta z koncepcja encyklopedycznej pojemnoéci (encyclopaedic
capacity) nowych mediéw autorstwa silnie inspirujacej Jenkinsa
Janet Murray, pojawiaja sie w tej wykladni wraz z postepem narra-
cji o $wiecie i ze swego rodzaju warstwowym przyrostem fabulacji
w réznych mediach. To za§ ma powazne konsekwencje, bo ozna-
cza, ze koncepcja Jenkinsa sprzyja jednak przede wszystkim - jak
mieli juz niejeden raz okazje wykazywa¢é polemiséci®® - odgérnie
projektowanym $wiatom narracji (top-down storyworlds), a nieko-
niecznie wtaénie §wiatom tworzonym oddolnie (bottom-up) i roz-
wijajacym sie dynamicznie niezaleznie od kapryséw autoréw czy
licencjodawcéw.

Swiat transmedialny

Na tym etapie rozwazan mozna juz stwierdzié, ze wykorzysta-
nie Jenkinsowskiej kategorii narracji transmedialnej (transmedia
storytelling) do wykazywania bezzasadnoéci aplikowania do ana-
lizy $wiata wiedZminskiego kategorii adaptacji jest nie do korica
mozliwe. Kategoria Jenkinsa nazbyt bowiem sprzyja konceptua-
lizowaniu zjawisk kulturowych w kategoriach ekonomicznych
i metafizycznych zarazem - tych zwlaszcza, w ktérych autor jest
zaréwno wszechwladnym dysponentem licencji, jak i najwyz-
szym autorytetem w sprawach danego $wiata. George Lucas, kté-
rego nazwisko natychmiast nasuwa sie, gdy tylko przychodzi dys-
kutowac¢ o licencjonowaniu tak zwanych $wiatéw franczyzowych
(franchised universes), w wywiadzie udzielonym w kwietniu 2008

21 H.Jenkins: Kultura konwergengji..., s. 9.

22 Ibidem, s. 95.

23 Zob.M.-L. RYaN: Transmedial Storytelling and Transfictionality. ,Poetics Today”
2013, vol. 34, no. 3.
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roku dla ,Total Film Magazine” wprost przywotal metafore Tréjcy
Swietej, siebie samego jako $wiatotwérce i prawodawce Gwiezdnych
wojen wspaniatomys$lnie alokujac w roli Ojca:

Jestem ojcem naszego filmowego $wiata Gwiezdnych wojen -
kinowej rozrywki, filméw pelnometrazowych i seriali tele-
wizyjnych. Zajmuje sie organizacja, szkoleniem ludzi i pro-
cesem. Jestem ojcem, to moja praca. Ale mamy tez grupe
licencyjna, ktéra zajmuje sie grami, zabawkami i calg
reszta. Nazywam to synem - a on robi gtéwnie to, co mu sie
podoba. Mamy tez trzecig grupe, ducha swietego, czyli blo-
geréw i fanéw. Oni stworzyli swéj wlasny swiat. Martwie
sie o $wiat ojca. Syn i duch $wiety moga i$¢ wlasna droga.

Podobnie Andrzej Sapkowski nie miat nigdy watpliwosci, ze to
onitylko on dzierzy klucze do krélestwa wiedzminskiego, podczas
gdy chociazby George R.R. Martin na podobng apodyktycznosé¢ juz
sie nie powazy! - przygotowanie encyklopedii Swiat Lodu i Ognia
scedowat na fanéw (Elio M. Garcie i Linde Antonsson), majacych
wedle jego wielokrotnych deklaracji zna¢ swiat Westeros lepiej niz
on sam?®®. A contrario, tragiczne w skutkach okazato sie naduzycie
praw do marki przez LucasArts po przejeciu firmy przez The Walt
Disney Company w kwietniu 2013 roku - kiedy to doszto do ,zwinie-
cia” rozwijajacego sie od lat Rozszerzonego Wszech$wiata (Expan-
ded Universe) i w konsekwencji takze do uniewaznienia wszystkich
kulturowych pryncypiéw doby konwergencji. Podobniez decyzja
Christophera Tolkiena i The Tolkien Estate w sprawie zablokowania
Peterowi Jacksonowi praw do ekranizacji Silmarillionu®® spowoduje
zapewne - abstrahujac od motywacji tej decyzji - spadek zaintere-
sowania mniej znana czescig dorobku Tolkiena wéréd mlodszych
pokolen, czestokro¢ przyznajacych sie wprost w dyskusjach inter-
netowych do tego, iz ich ,punkty dostepowe” do Srédziemia znaj-
dowaly sie jak najdalej od literatury. Generalnie rzecz ujmujac,

24 Ch. TavLoR: Gwiezdne wojny. Jak podbity wszech§wiat? Przet. A. BUROWCZAN-
-RzEszuT. Krakéw 2015, s. 15, s. podkr. - K.M.M.

25 Zob.L. MILLER: Just WriteIt! http://www.newyorker.com/magazine/2011/04/11/
just-write-it [dostep: 30.12.2015]; Ch. OSTERNDOREF: Inside George R.R. Martin's Com-
plicated Relationship with the Internet, http://www.dailydot.com/opinion/george-
rr-martin-game-of-thrones-fandom-complicated [dostep: 30.12.2015].

26 Jak wyjasniat te decyzje Christopher TOLKIEN w wywiadzie dla ,Le Monde”
z9lipca 2012 1. (przy uzyciu . komercjalizacji” jako stowa-klucza): , Przepasé mie-
dzy pieknem i powaga ksigzki a tym, co sig stalo, jest jak dla mnie zbyt ogromna.
Ta komercjalizacja zredukowata estetyczng i filozoficzng moc dzieta do zera. Ja
widze tylko jedno wyjscie: odwrécié glowe”. http://www.lemonde.fr/culture/
article/2012/07/05/tolkien-l-anneau-de-la-discorde_1729858_3246.html [dostep:
30.12.2015], ttum. - K.M.M.
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zaréwno w przypadku Lucasa, Sapkowskiego, jak i spadkobier-
c6éw Tolkiena doszlo do mniej lub bardziej uzasadnionego naduzy-
cia wladzy autora (lub wlaciciela praw autorskich) roszczacego
sobie prawa do bycia pierwszym poruszycielem $wiata - ktére to
w mniej lub bardziej widoczny sposéb zahamowalo owego $wiata
transmedialng ekspansje.

Wada narracyjnie pojetej transmedialnoéci jako swego rodzaju
cato$ciowego projektu angazujacego do opowiedzenia jednej histo-
rii wiele réznych mediéw jest zatem nadmierne wyeksponowanie
roli jednostki lub jednostek bezposrednio odpowiedzialnych za
catoksztalt narracji transmedialnej. Apogeum tego rodzaju nad-
uzycia ujawnia sie z kazdorazowym objawieniem si¢ kanonu, nie
tylko gromadzacego wiedze o $wiecie, lecz takze uzgadniajacego ja
z systemem apriorycznie przyjetych regul, sprowadzajacych cata,
tak celebrowang u Jenkinsa, fanowska epistemofilie*” do dokony-
wania dwuwarto$ciowych wyboréw miedzy tym, co ,kanoniczne”,
atym, co ,niekanoniczne” (apokryficzne?). Wadg kanonu - zwtasz-
cza pojmowanego na podobieristwo $wietej ksiegi spisanej przez
Ojca, ktéry za dobre kontrybucje wynagradza, a za zte karze - jest
to, ze mozna go obali¢ w majestacie formowanego z réwnie aksjo-
matycznych pozycji prawa. W 2012 roku dowodnie pokazat to
wzmiankowany juz Disney, ktéry tuz po przejeciu praw do uniwer-
sum Gwiezdnych wojen oglosil, ze jego transmedialny rozwéj ma by¢
odtad juz ,starannie rozplanowywany”?®. Strategia Disneya spro-
wadza si¢ paradoksalnie do wykorzystywania wszystkich ograni-
czajacych fanowska kooperacje (a wraz z nig ,,niekanoniczne” kon-
trybucje) aspektéw narracji transmedialnych i stworzenia takiej
przestrzeni nadawczo-odbiorczej, w ktérej centrum mégiby byé
nie $wiat Gwiezdnych wojen, lecz ,kreatywnie zaaranzowany pro-
gram narracyjny”>’. Sednem tak konceptualizowanej narracji trans-
medialnej sa wiec paradoksalnie fabuta i fabulacja - nie zas to, co
w tego rodzaju narracjach wydaje sie najistotniejsze, a wiec wlasnie
$wiat czy opisujaca go encyklopedia (lore). Zweryfikowane przez
rzeczywisto$¢ artystyczng narracje transmedialne ewidentnie
zatem grawituja od bieguna §wiatotwérczego ku fabutotwérczemu -
z tego wzgledu, ze proces opowiadania historii, zwlaszcza z natu-
ralnych dla narracji fantastycznych pozycji heterodiegetycznych,
oddaje w rece $wiatotwércy maksimum kontroli nad tworzong prze-
zen przestrzenig narracyjna. Peter von Stackelberg wprost méwi,

27 H.]JENKINs: Kultura konwergengji..., s. 98.

28 Zob. The Legendary Star Wars Expanded Universe Turns a New Page. http://www.
starwars.com/news/the-legendary-star-wars-expanded-universe-turns-a-new-
page [dostep: 30.12.2015].

29 ,[...] creatively aligned program of Star Wars storytelling”. Ibidem.
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ze ,fabula jest sednem skutecznych narracji transmedialnych”° -
zauwazalnie skadinad rezygnujac w swej wypowiedzi, jak wielu
innych teoretykéw transmedialnosci po Jenkinsie, ze zbyt popu-
larnonaukowej ,praktyki narracyjnej” (storytelling) na rzecz wie-
lokrotnie bardziej zasadnego (i zarazem raz jeszcze podwazajacego
tezy polskiego przektadu Kultury konwergencji) pojecia narracji (nar-
rative).

U podstaw Jenkinsowskiej koncepcji narracji transmedialnych
tkwi zatem ryzyko utrwalania tradycyjnych prerogatyw $wiato-
twérczych poprzez sankcjonowanie widmowej obecnoéci Ojca-
-prawodawcy, ktéra kladzie sie cieniem na artystycznej swobo-
dzie fanowskiej kultury uczestnictwa. Trudno jest wspttworzy¢
fantastyczne $wiaty i nawigzywacé relacje w obrebie rozwijajacej
sie wokét takiej aktywnosci wspdlnoty fanéw czy twércdw, gdy
czuje sie na karku oddech Ojcalogosu - ktéry ,zawsze podejrzewa
i nadzoruje [!] pismo™'. Z tego tez wzgledu w opisie egalitarnego
$wiatotworstwa - wlgczajacego w poczet twércédw zaréwno autorédw
dziet oryginalnych, fundatorskich z perspektywy danego $wiata,
jak i autoréw dziel fanowskich, $wiaty te rozbudowujacych - przy-
datne moze sie okaza¢ siegniecie do koncepcji wyrastajacej z diame-
tralnie innej filozofii twérczej niz ta faworyzowana przez Henry’ego
Jenkinsa.

Podczas odbywajacej sie w Waszyngtonie w 2004 roku Inter-
national Conference on Cyberworlds Lisbeth Klastrup i Susana
Tosca zaproponowaly wyréznienie kategorii $wiata trans-
medialnego (transmedial world), czerpiac w wiekszym zakre-
sie z encyklopedyczno-fikcjonalnych motywacji narracji trans-
medialnej Jenkinsa, a w mniejszym - z jej fabulocentryzmu
(plot-centered)®*. W najnowszym wariancie definicji z wydanej
w 2015 roku ksigzki Storyworlds Across Media, pod wspdlna redakeja
Marie-Laure Ryan i Jana-Noéla Thona, §wiat transmedialny utoz-
samiony zostat z:

abstrakcyjnym systemem treéciowym [abstract content
system], z ktérego moze sie wywodzié repertuar fikcjonal-
nych narracji aktualizujacych sie za posrednictwem szeregu
reprezentacji w réznorodnych mediach. Swiat transmedialny
jest zatem rodzajem umystowego konstruktu wspétdzielo-

30 ,[...] the story is at the heart of effective transmedia narratives”. P. voN STa-
CKELBERG, R.E. JoNEs: Tales of Our Tomorrows: Transmedia Storytelling and Com-
municating About the Future. ,Journal of Futures Studies” 2014, no. 3, s. 61, thum.
-K.M.M.

31 J. DERRIDA: Ojciec logosu. Przet. B. Banasiak. ,Colloquia Communia”
1988, nr1-3 (36-38), s. 306, podkr. - K.M.M.

32 M.-L. Ryan: Transmedial Storytelling..., s. 382.
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nego zaréwno przez $wiatotwércee, jak i odbiorcéw wspét-
uczestniczacych w akcie kreacji. O funkcjonowaniu §wiata

transmedialnego nie przesadza zatem istnienie jego

pierwszej reprezentacji [instantation), lecz podzielany przez

odbiorcéw obraz $wiata [...]. Ow obraz umystowy okreslamy
mianem ,$wiatoodczucia” [worldness]. I chociaz pewna liczba

cech réznicujacych czy wyrézniajacych dany $wiat zawsze

sie bedzie wywodzi¢ z pierwszej jego wersji czy tez repre-
zentacji [instantation], to §wiat ten bedzie mégt sie z biegiem

czasu zmieniaé i rozwija¢®®.

W przeciwiefistwie zatem do narracji transmedialnej, realizu-
jacej sie w poziomym ruchu treéci fabularnych przez réznorodne
platformy medialne, w §wiecie transmedialnym ruch ten ma raczej
charakter koncentryczny i ogniskujacy®*. W $wiecie transmedial-
nym $wiatotwdrca jest w efekcie tylko jednym z twércéw - owszem,
tym, ktéry zapoczatkowal owego $wiata istnienie, ale nieuste-
pujacym w niczym wszystkim tym, ktérzy poznaja éw $wiat na
tyle, by wspéldzieli¢ doswiadczenie §wiatoodczucia®. Twdrczosé
transmedialna u Klastrup i Toski jest zatem wyraznie przesu-
nieta z bieguna autorskiej paradygmatycznosci (kanonicznosci)
ku biegunowi fanowskiej kooperatywnoéci (apokryficznosci) -
dzieki czemu pojecie $wiata transmedialnego ujawnia wieksza
funkcjonalno$¢ w opisie zjawisk zwigzanych z szeroko rozumiana
aktywnoscia fandéw oraz ze zbiorem pozadiegetycznych praktyk
$wiatotwérczych (rysowanie grafik koncepcyjnych, kreglenie map,
programowanie modéw do gier, projektowanie strojéw, tworzenie
gramatyk fikcyjnych jezykéw etc.). Istote owego rozréznienia nar-
racyjnoscii $wiatotwérstwa podniosta Maria B. Garda w jednym
z pierwszych tekstéw polskich po$wieconych uniwersum wiedz-
minskiemu:

wytwor CD Projektu nie tylko jest osadzony w §wiecie wykre-
owanym w cyklu literackim Andrzeja Sapkowskiego, ale
stanowi niejako rozszerzenie tego uniwersum w nowym
medium. Podczas gdy dla przywolywanego wczesniej
McFarlane’a obiektywnym elementem tekstu kultury jest
,opowiadanie”, ktére mozna przenosi¢ miedzy formami

33 L. KLasTRUP, S. Tosca: ,Game of Thrones”: Transmedial Worlds, Fandom, and
Social Gaming. In: Storyworlds Across Media. Toward a Media-Conscious Narratology.
Eds. M.-L. RyaN, J.-N. THON. Lincoln 2014, s. 296-297, ttum. i podkr. - K.M.M.
34 Ibidem, s. 298 (rys. 13.1).

35 Wykorzystany tu przektad terminu worldness zaproponowatem i oméwiltem
skrupulatniej w artykule: K.M. MaJ: Czas Swiatoodczucia. Imersja jako nowa poe-
tyka odbioru. ,Teksty Drugie” 2015, nr 3.
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sztuki, to dla fantasy jeszcze istotniejszym elementem bylby
LSwiat” - przestrzen, w ktérej rozgrywa sie opowiadanie®®.

Reguly klasycznej adaptacji wymagalyby, by zwiagzek miedzy
rozszerzonym $wiatem wiedzminskim CD Projektu RED a $wia-
tem narracji Andrzeja Sapkowskiego miat charakter diegetyczny,
a przynajmniej intersemiotyczny - a zatem by dochodzito do prze-
pisywania na jezyk innego medium fabuly Sapkowskiego przy jed-
noczesnej audiowizualnej i interaktywnej depikcji tego, co zostato
juz wezeéniej w medium literackim przedstawione. Tymczasem,
jak zauwaza Garda, $wiat gier (gameworld) trylogii wiedzminskiej
raczej rozszerza owg przestrzen, w ktérej rozegraly sie juz scena-
riusze fabularne rozpisane przez Sapkowskiego. I to wtasnie, co
symptomatyczne, zadeklarowal Adam Badowski we wspomina-
nym juz komentarzu dla ,Eurogamera”, dystansujac sie wyraznie
od $wiatotwérczej hegemonii Sapkowskiego jako pierwszego poru-
szyciela uniwersum wiedzminskiego:

Postawili$émy sobie za zadanie - powiedzial Badowski - roz-
wijanie uniwersum WiedZmina w pozostatych mediach i to
nie tylko w grach komputerowych. Stato sie to z tak zwa-
nym blogostawienistwem Pana Andrzeja i mamy nadzieje, ze
to, co stworzyliémy, wpisuje sie w wizje twércy i ze bedzie
tak w przyszlosci niezaleznie od rozwoju sagi. Chcemy, zeby
$wiat WiedZmina funkcjonowat w popkulturze, tak jak
Star Wars czy LOTR, i zyskiwat coraz wieksza popularno$¢.
Musimy po prostu pilnie odrabiaé swoja lekcje®”.

Dogmatyczna teza Sapkowskiego gloszaca, ze historie o wiedz-
minie Geralcie moga by¢ opowiadane ,tylko przez kreatora postaci
Geralta”, pozostaje zatem w sprzeczno$ci zaréwno ze stanowiskiem
teoretycznym autoréw pojecia $wiata transmedialnego, jak i z prak-
tyka $wiatotwdrczg oséb bezposrednio odpowiedzialnych za rozwdj
czego$, czego sam Andrzej Sapkowski nigdy §wiatem wiedZminskim
nazywacé nie chcial®®. To wlasnie dzieki aktywnos$ci transmedialnej
nieinspirowanej bezpo$rednio przez autora (6w brak inspiracji
odréznia go tu od George’a Lucasa czy George’a R.R. Martina) $wiat
ten w ogdle zaczatl sie rozwijaé. Gdyby nie WiedZmin: Gra wyobrazni

36 M.B. GARDA: Gra , The Witcher” w uniwersum ,,Wied2mina”. ,Homo Ludens”
2010, nr 2, s. 21. http://ptbg.org.pl/HomoLudens/vol/2 [dostep: 14.10.2015].

37 Zastanawialiscie sie kiedys, czy Andrzej Sapkowski grat w ,WiedZmina”?...

38 Podczas spotkania z czytelnikami we Wroctawiu w ramach Polconu 2016 Sap-
kowskiwprost stwierdzit, ze ,nigdy zadnego uniwersum nie byto”. Zob. Polcon 2016
pigtek Spotkanie z Sapkowskim. https://www.youtube.com/watch?v=rfZkMYZXhLE
23:48-23:50 [dostep: 25.08.2016].
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oraz edycja kolekcjonerska Zabdjcy krélow, swiat wiedZminski nie

miatby nawet mapy, przed ktérej narysowaniem Andrzej Sapkowski

zawsze sie wzdragatl, podkreslajac - co znamienne - ze w jego prak-
tyce tworczej lezy przede wszystkim opowiadanie historii, a nie two-
rzenie §wiata®®. Studio CD Projekt RED, podejmujac niejako w autor-
skim imieniu trud wzbogacenia istniejacych narracji o zaniedbane

przez autora fikcyjne pole odniesienia*® - konieczne do zapewnie-
niakolejnych punktéw dostepowych dla narracji transmedialnych -
przejelo de facto legitymacje do tworzenia i ustanawiania kanonu.
Dzi$ instaurowanie uniwersum w jednym tylko medium potaczone

z préba zachowania petni praw do tworzacych jego pole odniesienia

fikeyjnych legendarium, topografii, estetyki i etyki - czyli wszyst-
kiego tego, co u Klastrup i Toski sktada sie na triade mythosu, toposu

i ethosu $wiatoodczucia® - w zasadzie momentalnie skazuje takie

uniwersum na zapomnienie, ze wzgledu na niemozno$¢ petno-
prawnego wkroczenia w realia kultury uczestnictwa i wspétpracy
z innymi twércami na tej samej zasadzie, na jakiej mozna wspét-
pracowaé z fanami. Celem rozwijanego obecnie przez CD Projekt
RED projektu transmedialnego $wiata wiedZzminskiego nie jest wiec

w pierwszym rzedzie zmonetyzowanie popularnosci prozy Sapkow-
skiego poprzez dotarcie za po$rednictwem atrakcyjnych wizualnie

mediéw do mlodszych grup odbiorczych, lecz rozwéj jednego z naj-
atrakcyjniejszych polskich swiatéw fantasy i wykorzystanie poten-
cjatu; potencjat ten w iScie Conan Doyle'owskim stylu zaprzepascit

sam Sapkowski, ktadac kres zyciu protagonisty, wokét ktérego roz-
winat sie wszak w piecioksiegu wiedzminskim i dwéch zbiorach

opowiadan sporych rozmiaréw $wiat.

39 Naprzyktad wwywiadzie udzielonym Wojciechowi ORLINSkIEMU dla , Duzego
Formatu” z2002 r.:,Nie mialem [ambicji wymy$lenia wiasnego §wiata od poczatku
do korica - K.M.M.]. Interesowali mnie bohaterowie, nie tto. Tto chciatem trakto-
wacé umownie, jak w jarmarcznej zabawce, w ktérej za plecami lalek przesuwa sie
tasma papierowa, raz przedstawiajaca las, a raz géry i wydaje sie, ze lalki gdzie$
wedrujg - podczas gdy tak naprawde zmienia sie tylko tlo. WiedZmin, gdziekol-
wiek sie znajdzie, jest obcy i chcialem, Zeby w tym $wiecie réwnie obco czut sie
czytelnik. Kiedy WiedZzmin wjezdza do jakiej$ wioski, nie wiemy, jak daleko stad
jest do stolicy i ktéredy najblizej do morza. Nikt tego nie wie - i tak wlasnie ma
byé. Nie chciatem zadnej mapy, leksykonéw i indekséw, zadnych tablic genealo-
gicznych. [...]. Ja nie jestem zwolennikiem takiego modelu fantasy, w ktérym kto$
najpierw latami szkicuje sobie mapki i herby, a potem dopasowuje do tego jaka$
schematyczng opowie$é. Dla mnie najwazniejsza jest fabuta i bohaterowie”. http://
wyborcza.pl/duzyformat/1,127291,824818.html [dostep: 30.12.2015).

40 J. ZromEek: Fikcyjne pole odniesienia a problem quasi-sqdéw. W: Wypowiedz
literacka a wypowied? filozoficzna. Studia. Red. M. GROWINSKI, J. SLAWINSKI. Wroc-
taw 1982, s. 207-208.

41 L. KLASTRUP, S. ToscA: ,Game of Thrones”: Transmedial Worlds..., s. 297.
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Konkluzje
,To gra wykorzystala moja popularnosé, a nie ja wykorzystatem
popularno$é gry”** - zdanie to wypowiedziane przez Andrzeja Sap-
kowskiego podczas spotkania z czytelnikami w ramach Polconu
(2016) jest jaskrawym przejawem zawlaszczajacego monomedial-
nego dyskursu, zachowujacego wszystkie negatywne aspekty kul-
tury adaptacji sprzed doby transmedialnej konwergencji. Zamiast
podejmowaé - bezpodstawne, jak pokazaly bezlitoénie statystyki
przytoczone w zgrabnej ripoicie Adriana Chmielarza - préby licy-
towania sie z grami CD Projektu RED na rozpoznawalno$¢ miedzy-
narodows, pisarz w dobie postmedialnej powinien sie raczej pogo-
dzi¢ ze zmiang w sposobie funkcjonowania §wiata narracji, jesli
temu dane jest rozszerzaé sie na inne media. Towarzyszacy adap-
tacji przektad intersemiotyczny czy intermedialna transpozycja*® -
zwlaszcza realizowane pod czujnym okiem fanéw, uwrazliwionych
na tropienie wszelkich przejawéw fabularnych niezgodnosci - moga
bowiem z pozytkiem dla procesu $wiatotwdrczego ustepowa¢ trans-
medialnym czy metafikcjonalnym ekspansjom, uwiarygodniaja-
cym konwergentna kreacje fikcyjnej rzeczywistosci. Wydaje sie,
ze byla tego $wiadoma Joanne K. Rowling, gdy zdecydowala sie na
pisanie nie spin-offéw, prequeli czy sequeli, lecz ksiazek pelnig-
cych wytacznie funkcje poszerzania fikcyjnego pola odniesienia
$wiata: Quidditch przez wieki, Fantastyczne zwierzeta i jak je znaleZc,
Basnie barda Beedle'n, mozna tu wspomnie¢ takze o mniej udanym
transmedialnym projekcie Pottermore.com**. O fortunnosci decyzji
Rowling dowodnie zadwiadcza réwniez to, ze planowany poczat-
kowo jako stand-alone film Fantastyczne zwierzeta i jak je znalezé
ma zainicjowaé pieciocze$ciowy cykl - a mowa przeciez jedynie
o adaptacji metafikcji zlokalizowanej pierwotnie tylko w obrebie
$wiata narracji siedmioksiegu o Harrym Potterze i dopiero wtérnie
wydanej drukiem. W przypadku Andrzeja Sapkowskiego podobna
funkcje mogtaby hipotetycznie petni¢ kompletna edycja P6t wieku
poezji pidra Jaskra, sfikcjonalizowana w podobny sposéb jak stylizo-
wany na autentyczna kronike Swiat Lodu i Ognia czy tez wspéttwo-
rzony przez Philipa Pullmana Oxford Lyry, stanowiacy estetyczne
dopelnienie steampunkowego $wiata Mrocznych materii. Wydany
przez Sapkowskiego Sezon burz - czy tez, jak celnie okreslit rzecz
Tomasz Z. Majkowski, ,,powie$é, ktérej nie byto” - jest natomiast

42 Polcon 2016 pigtek Spotkanie z Sapkowskim..., 48:56-49:02.

43 Pojecie za: A. HEjME]: Intermedialnos¢iliteratura intermedialna. W: IDEm: Kom-
paratystyka. Studia literackie - studia kulturowe. Krakéw 2013, s. 112.

44 V. CunTz-LENG: Harry Potter Transmedial. ,Image. Zeitschrift fur Interdis-
ziplindre Bildforschung” 2014, Nr. 20. http://www.gib.uni-tuebingen.de/own/
journal/upload/b8435a2fb342fbe62bs2782904510dce.pdf [dostep: 14.10.2015).
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stak doskonale pozbawiony konsekwencji dla §wiata”*®, ze nie zastu-

guje nawet na miano dobrego fan fiction, do ktérego stworzenia
,kreator postaci Geralta” winien mie¢ przeciez wedle swej filozofii
twoérczej najlepsze kwalifikacje.

Sezon burz zmarnowat de facto szanse na stworzenie w Polsce
$wiata transmedialnego taczacego atrakcyjne fabuly powiesciowe
z ,rozszerzonym wszech$wiatem” wykreowanym przez CD Pro-
jekt RED, a rozrastajgcym sie dzi$ nie tylko o kolejne gry cRPG, lecz
takze gre MOBA (The Witcher: Battle Arena), gre planszowg (Wiedz-
min: gra przygodowa) czy komiksy autorstwa duetu Paul Tobin i Joe
Querio*®. Zaréwno wiec mythos, topos, jak i ethos $wiata wiedzmin-
skiego zaczynaja sie powoli wymyka¢ spod wladzy autora-ojca
$wiata, ilustrujac coraz lepiej rozumiang w dobie konwergencji
mediéw prawidlowos$é przechodzenia fikcyjnych $wiatéw do swo-
iScie rozumianej domeny publicznej. W tej ostatniej za$ nie ma
juz potrzeby wytyczania wyraZnych granic miedzy sferg wiedzy
o $wiecie rzeczywistym a tg po§wiecong $wiatom wykreowanym -
gdyzijedne, i drugie oddziatuja na odbiorcéw calg sitg Swiatoodczu-
cia, w $wiatach transmedialnych bez watpienia mniej namacalng
niz w rzeczywisto$ci fizycznej, lecz odbierana w sposéb wielokrot-
nie bardziej polisensoryczny anizeli w jakiejkolwiek rzeczywistosci
monomedialnej.

45 W perspektywie lektury fanowskiej, dazacej do uzupetnienia kanonu - a to
z niej zdaje sprawe wigkszo$¢ dostepnych w Internecie recenzji, Sezon burz jest
powiescig nieudana. Nie przynosi przeciez ani jednego nowego rozstrzygniecia,
encyklopedie §wiata poszerza wylacznie na czas trwania akcji. Nawet wprowa-
dzajac kolejne potwory, powieé¢ od razu demaskuje ich sztucznosé i incydental-
noéé. [...] Sapkowski napisat powieéé tak doskonale pozbawiong konsekwencji dla
$wiata, jego bohateréw i perspektyw interpretacyjnych, ze zda sie, jakby w ogéle
jej nie byto”. T.Z. MajkowsKI: Powiesé, ktérej nie byto. O, Sezonie burz” Andrzeja
Sapkowskiego. ,Wielogtos” 2013, nr 4, s. 170.

46 Analize uniwersum wiedzminskiego jako swego rodzaju ,rozszerzonego
wszech§wiata” - §cislej: ,supersystemu rozrywkowego”, za niezbyt popularnym
wzachodnich badaniach narratologicznych (gdyz malo fortunnie podkrelajacym
ludycznoéé praktyk swiatotwérczych) okreéleniem Marshy Kinder - zapropono-
watjako pierwszy Zbigniew Waraszewskr w artykule: WiedZmin: pierwszy polski
supersystem rozrywkowy. W: Obraz literatury w komunikacji spotecznej po roku '89.
Red. A. WERNER, T. ZUKOWSKI. Warszawa 2013. Za zwrdcenie uwagi na ten arty-
kut pragne serdecznie podziekowa¢ prof. Rafatowi Kochanowiczowi.
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One to Rule Them All
Transmedial World and the Witcher Universe

Summary: The article makes use of Lisbeth Klastrup and Susana Tosca’s notion of
transmedial world which has not been introduced to Polish humanities so far. The notion
serves here to describe the characteristics of the Witcher universe encompassing books,
movies, TV series, video games trilogy, role-playing games and comics. The analysis of
the Witcher's world is also the point of departure for a comparative study between the
way the transmedial world is constructed and transmedial story as described in Henry
Jenkins's Convergence Culture. Additionally, it enables the author to comment upon the
narrative dynamics of fantasy worldbuilding which differs considerably from traditional
mechanisms of representation.
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Un seul pour les gouverner tous
Le monde transmédiatique et 'univers du Sorceleur

Résumé: Cet article reprend la notion de monde transmédiatique de Lisbeth Klastrup
et Susana Tosca, pour décrire la spécificité de 'univers du Sorceleur, qui englobe
déja des livres, des films, une série télévisée, un jeu vidéo et des bandes dessinées.
Or l'analyse de cet univers servira de prétexte pour comparer la contruction du monde
transmédatique et le récit transmédiatique décrit par Henry Jenkins dans la Culture de
la convergence, de méme que pour aborder le probléme de la dynamique narrative
responsable de la construction des mondes fantastiques (worldbuilding), qui est bien
différente des mécanismes traditionnels de la représentation.
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