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Aldona Kopkiewicz

UNIWERSYTET JAGIELLONSKI W KRAKOWIE

»Blizej krwiobiegu”?

Bunt ciat w poezji polskiej

lat piecdziesiatych i szescdziesigtych XX wieku
(Kristeva, Poswiatowska i inni)*

Kiedy w 1963 roku Stanistaw Grochowiak utozsamit turpizm z re-
alizmem, nazwat i dookreslit pewna postawe pisarska, ktéra na
dlugie lata stala si¢ synonimem glosu autentycznego i prawdzi-
wego, a nawet przyczynkiem ozywienia mitu poetyckiego prze-
klefistwa i uwznio$lenia postawy jednocze$nie buntowniczej
i rozpaczliwej, ktéra zyskata miano kaskaderskiej. Z rozmystem
nazywam ten gest Grochowiaka utozsamieniem. Poeta twierdzit,
ze turpizm nie jest estetyka, ale wlaénie pewng postawg etyczna,
a robil to, by udowodnié, ze poetyka wierszy, ktére dzieki niej po-
wstajg, jest realistyczna i przejrzysta. Tymczasem wiasnie utoz-
samil pragnienie autentyzmu z pewna estetyka, ktéra sama w so-
bie nie posiada zadnych etycznych prerogatyw. W argumentach
Grochowiaka, a zarazem w twérczo$ci Andrzeja Bursy, Stanistawa
Czycza czy, pbzniej, Rafala Wojaczka® widze zatem prébe reduk-
cji pojecia prawdy do jednostkowych przezyé, ktére okazuja sie
przez to nie tyle réznorodne, ile powtarzalne - w zalozeniu tym
przeoczona bowiem zostaje pewna wizja tozsamo$ci autentycz-
nego poety, okreslony repertuar jego egzystencjalnych przezyé¢
i poetyckich srodkéw wyrazu. Ten gest to zawlaszczenie prawdy
na rzecz prawdy ciala, rzeczywisto$ci - na rzecz mimesis, percep-
cji za$ - na rzecz bélu. W stynnej riposcie skierowanej do Juliana
Przybosia Grochowiak wskazuje dwa momenty, dzieki ktérym ten
rodzaj ekspresji stal sie réwnoznaczny z realizmem:

Z tego wstrzasu wywodzi sie Rézewicz i jego turpizm, nie
polegajacy bynajmniej na mnozeniu brzydkich rekwizytéw,
ale na tym, czym turpizm jest istotnie: na upartym szuka-
niu nowej, realistycznej formuty dla poezji. Realistycznej to
znaczy takiej, ktéra da cztowiekowi przede wszystkim wie-

* Projekt zostat sfinansowany ze $rodkéw Narodowego Centrum Nauki przyzna-
nych na podstawie decyzji numer DEC-2012/05/N/HS2/02660.
1 Grochowiak odwotuje sie wprawdzie bardziej do twérczo$ci Ernesta Brylla
iTadeusza Rézewicza, anawet Mirona Biatoszewskiego; z dzisiejszej perspektywy
wtasnie wspomniani przeze mnie autorzy kojarza sie z ta tendencja, tj. z utozsa-
mieniem intymnosci, buntu i prawdy, ktére ostatecznie wytwarzajg wzdr auten-
tyzmu poetyckiego.
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dze o samym sobie, wiedze nie upiekszona, niekiedy okrutna,
ale tylko w tym ukladzie ocalajaca. A wiec czlowiek, ktéry
zabija - i cztowiek jako materiat do zabijania, turpistycznie
somatyczny, staby i bezradny, wzniosty i okrutny.

Drugi raz sprawa realizmu wylania sie z historycznego
wstrzasu, jakim byl bezwzglednie Pazdziernik 1956. [...]
Debiutanci 1956, jezeli wiec zostaja turpistami, staja sie nimi
tak, jak dawniej Rézewicz: przez upartg dgznoséé do odmito-
logizowania poezji, do nasycenia jej rzeczywistym zyciem
i troskami polskiego spoteczenistwa?.

Grochowiak uniwersalizuje cierpienie, brzydote i wstrzas, lecz
w gruncie rzeczy uprawomocnia i usprawiedliwia trwanie w trau-
mie, ktéra staje sie ostatecznie zastona popedu $mierci. Jako taka
za$ umozliwi gwaltowny, namietny bunt. Zwazywszy na sytuacje
polityczna, socrealistyczny spektakl wtadzy, byt to bunt niezwykle
wazny i potrzebny; sama wystepuje wiec jedynie przeciwko utoz-
samieniu jego Zrddet z poetycka prawda, a tym bardziej - z prawda
ciata.

Chciatabym zatem pokazaé, na czym polega wigzanie popedu
zyciaipopedu $mierci z jezykiem poetyckim, a takze - w jaki sposéb
doswiadczenie zmystowe wiaze sie z kreatywng wyobraznia. Poe-
zja polska lat pieédziesiatych i sze$édziesiatych wydaje sie szcze-
gblnie dobrym polem dla tego typu rekonstrukeji; po pierwsze, ze
wzgledu na kontekst polityczny, po drugie, ze wzgledu na wyra-
ziste ekspresje ,ja’ wspomnianych juz poetéw (jedno oczywiscie
wynika z drugiego). Ale najbardziej interesujgca okaze sie w tym
zestawieniu Halina Po$wiatowska - to w jej twérczosci widziatabym
przeciwwage dla gniewnych wierszy kolegéw po fachu. Poswia-
towska w bardziej zlozony sposéb zawiazata relacje miedzy prag-
nieniami milosci i $mierci a jezykiem poetyckim, dajac tym samym
przyktad innej postawy wobec traumy: inspirujacego przeksztat-
cenia bélu w namietna, kreatywna site twdrcza®. Nie chciatabym

2 S.GrRocHOWIAK: Turpizm-realizm-mistycyzm.http://hamlet.edu.pl/grochowiak-
turpizm [dostep: 23.01.2016].

3 Piszac o pierwszenstwie ciata w powojennej poezji i ciele jako jedynym pew-
niku wspétczesnego cztowieka, Jan Pieszczachowicz wskazuje na podobiefistwo

tworczosci Poswiatowskiej do twdrczosci turpistéw czy tez skrajnych somatystéw,
ale zwraca réwniez uwage, ze odréznia jg od nich wtagnie wyobraznia: , Mozna by
rzec, iz nastepuje karnealizacja [...] poszczegélnych wiékien §wiadomosci i wyob-
razni. Kompleks 6w, znany np. z poezji Rézewicza, Wirpszy, Grochowiaka czy Sli-
wiaka, polega na sprowadzeniu ontologii ciata do statusu miesa. U niektérych poe-
téw laczy sie z widzeniem naszego §wiata i czasu jako wielkiej historycznej rzeZni;

dla Poswiatowskiej zdaje sie [...] specyficzng wersja materializmu i biologizmu,
co nie wyczerpuje ztozonego sensu owej wlasciwo$ci wyobrazni”. Ambiwalentne
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jednak przeciwstawia¢ tu kobiet: Poswiatowskiej i Kristevej, mez-
czyznom, cho¢ kontrast ten nie jest prawdopodobnie dzietem przy-
padku - nie zamierzam ukazywaé, jakoby kobiety miaty wieksze
predyspozycje afektywne, ewentualnie réznice ptci wynikaja tu, jak
sadze, ze spotecznych stereotypéw dotyczacych ekspresji wlasciwej
kobietom i mezczyznom, ktéra oczywiscie wptywa nawet na sfere
afektéw, nie to jest jednak przedmiotem moich rozwazan. I tak na
przyktad Anna Swirszczyniska sytuowataby sie pomiedzy tymi stro-
nami, podobnie Rézewicz, ale ich przypadki, zwtaszcza obciazenie
do$wiadczeniem wojennym, to znaczy pamie¢ historii, zmieniajg
tu nieco postaé rzeczy i nie pozwalajg na skrajny, uniwersalizujacy
indywidualizm, ktéry bywat obecny w drugim powojennym poko-
leniu. Podwiecam zatem tekst Poswiatowskiej.

Zaczne wobec tego od przypomnienia interesujacych mnie wat-
kéw filozofii Julii Kristevej, zwlaszcza jej pogladéw na relacje mie-
dzy afektem i poezja - czy tez: miedzy rewolucja i twdrczoscia.

W poezji Podwiatowskiej za$ interesuje mnie wigzanie miedzy
cialem i metaforg; potaczenie nowoczesnego, wolnego wiersza
z pragnieniem osobnego, a pewnie i pieknego obrazu poetyckiego,
ktére stalo na przekér dwezesnej, realistycznej i wykletej, episteme.

Kristeva wigze z sobg zdolnos$¢ do rewolty, poezji i namietno-
Sci tak dalece, ze okazuja sie one nieroztaczne - to predyspozycja
afektywna rodzaca sie na skrzyzowaniu procesu upodmiotowienia
iotwarciana niewiadome. Ta predyspozycja powstaje zatem dzieki
przepracowaniuiprzeniesieniu energii popedowej, czyli, uzywajac
pojeé filozofki, skierowaniu do§wiadczen semiotycznych przeciwko
porzadkowi symbolicznemu. Dlaczego do$wiadczen semiotycznych,
anie po prostu cielesnych czy zmystowych? W Revolution in Poetic
Language Kristeva nazywa sfere popedowa chora*, a tym samym
wskazuje na obecnoéé §ladu, wdruku czy znaku u zrédet ja’, doktad-
nie tak, jak formutowal pojecie inskrypcji Derrida. Energia ciata jest
zatemjuz od poczatku uwiktana w proces semiotyczny, a warunkuja
ja przede wszystkim relacje rodzinne i spoleczne. Ruchliwa, dyna-
miczna chorajest przez nie kontrolowana, ale jednoczes$nie wymyka
sie prawom, takze tym literackim. Jest tym, co miesci sie - a wtasci-
wie znajduje w ruchu - przed wszelkimi kategoryzacjami.

Semiotyczne pozycjonowanie Kristeva nazywa fazg tetyczng® - to
przerwa, wylom w syntagmie porzadku symbolicznego, w ktérej

jest takze Po§wiatowskiej poczucie jednosci z natura; rozcztonkowanie wiasnego
ciata, ktérego do§wiadcza autorka, nie wydaje mi sie jednak ,miesne” czy ,,atomi-
styczne”, jednoczy je bowiem przezycie afektywne, spaja ksztatt wiersza. J. PIESZ-
czacHowicz: Walka z niebytem. (O poezji Haliny Poswiatowskiej). Bochnia 1992, s. 7.
4 J.KRrISTEVA: Revolution in Poetic Language. Transl. M. WALLER. New York 1984,
s. 25-30.

5 Ibidem, s. 43.
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podmiot negocjuje obraz samego siebie i swoja relacje do przedmio-
téw; to zarazem granica umozliwiajaca poetycka transgresje. Ta za$,
ujawniajgc samg podstawe ,ja”, czyli to, co cenzurowane i represjo-
nowane, stanowi gest gteboko ,ateologiczny”. W tym wymiarze

tekst poetycki podmywa zaréwno $wiety, jak i spoleczny tad.

W przeciwienistwie do aktu ofiarowania, ktéry potwierdza reli-
gijny porzadek i umozliwia jouissance w ustalonych normach, gest
poetycki uzmystawia nature procesu twérczego, demonstruje ruch
ustanawiania ekonomii znakéw. Jouissance manifestuje sie w jezyku,

,rozrywajac go, zmieniajac stownik, syntakse, samo stowo i uwalnia-
jac uwiezione pod nim popedy””, daje o sobie znaé poprzez muzycz-
noé¢, rytm ciata i wiersza. A wobec tego akt ofiarowania i gest arty-
styczny réznia sie tym, ze pierwszy polega na ,jezykowym zakazie
jouissance”, drugi na ,wprowadzeniu jouissance w i poprzez jezyk”.

Rozkosz jezyka rodzi sie z agresji, a wiec z negatywnosci. Kristeva
dokonuje paru korekt, ktére pozwalajg jej wymkna¢ sie putapce
czystej nicosci - nie o nig tu chodzi, ale o dodwiadczenia wytamuja-
cego sie z porzadku rzeczywisto$ci ciata, o manifestujgce sie w kom-
pulsji, odrzuceniu, taknieniu i we wstrecie negocjacje pozycji ,ja”
w $wiecie. Negocjacje to moze zbyt tagodne stowo: ,ja” walczy tu
o siebie caltym ciatem. To cialo staje sie natomiast no$nikiem nega-
tywnosci, ktéra ,nie zostala uprzedmiotowiona jako brak czy jako
niemozliwe realne™, lecz jest sita sprawiajaca, ze proces zniesienia
(Aufhebung) nigdy sie nie koriczy, samo bowiem do$wiadczenie ciata
to nieustanny proces.

Jezyk poetycki stanowi zatem zagrozenie dla porzadku spo-
tecznego, jest wstepem do rewolucji. Proces tekstualny daje sie
poréwnacé do procesu pracy, oba stanowia upodmiotawiajaca prébe
zmierzenia si¢ z materia, a skoro materia jezyka stanowi jeden z ele-
mentéw relacji spotecznych, pisanie poetyckie okazuje sie prak-
tyka rewolucyjna, a wytwarzanie znakéw - produkcja'®. Natomiast
ze wzgledu na jednostkowo$¢ procesu poetyckiego wtasnie emancy-
pacja przez sztuke pozwala narodzi¢ sie¢ nowemu, subwersywnemu

»ja’, ktore ucielesni Marksowski ideat pracy prawdziwie wyzwolo-
nej. W Revolution in Poetic Language Kristeva pozostaje przeciez nie-
uchronnie dzieckiem paryskiego maja, rewolt kulturowych i poli-
tycznych lat sze§¢dziesiatych. To znaczacy kontekst, w jego ramach,
jak réwniez w ramach metafizyki, strukturalizmu i teorii Lacana,
bunt okazuje sie wytomem w jakiej$ catosci, wyrwa w spoteczeri-

6 Ibidem, s. 61.

7 Ibidem, s. 79-80.
8 Ibidem, s. 80.

9 Ibidem, s. 99.
10 Ibidem, s. 105.
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stwie spektaklu", cialem rzuconym w jeden obraz rzeczywisto$ci
i jedno abstrakcyjne prawo - ciatem rewoltujacym sie przeciwko
cato$ci. Mimo to - nie o wyrwe chodzi. Kristeva prébuje zaprzac te
negatywno$¢ w prace pozytywnosci, jaka jest wytwarzanie sztuki,
poza tym pézniej rozwija swojg my$l tak, by nie utozsamia¢ dyspo-
zycji afektywnej ,ja” jedynie z popedem $mierci.

Ustanowienie negatywnosci jako trwatej podstawy ,ja’, egzy-
stencjalny i spekulatywny punkt wyijscia i dojscia, prowadzi do
samozniszczenia, wydania wlasnej podmiotowosci grze konflik-
téw, a ostatecznie - ofiarowania siebie prawu, wielkiemu Innemu.
Istnieje zagrozenie, ze podmiot uwiktany w taka negatywna dia-
lektyke bedzie - na przykiad w sprzyjajacych warunkach kultu-
rowych, jakie zaistnialy wlasnie w zwigzku z popularyzacja turpi-
stycznego autentyzmu - brat 6w stan za doswiadczenie szczegélnie
prawdziwe i autentyczne, choé¢ w gruncie rzeczy nie przekroczy
ram spektaklu i wiadzy jego jezyka, by odwota¢ sie do wyrazaja-
cego ducha tamtych czaséw dyskursu Guya Deborda. Transgresja
tego podmiotu bedzie jedynie ujawniaé¢ granice opresji. Ograni-
czenia gestu krytycznego wida¢ zresztg najlepiej w sztuce samego
Deborda - jego filmy stanowity negatywny komentarz do obrazéw
telewizyjnych, demistyfikowaty je za pomoca cieécia i montazu. Na
etapie krytycznym zatrzymali sie takze polscy poeci przekleistwa
i brzydoty, ktérzy utozsamili swéj gniew i mdtosci wywotane kon-
kretna, historyczng rzeczywistoscia z uniwersalng wizja kondycji
ludzkiej (powielili tym samym podstawowy grzech powierzchow-
nie rozumianego egzystencjalizmu).

Twérczo$¢ Bursy, Czycza, Grochowiaka i Wojaczka jest Swietnie
znana i nie mam zamiaru dokonywa¢ tu wolty interpretacyjnej -
pokazuje za to istniejgce odczytania w innym $wietle. Przypomne
zatem tylko pare utwordw, ktére doczekaty sie najwiekszej stawy
i staly sie reprezentatywne dla tego nurtu poezji i legend ich auto-
réw. Zaczne od klasycznej Plongcej zyrafy'*> Grochowiaka. W tym
wierszu podmiotowa egzystencja zostala sprowadzona do leku,
$mierci i miesa - ironiczna afirmacja ,tak / to jest co$” potwierdza,
ze 08" to , biedna konstrukeja cztowieczego leku”. Ciato cztowieka
okazuje sie z kolei pokawatkowane, rozcztonkowane na ,noge”,

»serce”, ,brzuchipogrzebacz”, jest ono jedynie ,,ciemna mogita czto-
wieczego nieba”. Zycie natomiast znaczy tyle, co ,Kupowaé mieso
¢wiartowaé mieso” itd. U Grochowiaka taka kondycja ciata i czto-
wieka nie wynika z wojennej traumy i nie stanowi metafory roz-

11 Gdyby Guy Debord nie postulowat ostatecznego zniesienia poezji, jego teoria
spektaklu i sytuacji bytaby bardzo podobna do rewolucji poetyckiej proponowa-
nej przez Kristeva.

12 S. GROCHOWIAK: Ptongca zyrafa. W: IDEM: Wybdr poezji. Red. ]. LURASIEWICZ.
Wroctaw 2000, s. 26-27.
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padu humanistycznych warto$ci jak u Rézewicza, podmiot Grocho-
wiaka ma na my$li samo zycie, ktére ,Opada / I gnije / Opada / Iboli”.
Tego rodzaju doswiadczenia bélu i marnosci rodza sie w wyniku
leku - w tym miejscu przywolywany wiersz zapetla sie, zamyka
w rozpaczy, podczas gdy otworzy¢ mogtaby go jedynie oryginalna
interpretacja obrazu Dalego.

Bursa rozgrywa swéj sprzeciw wobec rzeczywisto$ci w znacz-
nie bardziej interesujacy sposéb: przezywa nie tyle wstret, ile
gniew, ktéry sytuuje w konkretnych, realistycznych sytuacjach tak,
ze do$wiadczenie bélu zostaje wymierzone bezposrednio w jego
przyczyne, a tym samym staje sie¢ krytyczne. Ta strategia dotyczy
calej twérczosci Bursy, nie tylko wiersza Sobota'®, w ktérym poeta
chwali $wieto dnia wolnego spedzanego przy wédce i piwie, choé
zdanie: ,czutem jak wyzwalam sie / od zbednego nadmiaru energii
/ w ktéry wyposazyta mnie mtodo$¢”, ma tez ironiczny wydzwiek.
Poeta woli mily regres wypoczynku, odrobine rozkoszy, w ktérej
uwolni sie od sit witalnych, bo jedyny sposéb, by spozytkowaé
je jako$ inaczej, to pisa¢ reportaz - a wiec klamaé¢ w imie socre-
alistycznego optymizmu. Bursa wybiera abnegacje, préznowa-
nie to bowiem najglebszy sprzeciw wobec 6wczesnej etyki pracy;
ale nawet wobec abnegacji poeta zachowuje dystans, ma $wiado-
mosé, ze to falszywy wybdr. I kiedy krzyczy ,,mam w dupie male
miasteczka”, protestuje wlasciwie przeciwko ideologii zmuszajg-
cej go, by sie nad tym miasteczkiem pochylil, nie za$ przeciwko
przeciwko samemu matemu miasteczku. Szyderstwa Bursy maja
zatem zwykle wyrazisty polityczny kontekst, a agresja twércy to
reakcja na spoteczne realia; wykorzystanie ironii podkresla nato-
miast niezgode na taki stan rzeczy, eksponujac jednocze$nie czu-
to$¢ i wrazliwo$¢ samego poety.

Z kolei Czycz przetamuje obraz uniwersalnego bélu i gnostyc-
kiej ohydy $wiata, nawigzujac do traumy drugiej wojny $wiato-
wej, potem za$ gra z autentyzmem glosu poprzez eksperymenty
tekstualne i obrazy poetyckie. Mimo to podstawowe do$wiadczenie
»ja’ nie bedzie sie wlasciwie zmienia¢**. W wierszu Tta'® widok cho-

13 A.Bursa: Sobota. W: IDEM: Utwory wierszemiprozq. Red. S. STANUCH. Krakéw
1982, s. 106.

14 Przekonujaco ujeta to Anna Katuza: ,Wiktymologiczna retoryka jest tu nie-
zbedna: Czycz postuguje sie jezykiem wskazujacym na pragnienie samoznisz-
czenia, autodestrukcyjne pragnienia wpisane sg w materie jego wierszy. Tojezyk,
a takze konstrukcja wiersza - traktowane w sposéb somatyczny, cielesny - staja
sie symptomami. [...] Czycz, jak si¢ wydaje, nie porzuca ekspresyjnego modelu
pisania: przeformutowuje ten model na tyle, ze mozna go nazwaé ekspresyjnoscia
rozszerzong, nakierowang narozpoznawanie ciagle tego samego traumatycznego
wymiaru §wiata.” A. KALUZA: Sposoby na Czycza. W: S. Czycz: Wiersze wybrane.
Red. A.KAarUZA. Poznani 2014, s. 136.

15 S.Czycz: Wiersze wybrane..., s. 21-22.
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rych w poczekalni przynosi wspomnienie wojny: ,,Z wojny / z cho-
roby milionéw ludzi z konania w mekach / zostalem / zostali cho-
rzy w poczekalni / I miedzy wojna miniong / a groza nowej i wizja
leczacego pokoju [...] rozmawiajg”. W tej wyrastajacej z reminiscen-
cji wizji Czycz umieszcza chorych pomiedzy przesztoscig i przy-
szlosciag, $miercig i zyciem; daje im nadzieje na $wiatlo i pokdj, ale
tylko po to, by wzmocni¢ dramatyczny efekt, jaki przyniesie jego
podszyte lekiem prze$wiadczenie: ,ale tam moze tez czekaé wyrok”.
Nastepny krok daje sie przewidzie¢: poeta utozsamia sie z chorymi,
apotem z rozstrzelanymi, i powraca w czasie teraZniejszym na pole
bitwy: ,Stoje tam dygocacy maty chlopiec bliski obtedu”. Przezycie
wojenne bedzie juz nieustannie traumatyzowac poete na tyle inten-
sywnie, Ze stanie sie dla niego wiezieniem.

W przeciwienistwie do opisanych poetéw Wojaczek urodzit sie tuz
po wojnie, i moze wlasnie dlatego jego somatyczne do$wiadczenie
,ja” jest z jednej strony najbardziej intymne, z drugiej za$ - mimo
odwotanl do polskich fantazmatéw patriotycznych - najbardziej
uniwersalne, az po wymiar metafizyczny, po ktéry zacznie z cza-
sem siega¢ poeta. Powolam sie na najbardziej znany wiersz Sezon',
zapowiedz trwatej dyspozycji poety - cielesnego do$wiadczenia
traumy - ktdre jako Zrédlo podmiotowosci tej poezji pozostalo nie-
zmienne az do korica. Wojaczek zaczyna zatem konstatacja: ,Jest
ja / ale mnie nie ma”, ktdra osiggnie ekstremum w bezosobowych
stwierdzeniach: ,Nie ma spaé¢ / Nie ma oddychaé / Zyé nie ma”.
Na szczescie zaraz po tym ekstremum pojawi sie jeszcze horyzont
poezji, obiecujacy zycie i zbawienie - i twdrczos¢ tego poety bedzie
wlasnie opowiescig o wzlotach i upadkach pomiedzy blyskajaca na
niebie gwiazda milosci a najczarniejsza ziemia. Teraz jest to istotne,
ze ,ja’ przezywajace wiasng $mier¢ stoi na placu, na widoku, i stoi
w dziecinnej nagosci: ,jest bardzo mokro / ja kocha mokro / na
placu, bez parasola”. Wojaczek zapowiada, ze bedzie gral na najgle-
biej ukrytej, najczulszej strunie dzieciistwa: catkiem odstonietego
i bezbronnego wobec rzeczywistosci, ktérej doswiadczanie bedzie
odbywac¢ sie w najwiekszym napieciu. Dziecko wywolywane przez
Wojaczka jest jednak od poczatku zleknione: chce wlasciwie tylko
znikna¢. Nie mamy wiec do czynienia z dziecifistwem niewinnosci
i spontaniczno$ci, afirmatywnej ciekawosci, lecz z dzieckiem zara-
zonym juz $miertelnymi popedami dorostego. Znéw dominujacym
afektem okazuje sie bél, uniwersalna trauma.

Problem w prezentowanych przyktadach nie polega oczywi-
$cie na tym, ze w ogdle przezywa sie bél, ze manifestuje sie w poe-
zji poped $mierci, agresje czy traume. Przezycia te zaczynajg by¢
destruktywne, dopiero gdy ,ja” przywiazuje sie do nich, odnajduje

16 R. WojACZEK: Sezon. W: IDEm: Wiersze zebrane 1964-1971. Wroctaw 2011, s. 9.
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w nich jedyne realne i na nie kieruje swoja mitos¢. Krétko méwiac:
buduje na traumatycznych przezyciach swoja tozsamo$¢, zaktada-
jac, ze wlasnie te stany sg gwarancja prawdy - i to prawdy uniwer-
salnej. To zawierzenie cialu, i to w jego najbardziej somatycznym
wymiarze, staje sie fundamentem realizmu, a ekspresja obolatego,
umeczonego ,ja’ ma by¢ protestem przeciwko rzeczywisto$ci zafat-
szowanej, przeciwko politycznej i spotecznej dominacji spektaklu.
Samo trwanie ,ja” w tej pozycji okazuje sie zatem szczegdlnie nie-
bezpieczne, gdy traktuje sie bél jako zZrédio autentyzmu.

Problem z taka Zrédtowa negatywnoscia dostrzegta takze Kristeva,
skoro w znacznie pézniejszych tekstach, w ktérych wraca do relacji
miedzy poezja i rewolta, przeformutowuje swoje refleksje i dodaje
do nich istotny element. Tym razem nie chodzi jedynie o ekspre-
sje buntu, ale i 0 odrodzenie - o przepracowanie wlasnej struktury
psychicznej. To dlatego w Intimate Revolt Kristeva zamiast abiektu
eksponuje bezczas nie§wiadomosci, ktéry, choé¢ wciaz stanowi resi-
duum popedu $mierci, maby¢ tylko etapem na drodze do wybaczenia
i ponownych narodzin jednostki. Te za$ beda mozliwe nie tyle dzieki
ekspresji emocji, ile dzieki ich rozumieniu, to za§ wymaga czasu -
przede wszystkim czasu pisma, jego odmiennej przestrzeni; ponadto
czasu linearnego, lecz rwanego rytmem i materia poetyckiego stowa.

Co nalezaloby zatem wybaczy¢?"” Filozofka przypomina,
ze w nowoczesnosci pojawity sie dwie filozofie wskazujace na nie-
zawiniong wine podmiotu, tj. wine wynikajaca z samej podmioto-
wosci - ze $wiadomosci, z uzywania jezyka. Te filozofie Heidegge-
rowska, wpisujaca wine w sam fakt istnienia, skazujacg czlowieka
na wieczne, bezzasadne zadtuzenie i sprawiajaca, ze zycie staje sie
splata i karg, Kristeva odrzuca (swoja droga warto zwrécié uwage,
ze wlasnie taka koncepcja winy ileku, przemycona przez powojenny
egzystencjalizm, sprzyjata pielegnowaniu bélu, ktéry widzielimy
u przedstawionych poetéw). Druga koncepcja jest autorstwa Freuda,
abezzasadno$¢ winy jednostki polega w niej na tym, ze ,ja” nie jest
w stanie zapobiec oddziatywaniu rodzicielskiego superego, ktére
ksztattuje ,ja” w dziecinistwie. Wraz z rodzicielskim prawem pod-
miot zyskuje tez samg zdolno$¢ uzywania jezyka - tak jak wczesniej
jezyk ten kontroluje i ksztaltuje nasze pragnienia, afekty i popedy,
lecz moze by¢ takze przestrzenia transgresji nakazu. Lekarstwem
na chorobe bycia jest nadanie swojemu zyciu - zwlaszcza afektom,
popedom i odczuciom - sensu; to za$ okazuje sie mozliwe w procesie
przepracowania, przede wszystkim w trakcie terapii, czyli w trak-
cie pisania‘®. Ta sensotwdrcza podréz do zrédet naszej $wiadomosci

17 Por. rozdz. J. KrisTEVA: Can Forgiveness Heal? In: EADEM: Intimate Revolt. The
Power and Limits of Psychoanalysis. Vol. 2. Transl. ]. HERMAN. New York 2003.

18 O terapii, stowach i pisaniu wyczerpujaco pisat Michat Pawet Markowski. Zob.
M.P. MARKOWSKI: Przygoda ciata i znakéw. Wprowadzenie do pism Julii Kristevej.
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inie§wiadomosci ma nas oczy$ci¢ z mitycznej winy. W wybaczeniu
za$ kluczows role odgrywa mitos¢.

W procesie pisania natomiast najcenniejsza wydaje sie mozli-
wo$¢ wyjécia z intymnej jaskini doznan'® - jak przeksztatca Pla-
toniski mit Kristeva - i oddzielenie od sadomasochistycznego rdze-
nia nie$wiadomo$ci. Samo pisanie otwiera nowy czas, wprowadza
w odmienng przestrzen, w ktdrej stowa nabierajg cech zmystowych
obiektéw. Stowa zaczynajg przypominaé rzeczy, maja nature fety-
sz6w, a dzielo naszej opowiesci jest juz tym, co pozwala sie kochaé.
Wtiasne ,,ja” moze by¢ za$ dotkniete stowem z czuloscig. Ponowne
narodziny to w koficu wolno$¢ odzyskana dzieki interpretacji. Pod-
miot zaczyna rozumieé, na czym polega internalizacja transcen-
dencji, zaréwno w postaci ojca, jak i Boga. Wyzwolenie polega wiec
na afirmacji radykalnego ateizmu®® i zjednoczeniu wlasnego ,ja”.

Poswiatowska umiala natomiast sprawié, ze w jej poezji
wybrzmiat dramatyzm popedu zycia. To pragnienie zycia, przezwy-
ciezanie leku pobudzalo jg uparcie pomimo choroby, a moze wtasnie
dzieki niej. Jako jedyna z tej konstelacji poetéw zmagata sie z bez-
posrednim zagrozeniem zycia, z jak najbardziej realng mozliwo$cia
wlasnej $mierci. Chorowata na serce z powodu anginy, ktérej sie
nabawila, kryjac sie w piwnicy podczas wojny. Poetka nie wraca jed-
nak do tamtego okresu, nie skarzy sie, ze spedzita mtodosé wtézku.
W Opowiesciach dla przyjaciela wspomina jedynie, Ze juz podczas
wojny dowiedziata sie, co to $mier¢. Ale doswiadczenia te przyniosty
marzenia o ucieczce z 16zka i o powrocie do zycia. Rzucala sie w nie
z pasja, nieustannie §wiadczyta swojg ,wiedze radosng”.

Nie zamykata przy tym Po$wiatowska oczu na groze wiasnych
do$wiadczen. Wlasnie w tej grozie potrafita uchwycié¢ piekno prze-
mijajacego $wiata - w jego najbardziej zmystowym wymiarze. Jak
pisata do przyjaciela o jednej ze swych najczarniejszych nocy, tuz
przed operacja:

Sa takie noce, przyjacielu, kiedy $wiat sie koriczy. Swiat
odchodzi i zostawia nas z rozszerzonymi zrenicami i bez-
radnie opuszczonymi rekoma. Najpierw to jest swiadomo$é
konieczno$ci nieodwotalnie matematycznej, $wiadomosé,
ze jutro nie bedzie juz $wiata. A jaki jest w tej chwili tyle-
kroé¢ i na nowo przeczuwanej, w tej chwili rosnacej w nas,
dojrzewajacej, w samym koricu tej chwili? Wtedy, gdy
$wiat jednoczesnie jest i nie jest, gdy jeszcze oddechem,

W:J. KRISTEVA: Czarne storice. Depresja i melancholia. Przel. R. RyziXsk1. Krakéw
2007.

19 Por.rozdz.]. KRISTEVA: The Intimate: from Sense to the Sensible. In: EADEM: Inti-
mate revolt...

20 Por.]. KrRisTEVA: Psychoanalysis and Freedom W: EADEM: Intimate Revolt...
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ruchem staramy sie zatrzymac to, co bezpowrotnie w nas
mija? A noc, przyjacielu, jaka ciemna jest wtedy noc! I jak
nagle na jej nieprzeniknionym tle zaczyna sie dzia¢ zycie!
To jest storice bardzo ostre, prostopadle padajgce na zie-
mie, poranki w stonicu i tagodne letnie wieczory. Przycho-
dza kaluze pozostate po cieplym deszczu, stopy zanurzone
w wodzie do kostek, kostki stép. I przyblizaja sie do oczu
fragmenty ziemi, ktdra sie przesuwa, kotysze, odkrywa swa
sypka konstrukcje, pozwala sie kruszy¢ na czesci. Przycho-
dza potudnia, kiedy storice staje nieruchomo w najwyzszym
punkcie nieba, kiedy cienie sg krétkie i ostro obrysowane,
a kazdy pyl zawieszony w przestrzeni osobno wazny, prze-
$wietlony $wiattem skradzionym storicu.

To wszystko kryje w sobie noc, a potem jest §wit i przy-
gotowania sg skoriczone. Czy wiesz, o czym méwie? Méwie
o tamtej chwili, kiedy lezatam na szpitalnym t6zku tak czysta,
tak antyseptyczna, ze juz nie bytam soba, moje wyjatowione
cialo nie bylo mna®'.

Po$wiatowska pos$wiecita chorobie mato miejsca w swojej poe-
zji, cialo jest w niej za to obecne jako zrédto mitosnej rozkoszy
albo jako tacznik ze $wiatem przyrody. Smier¢ z kolei pojawia sie
jako nieodlgczna towarzyszka mitosci w doswiadczeniu ekstazy -
mito$¢ jest ryzykowna, romantyczna®® namietnoscig, ktéra musi
jednak spetnié¢ sie tu na ziemi: moze by¢ tylko skoniczona i przy-
godna. Takze pragnienie to tyle, co moc uczucia, nie za$ poszukiwa-
nie metafizycznej pelni. Poza uczuciem do jednostki Poswiatowska
jest obdarzona uniwersalng predyspozycja do mitosci - ale nie tylko
mitosci. Poetki ,,mito$¢ jest mocna jak $mier¢”, jak powiedziataby
Agata Bielik-Robson®®. Dla Po§wiatowskiej mito$¢ nie byta natu-
ralnym stanem, ,kobiecym” instynktem. O mito$¢ poetka musiata
z sobg walczy¢, o namietno$¢ zmagac sie z samg $miercig. Wkro-
czyta zatem do literatury jako inna nie tylko innoécig kobiety, ale
innoscig catkowits. Ijesli punktem wyjscia byto dla Poswiatowskiej
samo jej ciato, jego zdolnos¢ do zmystowego odczuwania $wiata, to
wlasnie odrebno$é tegoz ciata poetka wyrazata, poréwnujac je do
egzotycznej natury, jak w nastepujacym fragmencie wiersza:

21 H.PoswiaTowsKA: Opowies¢ dla przyjaciela. Krakéw 1990, s. 23-24.

22 O romantycznej mitosci u Po§wiatowskiej por.: . PiEszczacHowicz: Walka
z niebytem..., s. 46-53; B. PRZYMUSZAELA: Cielesnos¢ kobiety - przelamywanie tabu
obyczajowego. W: EADEM: Szukanie dotyku. Problematyka ciata w polskiej poezji wspot-
czesnej. Krakéw 2006, s. 50-60.

23 Zob. A. BIELIK-ROBSON: Mito$¢ mocna jak Smier¢. Przyczynek do innej filozofii
skoriczonosci. ,Teksty Drugie” 2013, nr 6.
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icialo moje

smagane przez wiatr
dojrzate

kotyszace sie na galezi zycia
jak zielona papuga
chwiejne

podaje

miekkim rekom obtokéw?**

Albo jak w wierszu W zmruzeniu powiek, w ktérym egzotyczne
doswiadczenie ciata wspétgra z osobnoscia mysli:

brzuch jest wyspa brunatng
stromg

taniczg palmy

szeleszczg

tone w egzotyce

moich osobnych

storicem przeswietlonych mysli*®

Obrazy przyrody nie sa wywotywane jednak po to, by przynosity
ukojenie - maja przedstawié wtasnie wszystkie ambiwalencje prag-
nien, ja". W pierwszym wierszu Poswiatowska wyraza przede wszyst-
kim swéj gtéd, ktdry jest w stanie zaspokoié, wabiac do siebie storice.
Nawet w chwili spetnienia pozostaje chwiejna: kotysze sie tylez z roz-
koszy, cozniepewnosci, poniewaz ,w ciagtym obrocie / chichocze pode
mna ziemia”. Podobnie w drugim wierszu, opowiadajacym wlasciwie
o nieustannym ruchu, drzeniu przypominajacym lezenie na morzu,
nafalach, jak wyspa, naktérej taricza szemrzace drzewa. Zaréwno , ja’,
jakinatura pozostajg w nieustannym ruchuinigdy nie dochodzitu do
catkowitego utozsamienia - raczej do zblizania i oddalania sie przez
poréwnania, ktére nie sg jedynie metaforami, ale sensualnymi obra-
zami poéredniczacymi miedzy doznaniem i wyobraZznig. Podwiatow-
ska afirmuje ponadto 6w ruch, czerpie z niego zaréwno site witalna,
jak ijednostkowy niepokéj, nie pozwala jednak temu ruchowi nigdy
zatrzymac sie w lekowym, $miertelnym niepokoju - gdy go odczuwa,
cierpliwie otwiera sie na $wiat dzieki posrednictwu poetyckich obra-
z6w, a dokladniej dzieki podwdjnej, zmystowej roli, jaka odgrywaja.

Te bliskie cielesnemu do$wiadczeniu i utrwalone w tradycji
poetyckiej obrazy doskonale spelniaja role stéw-rzeczy, tak jak

24 H. Po$WIATOWSKA: *** (w obfitym lecie). W: EADEM: Dziela. Poezja. T. 1. Red.

A.Nasizowska. Krakéw 1997, s. 70.
25 Ibidem, s. 81.
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opisywata je Kristeva. Pozwalaja nie tyle na bezposrednia eks-
presje uczud, ile na ich przeniesienie w obiektywng przestrzen.
I wlasnie dzieki poezji owa przestrzen moze by¢ materialna i rze-
czywista, a jednocze$nie pozbawiona mimetycznych zobowigzan.
Wtasnie w obcosci stéw Poswiatowska odnajduje spokdj i wydaje
sie, ze taki stan mozliwy jest tylko wéwczas, gdy ma sie ostrg
$wiadomo$¢ wiasnej obcosci, jak w wierszu *** (te stowa istniaty
zawsze):

te stowa istnialy zawsze

w otwartym u$miechu stonecznika
w ciemnym skrzydle wrony
ijeszcze

we framudze drzwi

aty cheesz

zebym je miata na wlasnos¢
gtupcze

janie mam tych stéw

pozyczam

od wiatru od pszczét i od storica*

Takie doswiadczenie jezyka jest wyzwalajace takze dlatego,
ze poetka uchyla sie dzieki niemu réwniez woli panowania nad
jezykiem, nie przydaje mu juz zadnych metafizycznych waloréw.
Jezyk, tak jak jej mito$é i przyroda, jest ziemski. Stuzy rozwijaniu
potencjatu ciala, uczeniu sie wtasnej zmystowosci, wzbogaca-
niu myséli. Nie da sie go zawlaszczy¢, ale mozna w nim przeby-
waé. To rozpoznanie umozliwia najpelniejsza wolno$¢ w Swiecie,
negocjacje miedzy autonomia i poczuciem wiezi. Przywotam
fragmenty dwéch wierszy: *** (nie chwytatam mojej mitosci)
i Refleksje:

nie chwytatam mojej mitosci
jak ptaka w rece

nie trzepotata rozglosnie

w moich palcach

podsuwatam ziarnka pieszczoty
tyle zeby ¢wierkata

tyle zeby skakala

lecz nie tyle

26 Ibidem, s. 64.
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by w radosnym odruchu
fruneta w stoice®

méwie - Swiat

i zakre$lam granice
moim stopom i wlosom
wymierny

coraz bardziej jak ziemia

pomiedzy stowem i miloscig jeste$
W przestrzeni®®

Wolnos¢ zatem rodzi sie nie tyle z samej mitosci, ile z mozliwosci
obserwagji, jak rozmaite doznania, §miertelneimilosne, dramatyczne
namietnosci, znajduja przestrzen przeniesienia w stowach i materii
$wiata. To wlasnie sama chwila pomiedzy ,ja” i rzeczywistoscia przy-
nosipoczucie wyzwolenia - wyzwolenia w pustce, w ktdrej pojawia sie
poetyckie stowo. Ta pustka nie jest wstretna czy metafizyczng nega-
tywno$cia. Jest za to chwila twércza. Cielesna i ziemska jak mitos¢ do
kochanka (,za$piewamy piosenke / o ludzkiej prostej mitoéci”, pisata
Poswiatowska w wierszu Wieczny finat*®). Dzigki doswiadczeniom
iobrazom przyrody poetka poszerza i uwalnia samg siebie, ale nie po
to, by wtopi¢ sie w wieczno$¢, ale po to, by poddacé sie powtarzalnosci
cykléw zyciaiumierania. Albo inaczej: zgadza sie na te powtarzalnosé,
leczjesttotrudnazgoda, a tym, cofascynuje Poswiatowska najbardziej,
itak bedzie skoriczonos¢ i materialno$¢ ciata, jednostkowo$é i zmysto-
wos( istnien, a nie metafizyczne odczucie jednosci wszelkich bytéw.

Poezja Poswiatowskiej poswiadcza zatem, ze to wtasnie upor-
czywa afektywna praca daje dostep do wyobrazni poetyckiej. Nie
trzeba przy tym wcale wierzy¢ w metafizyke poetyckiego jezyka.
Wszystko moze narodzié sie z ciala, o ile przetworzymy je we wraz-
liwg przestrzen gotowosci i otwartosci, bo nawet gdy poetka skarzy
sie w incipicie: ,nie mam dawnej czulosci dla mojego ciata”, u korica
wiersza potrafi powiedzie¢ - ,ale czuje je ostrzej niz przedtem”*.
Takie wigzanie ciala i jezyka, w ich konkretnosci i skoniczonosci,
wcale nie skazuje poetki na niezrozumiatos¢ lub, co gorsza, bta-
ho$é. Prawda nie ma zwigzku ani z intymnym doznaniem ciata,
ani z metafizyka. Jest wyzwoleniem poprzez umiejetne wigzanie
tych sfer, w sferze obrazu poetyckiego i refleksji - to wyobraznia
poetycka umozliwia zaistnienie pelnowymiarowej, ztozonej prawdy
0 ja".

27 Ibidem, s.107.
28 Ibidem, s.182-183.

29 Ibidem, s. 82.
30 Ibidem, s. 301.
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Bodies Riot in the Poetry of the 1950s and 60s
(Kristeva, Poswiatowska and Others)

Summary: The article presents a constellation of poets who in the 1950s and 1960s of
the 20th c. expressed their protest by means of extreme personalization of their poetic
voice: an exposure of their — primarily corporeal - intimacy. Their poetry is compared with
the theory of Julia Kristeva whose concept of “revolution in poetic language” appeared
at the similar time and - similarly — was intended for support of the potentially subversive
work of language. As it turns out, strategies for negation encompassed in the poetry of
S. Grochowiak, R. Wojaczek, A. Bursa or S. Czycz solidify death drive and trauma and,
as a result, negation is not transformed. Such transformation, however, does happen in
the poetry of Halina Poswiatowska whose creative subjectivity is open to various affects
and sensual experiences, which shows itself in her poetic language: metaphorical and
vivid. Itis such a poetic language, which expresses its aesthetic autonomy in a positive
way, that finally opens up the aesthetic emancipatory potential.

Key words: aesthetic autonomy, body, emancipatory potential, poetic language,
revolution
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« Plus prés de circulation sanguine »?

La révolte des corps dans la poésie polonaise
des années 50 et 60 du XX siécle

(Kristeva, Poswiatowska et autres)

Résumé : Larticle présente une constellation des poetes qui dans les années 1950
et 1960 expriment sa révolte par une personnalisation extreme de leur voix poétique,
par une exposition de leur intimité surtout corporelle. lls ont été présentés dans le
contexte de la théorie de langage poétique de Julia Kristeva qui créait la conception
de «la révolution du discours poétique » en méme temps et avec le méme but -
I'appui intellectuel du potentiel perturbateur de la poésie. Cependant il s'avere que
les stratégies de négociations proposées par S. Grochowiak, R. Wojaczek, A. Bursa
ou bien S. Czycz ne consolident que la pulsion de mort et l'influence du trauma -
la négation n'est pas étudiée au niveau plus élevé. Cette étude est retrouvée dans
la poésie de Halina Po$wiatowska dont la subjectivité d'écrivain est ouverte aux
différentes affections et expériences sensuelles. Cette ouverture se réalise dans
le discours poétique métaphorique et figuré. Seul ce discours réalisant positivement
son autonomie esthétique peut avoir son potentiel émancipateur.

Mots clés : autonomie esthétique, corps, potentiel émancipateur, langage poétique,
révolution



