,Slaskie Studia Polonistyczne” 2017, nr 1 (9)
ISSN 2084-0772 (wersja drukowana)
ISSN 2353-0928 (wersja elektroniczna)

329

Anna Gebala

UNIWERSYTET SLASK\ W KATOWICACH

Polityka pamigci a sprawa polska

Miedzy nami dobrze jest Doroty Mastowskiej

Tytut dramatu Doroty Mastowskiej - Miedzy nami dobrze jest -
zapozyczony zostal z jednej z piosenek legendarnego punkowego
zespotu Siekiera (wydanej oficjalnie dopiero w roku 2008 na kom-
pilacyjnym albumie Na wszystkich frontach $wiata), ponuro i grote-
skowo ,,opisujacej” zbiorowy lesny gwatt. Na oktadce wspomnianej
plyty Tomasz Adamski, gitarzysta i autor tekstéw zespotu, stwier-
dzal: ,Siekiera nie utozsamiala sie z zadnymi lewicowymi ani pra-
wicowymi ekstremizmami. Byta po prostu zabdjczym zartem, sado-
masochistyczno-apokaliptycznym teatrem absurdu™. W podobnej
stylistyce utrzymany zostal interesujacy mnie dramat Mastowskiej.
Marek Radziwon wyrokuje: ,to groteska, absurdalny zart z gtu-
pich reklam, ze sztucznego jezyka”?. Igor Koscielniak potwierdza:
,Dorota Mastowska napisata §wietna, groteskowsg ksigzke - kome-
die o Polakach. [...] Tytut Miedzy nami dobrze jest - brzmi jak wers
musicalowej piosenki, chociaz oczywiscie »dobrze« pojawia sie w tej
sztuce w ironicznym kontekscie™.

Stworzony na zaméwienie warszawskiego TR oraz berlinskiego
Schaubiihne am Lehniner Platz dramat traktuje o relacjach trzypoko-
leniowej rodziny, ktéra tworza Osowiata Staruszka - babka na wézku
inwalidzkim, Halina - matka, oraz Mala Metalowa Dziewczynka.
Bohaterki zyja w jednopokojowym mieszkaniu w starym wielokon-
dygnacyjnym ,budynku ludzkim” w Warszawie*. Ta tragifarsa przy-
pomina nieco starofrancuskie fabliaux, plebejskie satyry obyczajowe,
gdzie w przestrzeni ograniczonej zwykle do jednego pomieszczenia

1 S1EKIERA: Na wszystkich frontach Swiata. Manufaktura Legenda Records 2008,
nota na oktadce. Adamski opublikowat zresztg w 2005 roku w macierzystym
wydawnictwie Mastowskiej - Lampie i Iskrze Bozej - tom poezji Za czarng szybq.

2 M. Rapziwon: Nike 2009: Mastowska sobie kpi. ,Gazeta Wyborcza.pl”. http://
wyborcza.pl/1,75475,6675023,Nike_2009_Maslowska_sobie_kpi.html [dostep:
20.05.2014].

3 1. Ko$cIiELNIAK: Inna Mastowska. Komedia o Polakach. ,Polityka”, 29.10.2008.
Takze w wersji elektronicznej: http://www.polityka.pl/tygodnik,polityka/
kultura/ksiazki/272088,1,recenzja-ksiazki-dorota-maslowska-miedzy-nami-
dobrze-jest.read [dostep: 21.05.2014].

4 Por.D. MAsrowsKA: Miedzy nami dobrze jest. Warszawa 2008. Wszystkie cytaty
pochodza z tego wydania, po cytacie podaje numer strony.

Polityka pamieci a sprawa polska...



330

rozgrywaly sie codzienne dramaty pospdlstwa’. Twierdze jednak, ze
nie krytykuje tu Mastowska warstwy spolecznej czy spoteczeristwa,
bo w tej sztuce spoteczenistwa zwyczajnie nie ma.

Maryla Zieliniska® zwraca uwage, ze krytyka przeprowadzona
przez Dorote Mastowska nie jest tak oczywista, jak chcieliby niekté-
rzy, i wyrazna eksplikacje znajduje dopiero w ujeciu scenicznym (kry-
tyczka zajmuje sie analizg spektaklu w rezyserii Grzegorza Jarzyny).
Cho¢ Zielifiska nie pisze tego wprost - chodzi jej o to, iz Miedzy nami
dobrze jest realizuje wlasciwie wszystkie wyznaczniki nowego bru-
talizmu, zwtaszcza dzieki nastawieniu na nasladowanie obrazéw
telewizyjno-prasowych: , Dzi§ wielka wspélnota nie jest naréd, jakas
Polska, ale widownia serialu telewizyjnego czy czytelnicy gazetki
cenowej »Dla Ciebie«, a jedynym miejscem, w ktérym sie spoty-
kaja, jest $mietnik™. Twierdzenie tylez obrazoburcze, co niezwykle
sugestywne. Nardd doby postmodernizmu jako wspdlnota, ktéra
jednoczy ogladanie seriali - to rzeczywiscie klucz do oceny sytua-
cji spotecznej zarysowanej w tekécie Mastowskiej. Kwestie te chcia-
tabym w niniejszym tekscie rozwingé.

Pejzaz naszkicowany w Miedzy nami dobrze jest pozwala uchwycié
wazne i czesto nieoczywiste elementy determinujgce wspétczesne
do$wiadczenie polskosci. Mozliwe staje sie to zwlaszcza dzieki nie-
ustannie odtwarzanym narracjom tozsamo$ciowym i odestaniom
do jednostkowych pamieci.

Osowiata Staruszka, poruszajaca sie na wézku inwalidzkim, mto-
dos¢ przezywala jesienig 1939 roku:

Wojna. Bytam wtedy mtoda $liczng dziewczyna, a twarz mia-
tam jak wiosna, serce ttuklo sie w mtodej piersi jak stowiczek
chwytany w... 5.6

..wracalam znad Wisty, bo dziei byt catkiem upalny, z oczami
jeszcze wcigz zblekitnialtymi od patrzenia w jej senna,
chtodna, mydlana, czysta... s.11

Ja tylko z torebka, tylko w tej sukience w rézyczki, wraca-
tam znad Wisty, bo dzien byt catkiem upalny, z oczami jesz-
cze wcigz zblekitniatymi od patrzenia w jej senna, chlodna,
mydlana, czysta tafle... RaZno stukotaly na bulwarze moje
czétenka z rudawej skérki... 5.76

5 Zob. szerzej: Historia zycia prywatnego. T. 2: Od Europy feudalnej do renesansu. Red.
G.DuBY, P. ArIES. Oprac. D. BARTHELEMY. Przel. W. BIEKKOWSKA, W. GILEWSKI,
K. SkawINA. Red. nauk. przekt. A. £.osS. Wroctaw 1998, s. 353.

6 M. Z1ELINSKA: Warszawski spleen, czyli fin de siécle i Grzegorz Jarzyna. W: 20-lecie:
teatr polski po 1989. Red. D. JARZABEK, M. KOSCIELNIAK, G. N1z10£EK. Krakéw 2010.
7 Ibidem, s. 175.

Anna Gebala



331

Opowie$¢ snuta przez babcie okazuje sie mantrycznie jednostajna,
ledwo styszalna, wielokrotnie przerywana... Ta swoista afatyczno$é
nie wynika jedynie z faktu, ze staruszki w zasadzie nikt nie stucha
(Mata Metalowa Dziewczynka co najwyzej ja przedrzeznia). Owe
widoczne zaburzenia mowy sg ufundowane glebiej, wrecz - fanta-
zmatyczne. Babcia zyje w §wiecie duchéw, w absolutnym oderwaniu
od wspélczesnosci. Nie starcza jej jezyka, by zrealizowaé swa opo-
wie$¢é. Wyrazne trudnosci narracyjne wynikaja z rozchwiania struk-
tur czasowych, wjakich bohaterka egzystuje. Staruszka nie projektuje
przysztosci. Pamieta nie po to, by przeksztalca¢ wiasna terazniejszosc.
Druga wojna $wiatowa to, wedtug bohaterki, wspomnienie koricalata:

Przed wojng to sie chodzilo, Ze az hej. Do kina, na wafle, na pti-
fury, nad rzeke. Po piasku, po ziemi, nad rzeke. Po trawie, po fiol-
kach puszystych, nad rzeke, w upalne dni, gdy jej gruba, czysta,
porznieta promieniami storica jak jaka karafka, tafla... 5.7

Wrzesienl roku 1939 zostaje skandyzowany. Podobne zabiegi
stanowia jedna z cech rozpoznawczych warszawskiej narracji
wojennej. Niejako symbolem pokolenia staje sie wizja dziewczat
idacych na barykady w letnich sukienkach®.

Bardzo intrygujaco wyglada to zreszta w zestawieniu z audycja
radiows, stuchang wspdlnie przez babcie i dziewczynke; w audycji
spiker maluje jaka$ mityczng wizje Polski.

W dawnych czasach, gdy $wiat rzadzit sie jeszcze prawem
boskim, wszyscy ludzie na $wiecie byli Polakami. Kazdy byt
Polakiem, Niemiec byt Polakiem, Szwed byt Polakiem, [...]
po prostu kazdy kazdy kazdy. Pieknym krajem byta podéw-
czas Polska; mieli$my wspaniale morza, wyspy, ocean, flote
[...]. Byliémy wielkim mocarstwem, oazg tolerancji i multi-
kulturowosci, a kazdy nieprzybywajacy tu z innego kraju, bo
éwczesnie jak juz wspominali$my ich nie byto, byt tu goscin-
nie witany chlebem... 5.70

Jezyk, jakim przemawia stacja radiowa, zblizony jest do jezyka
babci - jest on réwnie niedzisiejszy i réwnie patetyczny. Podobien-
stwa ida dalej - obie opowiesci zrywaja ciagtosé czasoprzestrzenna.
Staruszka, mimo Ze tu siedzi na wézku inwalidzkim, zyje w prze-
szlo$ci - spiker radiowy za$ tu przenosi wyimaginowane, fantazma-
tyczne opowiesci dziejace sie in illo tempore.

8 Opowieéci snute w podobnym tonie, po§wiecone powstaniu warszawskiemu,
znaleZé mozna na przyktad w dokumentalnej ksigzce Anny HErBICH: Dziewczyny
z powstania. Prawdziwe historie. Krakéw 2014.
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Zblizonego, cho¢ przeciwnie skierowanego, zerwania cigglosci
czasoprzestrzennego continuum doswiadcza Mata Metalowa Dziew-
czynka. Podczas gdy babcia wzrusza sie losem opisanej w radiu nie-
istniejacej Rzeczypospolitej (,Polsko, kraino przesliczna, pamietam,
jak umieralo twe piekno”, s. 73), wnuczka kipi z frustracji:

nie jestem zadng Polka, niby dlaczego? Takiej decyzji nie
mogtam podjaé nawet podéwiadomie. Jestem Europejka. [...]
Po co by¢ jakimi$ Polakami? 8. 73

Tuiteraz dziewczynki stanowi Polska zaprzeczona, Polska, ktéra
chce sie uniemozliwic.

Owo dwuwektorowe zalamanie sie czasoprzestrzeni funduje
obu kobietom wykorzenienie. Anthony Giddens zauwaza, iz
w dawnych rozwiazaniach spolecznych utrzymanie wzoru kul-
turowego wymagalo przestrzegania tradycji oraz takiego postu-
giwania sie czasem i przestrzenig, aby dalo sie wprojektowaé
w nie przeszto$¢, terazniejszos¢ oraz przysztosé. W ten sposéb
dana spoteczno$¢ wpisywata refleksyjng kontrole dziatan w swoja
czasoprzestrzen, tworzyta cigg transhistoryczny, ktéry struktu-
ryzowatl sie w toku powtarzania kolejnych praktyk spotecznych’.
Obecnie sprawa przedstawia sie zgota odmiennie - refleksyjnosé
umieszczona zostala u podstaw reprodukcji systemu (za sprawa
nieustannie zwiekszajacych sie mozliwosci technologicznych
struktury i wzorce spoteczne podlegaé¢ musza ciggtemu przemo-
delowywaniu), tradycja za$ istnieje o tyle, o ile legitymizuje ja ta
nowa refleksyjno$é (ktéra przy okazji ,sama nie podlega auten-
tyzacji przez tradycje”®). Wykorzenienie zawiera w sobie jednak
warunek wczeéniejszego zawierzenia, najczesciej wynikajacego
z niecatkowitego rozumienia wiedzy lezacej u podstaw pewnych
mechanizméw (tu zreszta pojawia sie szczegélna rola ekspertéw,
ktérzy dysponujg nieweryfikowalnymi dla nas w praktyce kom-
petencjami, a obecno$¢ ekspertéw uzalezniona jest od spotecz-
nego w owe kompetencje zaufania). Tak wiec babcia, stuchajac
radia, zawierza spikerowi i oplakuje nieistniejaca juz (ani nigdy
wczeéniej) Polske, przesliczng kraine. Dziewczynka z kolei, szu-
kajac normalnosci, nie zasciankowego, lecz $wiatowego blich-
tru, zawierza komercyjno-konsumpcyjnym mediom i Polske, ten
gtupi kraj, odrzuca.

Maryla Zielinska zauwaza, ze w wyrysowanej przez Mastowska
relacjibabciiwnuczki dochodzi do pewnego zréwnania poziomu cier-

9 Por. A. GIpDENS: Konsekwencje nowoczesnosci. Przet. E. KLEKOT. Krakéw 2008,
s. 27.
10 Ibidem.
11 Zob. ibidem, s.16-20.
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pieniaido$wiadczenia. Zréwnanie to nastepuje ,bez gloryfikacji, nie
wprost, poprzez pietrowe zaprzeczenia, ktére odrywaja ten §wiat od
doraznoéciiideologii, kieruja ku fantazmatom™?. Polski moze inie da
sie zrozumie¢ bez cierpienia, ale martyrologie warto mierzy¢ obec-
nie inng miarg. W scenie wilasciwie koriczacej dramat powtdrnie
przychodzi przeciez ostawiona druga wojna $wiatowa. Osowiata Sta-
ruszka - w sukience w rézyczki z czaséw mtodosci i barykad - wraz
z Metalowg Dziewczynka staja sie ofiarami ponownych nalotéw na
Warszawe. Dopiero gdy babcia umiera, dziewczynka zaczyna rozu-

mieé wage tradycji i wlasnych korzeni. Pojmuje nagle:

ze nie do$¢, ze jej ukochana babcia zmarta w bombardowaniu,
tojeszcze jej matka z tego wzgledu tez prawdopodobnie nigdy
sie nie urodzita, wiec nie do$¢, ze jest sierota, to jeszcze sama
nawet tez nie istnieje, ani nigdy nie istniala i tak jest lepiej dla
wszystkich, a zwlaszcza dla wszystkich innych wszystkich.
s. 85

Farsowo$¢ tego przedstawienia przyttacza, szczegélnie ze - poza
odkryciem przez protagonistke wlasnej nigdzie niezakorzenionej
przezroczystosci tozsamosciowej - w strukturze przedstawionej
rzeczywistosci niewiele sie¢ zmienia (pozostale postaci dramatu
dalej zajmuja sie swoimi ,,sprawami”).

W ramach manifestowanego przez Mastowska wykorzenienia
szczegblne miejsce przypada Halinie, matce Metalowej Dziew-
czynki. Maryla Zieliniska wskazuje, ze Halina reprezentuje pokole-
nie stracone, naznaczone i zmienione przez PRL"®. Trudno odméwié
tej tezie zasadnosci, jednak ja dostrzegam takze innych odpowie-
dzialnych za mentalny stan matki protagonistki dramatu.

Piotr Tadeusz Kwiatkowski, analizujac mechanizmy wspét-
odpowiedzialne za formowanie sie polskiej pamieci ,czaséw pokoju”,
stwierdzil, ze w spotecznej debacie ,na temat PRL przewijajg sie
dwa sprzeczne typy konstatacji”. Pierwszy z nich traktuje o ,spo-
tecznej amnezji”, ,,0 klesce w walce o pamieé¢ zbiorowg™*. Drugi
natomiast domaga sie zamkniecia i porzucenia socjalistycznej prze-
szlosci. W czasie wiec, gdy zwrot pamieciowy swiecit triumfy w dys-
kursach kulturowych i historycznych na catym swiecie, gdy teoria
Pierre’a Nory o les lieux de mémoire zwracata uwage na konieczno$é
upamietniania wydarzen przesztosci, w Polsce usuwano nazwiska
i miejsca historyczne z nazw ulic, placéw, demontowano pomniki,
tablice pamigtkowe itd.

12 M. Z1ELINSKA: Warszawski spleen..., s. 176.

13 Ibidem, s. 175.

14 P.T. KWIATKOWSKI: Pamiec zbiorowa spoteczeristwa polskiego w okresie transfor-
macji. Warszawa 2008, s. 312.
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Przyjeta po1989 roku polityka symboliczna zaowocowata wieloma
negatywnymi skutkami. Po pierwsze - nie przygotowata podwalin
pod nowoczesénie rozumiang zbiorowo$¢. Elzbieta Hatas konstatuje,
iz przetom transformacyjny zrealizowat sie w sferze symboliki jedy-
nie w postaci przywrdcenia $wigt usunietych przez komunistéw. Nie
stworzyl zadnych swoich ryséw tozsamo$ciowych, ktére moglyby
pozwoli¢ mieszkaricom III Rzeczypospolitej utozsamiaé sie ze zna-
czeniem proponowanych znakéw'. Co zaskakujace, nie upamiet-
niono narodowym $wietem nawet zwyciestwa Solidarnosci czy ofiar
komunizmu. Ow konstrukt - Polska po roku 1989 - nie byt wiec Pol-
ska nows, a Polska ,wskrzeszong”, ktéra w zetknieciu z aktualnymi
problemami, z globalizacja, masowa konsumpcja, ze spoleczeristwem
obywatelskim musiata ponie$¢, jako projekt, i poniosta fiasko. Swoiste
wyrzucenie w 1989 roku historii Polski komunistycznej z historii Pol-
ski musiato wplyna¢ na narracje tozsamosciowe i pamieciowe.

Decyzja dotyczaca polityki symbolicznej nie powinna zreszta dzi-
wié, aprzynajmniej nie musi. Frank Ankersmit wskazuje, ze ten modut
zapominania wystepuje zazwyczaj wtedy, gdy spotecznosé wchodzi
w nowg rzeczywisto$¢, odczuwa potrzebe odciecia sie od minionego*.
Problem w tym, ze bezpo$rednio po deklaracji zapomnienia i odcieciu
czarng kreska czséw PRL-u przeszczepili Polacy na swéj grunt (a przy-
najmniej sprébowali) ten model nowoczesnosci zachodnioeuropej-
skiej, ktéry bywa nazywany postmodernizmem, a ktéry okazat sie tok-
sycznym implantem". Jak ujat to Bogdan Baran: ,Najbardziej postny
z naszych postéw, postkomunizm, zastal nas nieprzygotowanych na
sprawe ponowoczesnosci”*®. Rok 1989 okazat sie wiec dla Polski inaczej
znaczacy, niz zakladano, ze bedzie. Nie zamknat, jak wiescita Maria
Janion, okresu organizowania tozsamosci wokét tradycji okotoroman-
tycznej, nie uczynit z kraju nad Wista miejsca ,normalnego™. Wedtug
Haliny Janaszek-Ivanickovej: ,Na miejsce metanarracji lewicowych
wdarly sie btyskawicznie, odrzucane juz gdzie indziej, metanarracje
prawicowe o samoogarniajagcym sie rynku, ktérego niewidzialna reka
doprowadzi spoteczenistwo polskie do dobrobytu™°.

Zarysowana skrétowo ,historia wyparcia” PRL-u z narracji o pol-
skiej tozsamosci jest jednym z elementéw fundujacych postaé Haliny.

15 E. Haras: Symbole publiczne a polska tozsamos¢. Zmiana i niejednoznacznosé
w kalendarzu $wigt paristwowych III RP. , Kultura i Spoteczeristwo” 2001, nr 3-4.

16 Zob.F. ANKERSMIT: Narracja, reprezentacja, doSwiadczenie. Studia z teorii histo-
riografii. Red. E. DomAKNsKA. Krakéw 2004, s. 330-331.

17 Por. K. UN1zowskI: Skqdingd. Zapiski krytyczne. Bytom 1998, s. 39-40.

18 B. BARAN: Postmodernizm i korice wieku. Krakéw 2003, s. 9.

19 M. JANION: Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencjach ludziiduchéw.
Warszawa 1991, s. 6.

20 H.]JANASZEK-IVANICKOVA: Literatura polska w wirach transformacji. W: Litera-
tury stowiariskie po roku 1989: nowe zjawiska, tendencje, perspektywy. T. 1: Transfor-
macja. Red. H. JANASZEK-IVANICKOVA. Warszawa 2005, s. 32.
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Jest takze pierwszym z czynnikéw, ktére prowadzg w dramacie
do totalnego wykorzenienia. Drugi to wizja nowego, wspanialego
$wiata, ktéry okazat sie poza zasiegiem:

Ja jako specjalistka przemieszczen palet towarowych w prze-
strzeni sklepowej klasyczng metodg fizyczna, musze wstawaé
wezeéniej niz sie potoze i wracam z pracy duzo pdézniej niz
znowu do niej wstatam. W braku przysztosci majg mnie jed-
nak awansowa¢ na menedzerke do spraw elektronicznego

ustalania wagi realnej obiektéw sektoru owocéw i warzyw
i my$le: a dlaczego wlasciwie nie sprébowaé? [...] A ja to juz
mysle: byle do tego urlopu, ktérego nie bede miata. Czytam,
czytam i zdecydowatam sie wreszcie. Nie ma mowy, w tym
roku znowu nie pojedziemy na zadne wakacje. 5. 28-29

Wykorzenienie, jakiemu podlega Halina, jest posthumanistyczne
nie w sensie nadanym temu pojeciu w pracach Matthew Halla,
Tima Ingolda, Geralda L. Brunsa, Donny Haraway, Bjgrnara Olsena
czy Grahama Harveya, lecz w sensie najprostszym - spotykajaca
bohaterke bieda i ogromny wysitek fizyczny, ktéry kobieta musi
podejmowad, sg po prostu nieludzkie. Jednoczeénie jednak reali-
zujg one (paradoksalnie!) dobrze jej znany komunistyczny porza-
dek. George Bataille w typowy dla siebie poetycki sposéb pokazuje,
ze komunistyczny ruch robotniczy do tego stopnia afirmowat sity
materialne (negujac réwnocze$nie duchowe), ze uczynit z nich
paradygmat, w ramach ktérego zaczeto rozpatrywaé $wiat jako
system rzeczy wzajemnie sobie podporzadkowanych. Ta brutalna
polityka realno$ci zredukowata ostatecznie takze cztowieka do roli
przedmiotu, ofiarowujac mu w zamian wiele substytucyjnych fan-
tazmatéw®'. Przyktad krajéw bytego bloku radzieckiego wydaje sie
wiec podwdjnie niezwykty: postmodernistyczna ekonomia, choé
przyjeta logike kapitalizmu, stanowi swoiste powtérzenie historii:
w gruncie rzeczy réwniez bowiem zasadza sie na materialistycz-
nej afirmacji rzeczy.

Halina wraca z pracy po godzinie dwudziestej trzeciej, a wstaje
wezesniej, niz zdazy sie polozyé, wszelako usituje trwaé¢ w tym
$wiecie w formule, ktéra ewidentnie kobiecie nie stuzy. Nie mogac
zrealizowa¢ swojego pragnienia i wej$¢ w posiadanie wiekszosci
produktéw, zaledwie ,,ociera sie” o to, co niedostepne®®. W tej sub-
stytucji towarzyszy bohaterce sgsiadka Bozena:

21 G. BaTaAILLE: Czg$¢ przekleta oraz Ekonomia na miare wszech§wiata. Granica uzy-
tecznego. Przel. K. JAROsz. Warszawa 2002, s. 151-153.

22 Por.D. Nowack1: Nowa Mastowska. Boki zrywa¢? Niekoniecznie. ,,Gazeta Wybor-
cza”, 16.10.2012.
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BozeNa: O, jaka §liczna gazeta, ,NIE DLA CIEBIE”.

HaLINA: A tak, ,NIE DLA NAS”.

BozENA: Bardzo fadna.

HariNA: Kupitam sobie dzisiaj w kuble z makulatura. Praw-
dziwa okazja - za darmo i w dodatku z rozwigzang krzy-
z6wka. Mila niespodzianka, gdzie ja bym miata glowe do
jakich$ tam krzyzéwek!

BozeNa: Ja od kiedy wlasciwie od zawsze obejmuje to sta-
nowisko usuwania zanieczyszczen sanitarnych w przestrze-
niach prywatnych wtasnych, kompletnie nie mam czasu na
takie rzeczy. Praca niewymagajaca, ale meczaca i niesatys-
fakcjonujaca. 5. 28

W sposéb groteskowy i satyryczny Mastowska podejmuje wiele
wazkich probleméw. Jedne z drzwi malerikiego mieszkania, w kté-
rym toczy sie akcja dramatu, prowadza na podwérko z pojemnikami
na odpady. Miejsce to staje sie istng wylegarnia ,cudéw” znoszo-
nych do domu przez Haline, substytutéw lepszego, niedostepnego
(ale jakby wiaénie poprzez ,wychachmecenie” z kubta z makula-
tura dostepniejszego) §wiata. Roch Sulima zauwaza tymczasem, ze
semiotyka $mieci jest potrzeba tylez nowoczesna, co jeszcze do nie-
dawna w Polsce nieistniejaca. Polskie przystowia ,nie znaja pojecia
$mieci jako odpadkéw, czego$ zbednego”, a $miecie byty ,symbo-
lem wiasno$ci, gospodarzenia, obfito$ci débr”. Stare $miecie - pisze
Sulima - to ,wyktadnik tozsamo$ci”, to bogactwo. Odpady stano-
wia symbol nowych czaséw. Dzi$ staja sie ,,obiektami kulturowej
semiozy”?*. W przypadku Haliny i Bozeny proces ten przebiega

23 R. SuLima: Antropologia codziennosci. Krakéw 2000, s. 47 (przypis 17).

24 Ibidem, s. 47-48. Mastowska w rozmowie z Agnieszka Drotkiewicz po$wieconej

powiesci Kochanie, zabitam nasze koty pochyla si¢ nad problemem semiozy $mieci od

drugiej strony, méwiac o swoistych symulacjach, jakie praktykuja hipsterzy: ,Kiedy
poleciatam pierwszy raz do Nowego Jorku w 2007 roku, bytam pod wielkim wraze-
niem Williamsburga i tamtejszej mody, bo stowa hipster wtedy jeszcze nie styszatam,
a tam bylo petno ludzi ubranych w stylu »im gorzej, tym lepiej« - jakby wyszli chwile

wezeéniej ze $mietnika. Williamsburg to dlugo niereanimowana cze$¢ miasta przylega-
jaca do Greenpointu, ktéra nagle stata si¢ mekka ludzi modnych badz aspirujacych do

tego. To dzielnica, ktéra dyktuje najbardziej zwyrodniate trendy, jednoczeénie dekla-
rujac ostentacyjng amodowos¢. Sposéb, w jaki jej mieszkaricy sa ubrani, rzeczy, ktére

widzialam na wystawach sklepéw, to bylo absolutnie to, co w Kotach nazywam zanur-
kowaniem w kuble na §mieci i wynurzeniem sie z niego. Wiadomo, ze prekursorem

tego zjawiska jest styl punkowy, kiedy stroje przestaly dazy¢ do piekna i harmonii,
podkreslaé status spoteczny, a wrecz ostentacyjnie go przekreslaly. Ale punk byt bardzo

wyrazistym stylem, a na Williamsburgu chodzito o jeszcze cos innego: programowy
brak stylu, sposéb, w jaki ubieraja sie ludzie biedni, wciagajac na siebie co popadnie.
Uderzylo mnie to: moda na wykluczenie, wykluczenie si¢ za pomoca mody, moda na

bycie niemodnym. Wydaje mi sie to absolutnie realne, ze taka osoba jak moja bohaterka,
stylizujac sie na »Polke z bytej Jugostawii«, pojawi sie tam w ciagu dwdch, trzech lat”.
D. MASEOWSKA: Dusza $wiatowa. Rozmawia A. DROTKIEWICZ. Krakéw 2013, s. 26-27.
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wyjatkowo (nie)ciekawie: §mietnik pozwala im czeéciowo zaspo-
kaja¢ konsumenckie pragnienia.

Zauwazmy, ze wszystkie kapitalistyczne procesy, wplywajace - co
pokazuje Masltowska - toksycznie na polskie spoteczenistwo, znaj-
duja nie tylko utopijna realizacje w spoleczenistwie amerykanskim,
ale poniekad jakby z jego specyfiki wlasnie sie wywodzg. Symulacja®,
sprawcze imaginarium kapitalistyczne®®, wykorzenienie okazuja sie
zrutynizowanymi elementami amerykariskiej konstrukcji pafistwo-
tworczej - toksycznoséé uzyskuja zas dopiero w zetknieciu z kulturg
logocentryczna, jak polska. Bozena i Halina musza odgrywacé swoje
role, zyjac w $wiecie nie dla nich - choé kobiety bardzo sie¢ staraja,
trudno im wyzby¢ sie upokarzajacego poczucia sztucznosci:

HaLINA: Przepraszam, ze tak to wszystko na niby, ale
wszystko zjadtam, zanim sie zmarnowato.

BozeNa: No wlasnie. No to nic. Bede lecie¢, jutro musze
wstaé wezes$niej niz sie potoze.

HaLINA: Ja tez jak wrdce znacznie pdzniej niz znowu wsta-
tam, to jeszcze musze wytrzeé jezioro gazeta. 5. 40

Dzieje sie tak, bo do$wiadczana przez Bozene i Haline nowoczes-
noé¢ jest zaledwie nowoczesnosci podrdbka. Jesli, jak chciat Bau-
drillard, wspélczesna francuska rzeczywisto$¢ jest wersja tej ame-
rykanskiej, tyle ze z dubbingiem, to jak nazwacé te przeszczepiona
chirurgicznie na mocy transformacji w 1989 roku realno$¢ polska?

Polskie imaginarium i dzialajace w jego ramach symulacje nigdy
nawet nie zbliza sie do poziomu utopijnosci prezentowanej przez
Amerykanéw - Amerykanie nie wiedza, ze fakty dyktujace ich
codzienno$¢ sa sztuczne. To dzieki tej pragmatycznej oczywisto-
$ci, naiwnej ufnosci w absolutng wiarygodnos¢ dodwiadczen moz-
liwa jest amerykanska nowoczesno$¢?’. Wszystkie inne spoteczen-
stwa, pisze Baudrillard, naznaczone sg jaka$ ,nieufnosciag wobec
rzeczywistosci”?®. Obecno$¢ owej rzeczywisto$ci, ugruntowana na
mocy proceséw historycznych i odczucia narastajacego czasu, zostaé
musi zatem w przyjmowanym postmodernistycznym kapitalizmie

25 Por.]. BAUDRILLARD: Ameryka. Przet. R. Lis. Warszawa 2011.

26 Zob.Ch. TayLor: Nowoczesneimaginaria spoteczne. Przet. A. PucHEJDA, K. Szv-
MANIAK. Krakéw 2010. Imaginarium, korygujacym postepowanie kazdej z postaci
w Miedzy nami dobrze jest, jest oczywiscie wizja zachodniego, postmodernistycz-
nego modelu kapitalistycznego, w szczegélnym za$é sensie: wyobrazenia o warto$-
ciujacej znakowej referencji posiadanych przedmiotéw. W zwigzku z tym ostatnim
Scott Lash wraz z Celig Lury proponuja poszerzenie koncepcji spotecznych imagi-
nariéw o aspekt konsumencki. Zob. S. LasH, C. Lury: Globalny przemyst kulturowy.
Medializacja rzeczy. Przel. J. MAJMUREK, R. M1TORAJ. Krakéw 2011.

27 Zob. szerzej: ]. BAUDRILLARD: Ameryka..., s. 104-105.

28 Ibidem, s. 105.
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zakamuflowana, najlepiej za$: usunieta. Spoteczernistwo polskie
przezywa pod tym wzgledem szczegélne problemy - koniecznosé
dziejowa zaszczepita w nas niezbywalng potrzebe tozsamoscii ciag-
tosci. Ten wewnetrzny konflikt sprawia, ze u Mastowskiej wszyscy
cztonkowie spoteczenistwa, niezaleznie od stopnia zaaklimatyzowa-
niaw,,nowoczesnosci”, jako$ tam pamietajg przesztos¢ (najczesciej
sprowadzajac ja do roli mitu) i za jej pomoca, czesto nieswiadomie,
podejmuja cho¢by préby projektowania terazniejszo$ci i przysztosci.
Niewiele ma to juz jednak wspélnego z romantyczng wzniostoscia:

Mara MEeTALOWA DzIEwCzYNKA: Otworze, sprawdze...
A nie... My$latam, ze to przyszla Il wojna §wiatowa...
5.19

HariNA: Teraz mozesz juz czekaé, az znowu przyjdzie
II wojna $wiatowa i wszystkie pieczolowicie gromadzone
przez lata kubeczki po kefirze nareszcie sie przydadza.

S. 24

OsowIArA STARUSZKA: Az do Warszawy wkroczyli Niemcy...
HaLrina: Niemcy to ci, co mieszkaja w RFN-ie i nie myja siatek,
tylko wyrzucaja, a kubkéw po kefirze to juz w ogéle, no cie-
kawe. Jak im skéry po kurczaku zostana, to ciekawe, w czym
galaretke sobie zrobig. Potem jak przyjdzie znowu II wojna
$wiatowa, to do nas beda przychodzié. 5.35-36

PREZENTERKA: No to moze by¢ pan chyba pewien, ze jak
przyjdzie II wojna $wiatowa, to pana korki naprawde zada-
dzg bobu ptomieniom podczas pozaru. 5.52

Mastowska przedstawia polskosé skarykaturowana, bo z poka-
watkowang historia, pozbawiong skutecznej polityki pamiecio-
wej, niewolng od mitologizacji. Pronowoczesna cheé¢ odrzucenia
dawnego patosu okazuje sie¢ w praktyce choroba, kompleksem,
szaleristwem. Miedzy nami dobrze jest ukazuje ten piekny kraj nad
Wista jako bieda-Europe, biedakapitalizm, bieda(post)moderne,
a nade wszystko - bieda-Polske. Kilka lat po opublikowaniu dra-
matu autorka méwita: ,Polska jest brzydka dziewczyng w okresie
pokwitania, ktéra nie moze siebie zaakceptowaé, chciataby i$¢ na
operacje plastyczna calej osoby i dokona¢é przeszczepu wszystkiego.
Jeszcze nie ma takiego momentu, kiedy mogtaby powiedzieé¢: tak
wlasnie wygladam, tadnie albo brzydko, ale wlasnie tak. Wydaje mi
sie, ze sztuka jest o pogardzie, codziennej zakamuflowanej wsze-
dzie nienawisci. [...] jest tu moja afirmacja bycia Polka i polskosci,
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totalnie dzisiaj wyszydzonej, zmieszanej z blotem i traktowanej
jako skaza”®.

Postepujgce wraz z postmodernistycznym kapitalizmem wyko-
rzenienie nie napotyka w kraju nad Wista na zaden w zasadzie opér.
Pelny obraz opisanych wcze$niej metod zrywania ciggtosci tozsa-
mo$ciowej wymaga, by wzbogacié je o jeden jeszcze czynnik.

Ukazana w Miedzy nami dobrze jest postepujaca degradacja tozsa-
modci spotecznej idzie naturalnie w parze z niemozliwie ciezka do
udzwigniecia tozsamoscia indywidualng (choé jej ciezaru nie pote-
guje juz romantyczny plaszcz Konrada). Swiatopoglad telewizyjny,
o ktérym pisza Herbert Marcuse i Wojciech Zieliniski®®, przestaje
by¢jedynie kwestig czy rezultatem pewnego wyboru, a zaczyna by¢
inkorporowany w caty otaczajacy jednostke $wiat. W analizowanym
dramacie zagadnienie to zostato przedstawione niezwykle intere-
sujaco, wyeksponowano przy okazji wyobraZnie teatralng Mastow-
skiej - przyjete rozwiazanie jest tylez tekstualne, co dramaturgiczne.

Poza czytaniem gazetki cenowej z Tesco, czasopisma ,Nie dla Cie-
bie” i niesatysfakcjonujaca praca, gros czasu bohaterki poswiecaja
telewizji (telewizor jest ,wieczne wiaczony”). Juz przy zawigzaniu
akcji dowiadujemy sie, ze Halina , przybiera dogodng pozycje osoby
czytajacej gazete i jednoczesnie ogladajacej telewizje” (s. 17-18).
Zaangazowanie kobiet w §ledzenie seriali i informacji serwowa-
nych w programach telewizyjnych jest tak ogromne, ze zupetnie
nie dziwi fakt wkroczenia do zajmowanego przez nie lokum postaci
telewizyjnych: Aktora i Prezenterki. Mato tego - drugie wnetrze,
ktére w akcie I1 i z koficem aktu III staje sie miejscem akcji (miesz-
kanie scenarzysty filmu Kori, kt6ry jezdzit konno), wyglada identycz-
nie z mieszkaniem kobiet - jedyng réznica jest ,,pseudosplendor”
w postaci tandetnych elementéw dekoracyjnych marki Ikea®.

Przez mieszkanie Staruszki, Haliny i Dziewczynki przewijaja sie
wiec hiperrealni bohaterowie telewizyjni, niejako stajacy sie ,zwy-
ktymi” domownikami, z ktérymi sie , zwyczajnie” wspdlegzystuje.
Mimo to kobiety caly czas trwaja ,w swoich naturalnych pozycjach[,]
z zaaferowaniem $ledzac wydarzenia w telewizorze” (s. 58). Strate-
gicznej pozycji przed ,,pudlem” nie opuszczaja nawet podczas powtdr-
nego bombardowania Warszawy: kiedy Dziewczynka i Staruszka wal-

29 Polska to brzydka dziewczyna. Z D. MASEOWSKA rozmawia J. SOBOLEW-
sKA. ,Dziennik”, 16.10.2008. http://www.gazetaprawna.pl/wiadomosci/

artykuly/167845,polska_to_brzydka_dziewczyna.html,2 [dostep: 24.05.2014].

30 Zob.H. MaRrcuUSE: Cztowiek jednowymiarowy. Badania nad ideologiq rozwinietego

spoteczeristwa przemystowego. Przet. S. KoNnoracki et al. Oprac. i wstepem opatrzyt

W. GRoMmczYNSKI. Warszawa 1991, s. 27; W. ZIELINSKI: Status etyki w kulturze pono-
woczesnej: analiza propozycji Zygmunta Baumana. Torui 2001, s. 65.

31 W jednej z realizacji scenicznych dramatu doszlo do utozsamienia tych prze-
strzeni - rozwigzanie takie zaproponowat krakowski Teatr Bagatela w spektaklu
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czg o zycie pod $mietnikami, widzimy, jak ,na swoich blaknacych na
storicu fotelach” siedzg w oddali ,w pozycjach telewizyjnych Halina
iBozena” (s. 84).

Symulakrum, w ktérym zycie Haliny staje sie zyciem bohateréw
serialu telewizyjnego i odwrotnie, wywlaszcza kobiete nie tylko tem-
poralnie, lecz takze przestrzennie. Dom, ta najbardziej podstawowa
sfera prywatnosci, traci swéj status - jest pelen przypadkowych ludzi,
pelen $wiatowych wydarzen, $wiatowych, cho¢ zupelnie btahych
i infantylnych probleméw. Przemieszanie tego, co publiczne, z tym,
co prywatne, znamionuje w duzej mierze nature naszych czaséw**:
Witold Rybczyiiski wigze idee prywatnoscii domowosci z tradycyjna
historig klasy mieszczariskiej*® - nowoczesna restrukturyzacja spo-
teczna w ramach Baudrillardowskiej teorii symulacji zmienia prze-
strzen zajmowang przez czlowieka. Dzi$ gra toczy sie o mobilnosé¢,
nomadyczno$¢, ,napiecie miedzy zmystem spotecznym a wolnos-
cig indywidualng”®*. Mieszkanie staje sie wiec w dramacie Mastow-
skiej nie-miejscem w znaczeniu, jakie terminowi temu nadat Marc
Augé®®. Nie-miejsca hipernowoczesnosci to te, ktére definiujg sie
przez stowa i teksty. Jednostki przebywajace w nie-miejscu wcho-
dza w interakcje jedynie ze znakami (na przyktad zaleceniami typu
Jtrzymaj sie prawej strony”, zakazami ,zakaz palenia”, informacjami
,Unia Europejska finansuje przebudowe”). Uzytkownik nie-miejsca
korzystaz niego na mocy umowy (cho¢by symbolizowanej przez bilet,
winiete, karte kredytowa czy wézek w hipermarkecie) oraz w czasie
zracjonalizowanym, posegmentowanym. Co wazne, spoteczna i poli-
tyczna absolutyzacja cigglego ,teraz” sprawia, ze cho¢ poczatkowo
nie-miejscom przeciwstawialy sie miejsca (spacerowicz, wléczega,
turysta czy gracz*® mogli powrécié do domowego zacisza), tow hiper-
nowoczesnosci te plaszczyzny przenikajg sie. Hipernowoczesno$¢ -
ow totalizujacy symulacyjny $wiat tekstu - posiada moc uczynienia

w rezyserii Andrzeja Majczaka, gdzie utozsamiono takze postaci Mezczyzny
i Aktora oraz Edyty, Prezenterki i Moniki.

32 Cho¢ moze niekoniecznie. Zbigniew Bidakowski widzi tu nawigzania do Kar-
toteki Rézewicza: ,Dzielo Rézewicza powstato bezposrednio po straszliwych
do$wiadczeniach I wojny §wiatowej. Twérczo$é Mastowskiej po innym przetomie -
odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci po okresie komunizmu, lecz nie od razu,
tylko kilkanascie lat péZniej”. Z. BipakowsKI: Nihilizm dobrze wychodzi w tea-
trze. ,Rzeczpospolita.pl”. http://www.rp.pl/artykul/416930.html?print=tak&p=0
[dostep: 25.05.2014].

33 W. RyBczYNsKI: Dom. Krétka historia idei. Przetl. K. HusarskA. Gdafisk-War-
szawa 1996, s. 81.

34 ]. BURSzTA: Samotno$¢ w Swiecie nadmiaru. Przedmowa do wydania polskiego.
W: M. AUGE: Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci. Przet.
R.CHYMKOWSKI. Wstep ]J. BURSzTA. Warszawa 2011, s. VIII-IX.

35 M. AUGE: Nie-miejsca...

36 Por.Z.BaumAN: Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej. Warszawa 1994.
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spektaklu ze wszystkiego: z tradycji, historycznej przesztosci, pry-
watno$ci, ze wspélnotowosci, z egzotyki: ,w $wiecie hipernowoczes-
nosci jest sie zawsze i nie jest sie nigdy »u siebie« - strefy graniczne
czy »progi« [...] nie wprowadzajg juz do $wiatéw catkowicie sobie
obcych. Hipernowoczesno$é (ktéra dziata jednoczesnie przez trzy
figury nadmiaru: nadmiar wydarzeniowy, nadmiar przestrzenny
iindywidualizacje odniesienl) znajduje swéj pelny wyraz w nie-miej-
scach. Przez nie przekazywane sg stowa i obrazy, ktére zapuszczaja
korzenie w ré6znorodnych miejscach, w ktérych ludzie prébuja budo-
wac cze$é swojego codziennego zycia”®.

Postaci Miedzy nami dobrze jest nie sa wiec zaskoczone, gdy prze-
strzen ich jednopokojowego mieszkania zostaje zawlaszczona przez
aktoréw telewizyjnych, gdyz do takiego modelu zdazyly sie juz przy-
gotowaé. Wykorzenienie bowiem, jakie przedstawia Mastowska, doty-
czy zaréwno aspektu czasowego, jak i przestrzennego, i staje sie zna-
turalizowanym nowoczesnym porzadkiem egzystencjalnym. Oprécz
wszystkich zaprezentowanych przeze mnie przykladéw ilustrujacych
ten mechanizm jeszcze jeden wydaje sie wart szczegélnej uwagi.

Podczas lektury dramatu zaskakuje obsesja, jaka bohaterki prze-
jawiaja na punkcie jedzenia®. Naturalnie - z jednej strony produkty
spozywcze stanowig oczywista i znakomita reprezentacje postepu-
jacej manii konsumpcjonizmu (Bozena jest przeciez ,,gruba jak $wi-
nia”) oraz dafi natychmiastowych typu instant. Z drugiej - makabra
scen jedzeniowych zostaje jednak skrajnie przerysowana:

HaLINA: A moze by$ co$ zjadla? Przeczytatam tu $wietny
przepis: leczo. Tg mielonke pradawna z Tesco nie wyrzucasz,
tylko obierasz z pleéni, jesli jest juz éliska[,] to podsmazasz,
po czym tniesz na kilka plastréw szynki parmeniskiej. Kanap-
kowy seropodobny trzesz na parmezan, w konsystencji powi-
nien przypominaé juz wymiedlong plasteline, inaczej wciaz
jeszcze sie do czego$ moze przydaé. Wrzucasz to do starej

grzybowej. Powinna juz lekko opalizowaé.

BozeNa: A skad wzigé grzybowa?

Harina: Ugotowaé tydzien temu.

BozENA: Rzeczywiscie bardzo proste. A te gorzkie zjelczate

na wierzchu to co?

Havrina: To orzeszki piniowe.

BozeNA: Piniowe? A jakie to: piniowe?

37 M. AUGE: Nie-miejsca..., s. 74-75.

38 Sama Mastowska w rozmowie z Agnieszka Drotkiewicz do wiasnej jedzenio-
wej obsesji sie przyznaje, umieszczajac jednoczes$nie wspétczesnie polskie ,,mody”
pokarmowe w polu skutkéw transformacyjnych. Por. szerzej: D. MASEOWSKA:
Dusza $wiatowa..., s. 143-166.
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HavLINA: Tez pierwsze stysze. Ale catkiem smaczne, bardzo
podobne do tych ziemnych z promocji, a wrecz to wlasnie te
same. Mam na nie sposéb, jak ich nie jes¢, to w ogdle nie czué
zjetczatym. Mozna jeszcze dodaé cene z chleba, zyly z miesa,
kosci... Nie wyrzucaéd, usmazy¢ na toju, ugotowaé na kurzych
tapach, zmieli¢, usmazy¢ znowu, nie wyrzucaé, tylko mocniej
osoli¢ i w kubeczki po kefirze, odgrzaé, podgrzaé, odsmazy¢,
zje$é, a jak juz by sie pienito, to zwymiotowaé[,] a czasem
nawet i wcale nie, i gotowe. s.37-38

Produkty, z ktérych korzysta Halina, s3 tanie - zamiast sera
kobieta uzywa wyrobu seropodobnego; mielonka udaje szynke
parmeriska, orzeszki ziemne zastepuja piniowe. Swiat substytu-
téw i podrébek jest tu jednoczesnie wiatem marzenia o europej-
skosci: kobieta ttumaczy przeciez, jak przyrzadzié leczo - nie bigos
czy swojska grochéwke. Scena ta ma, w moim mniemaniu, znacze-
nie szczeg6lne.

Autorzy poswieconej gotowaniu i mieszkaniu pracy z antropo-
logii codziennoéci - Michel de Certeau, Luce Giard, Pierre Mayol -
wskazuja na swoistg kulturowg ambiwalencje kuchni. Czynnosci
kulinarne wymagaja rytualizacji, zaangazowania emocjonalnego,
swoistej innowacyjnoéci, ale nade wszystko: strategicznego docho-
wania wiernosci tradycji®.

W dramacie Mastowskiej sytuacja jawi si¢ odmiennie - Halina
w zasadzie pragnie brylowaékulinarnie, chce jednak tworzyé kuchnie
nowoczesng (jak przystato na prawdziwego masterchefa). W zamie-
rzeniu tym napotyka na wiadome ktopoty pragmatyczne (brak pie-
niedzy) oraz taktyczne (nie bardzo wie, jak miataby to zrobié). Recep-
tury, ktére posiada, nie nadaja sie - idea przepisu kulinarnego zaktada
bowiem, ze co$ sie zawsze robito tak, a nie inaczej. Jest on medium
gastronomicznej tradycji. W nowoczesnym spoteczenistwie, w ktd-
rym wykorzenia sie jednostke z jej temporalnosci i przestrzeni,
w ktérym ,rzeczywisto$¢ czasu” wypiera reklama, w ktérym orga-
nizuje sie spotecznie paraliz historii i pamieci*®, kuchnia w swym
tradycyjnym sensie dewaloryzuje sie. Cho¢ gazetka cenowa z Tesco
proponuje bohaterkom sztuki mielonke drobiows , Pradawng’, w jej
sktad wchodza: woda (97%), skéry wieprzowe, ptyn do mycia naczyn,

39 Zob. M. pE CERTEAU, L. GIARD, P. MaYoL: WynaleZ¢ codziennos¢. T.2: Mieszkad,
gotowa(. Przet. K. THIEL-JANCZUK. Krakéw 2011, 5. 139. Kuchnia jest réwniez miej-
scem spotecznej niewidzialnosci. Te anonimowo$¢ i nieuznawanie kuchennego
artysty-wytwérey podkresla w warunkach domowych rezygnacja z nazywania
potraw. Tylko anonim zrobi¢ moze ,co$ z niczego” - zgodnie z historia mentalnosci,
kims$ takim jest kobieta. Por. ibidem, s. 203.

40 Por.G. DEBORD: Spoleczeristwo spektaklu. Rozwazania o spoteczeristwie spektaklu.
Przet. M. KWATERKO. Warszawa 2013, S. 113.
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plyndospryskiwaczy, zelatynaiprzyprawy. Dania jedzone na co dzien
stanowia miszmasz wszystkiego ze wszystkim, sg kuchnig terazniej-
szosci, lecz kuchnig zwulgaryzowana. Je sie ,,suche pierdo z octem”
(s.11), ,flupsy z papryka i sperma wegierskich kosmitéw” (s. 14).

Wszechobecny zanik indywidualnosci przy jednoczesnej atomi-
zacji spoleczeristwa przynosi efekty, ktérych zhiperbolizowang do
granic mozliwosci reprezentacjg wydaje sie Mata Metalowa Dziew-
czynka. Postaé to wybitnie groteskowa i plaska: czytam ja jako
makabryczna, absurdalng hybryde, mutanta, ktéry moze zaistnie¢
w polskiej hiperrzeczywistoéci drugiego sortu. Przywotajmy choé
niektére fragmenty znamionujace banalno$é osobowosci dziew-
czynki:

Niemcy, Niemcy, co$ styszatam o jakich$ Niemcach... O Jezu,
wiem, to ci, co tak jodtuja! s.11

W konicu caly dzien siedzi babcia w domu bez windy, do
nikogo ust otworzy¢, wiec jak wracam ze szkoty i az do wie-
czora siedze przed telewizorem, to nie mam czasu tej starej
brukwi jeszcze gdzie§ wozi¢! Raczo furgotaly na wietrze moje
warkoczyki, gdy tak sobie nie szlySmy jesiennym parkiem,
ona opowiadata mi te swoje pyszne historie, jak pojechata na
ten ob6z koncentracyjny. Moim zdaniem troche zzyna z Czte-
rech pancernychipsaiAlloAllo, ale niech jej tam. W koricu jest
postmodernizm. 5.16

MaAzrA METALOWA DZIEWCZYNKA: Ja tez nie jestem zadna
lizbijka.

Harina: Co ty znéw wygadujesz, co to za stowa?

Mara METALOWA DZIEWCZYNKA: Tez nie znam, Sciagnetam
dopiero z internetu. 5.68

Mata Metalowa Dziewczynka jest postacig wykorzeniong absolut-
nie - nie ma przeszloéci (odcina sie od wtasnej historii i pochodze-
nia, nie chce byé Polkg), nie ma realnej wiedzy (tylko te $ciggnieta
z Internetu), wreszcie - nie ma nawet swojego jezyka, porozumiewa
sie jezykiem zapozyczonym. Jest efektem finalnym masowej indok-
trynacji konsumpcjonistycznej. Choé¢ manifestuje swa niezaleznosé
(przynalezy do subkultury metalowej, aczkolwiek znéw jest to par-
tycypacja jedynie pozorna, istniejaca w warstwie znaku), indywi-
dualno$é¢ dziewczynki sprowadza sie zaledwie do strojenia sobie
zartéw, ignorancji, blazenady, obojetnosci.

Mata Metalowa Dziewczynka calg soba realizuje idealy kultury
terazniejszo$ci - na wszystko patrzy zimnym okiem, wprawio-
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nym jedynie do percepowania telewizji*'. Nie jest w stanie popro-
wadzié zadnej opowiesci (nie ma $wiadomosci ciggu dziejowego
ani jakiegokolwiek ciagu przyczynowo-skutkowego), nie posiada
tozsamosci. Rzeczywisto$¢ tej bohaterki to hipertekst, ciagle aktu-
alizujace sie réwnoczesne i réwnowazne akty spektaklu*’. Mata
Metalowa Dziewczynka nie posiada zadnej samoswiadomo$ci, a co
za tym idzie: pamieci. Dyskurs pamieciowy funkcjonowat przeciez
dotad jako etyczna przeciwwaga dla wielkiej Historii. Gdy te ostat-
nig zniesiono na rzecz dostownie rozumianej ,historii powszech-
nej”, racje bytu stracita réwniez indywidualna narracja. Postrzega
wiec Dziewczynka wszystko, co ja otacza, jako rodzaj ,magazynu,
supermarketu, rezerwuaru, z ktdrego czerpie sie potrzebne tematy,
watki, towary”*®. Nie zauwaza jednocze$nie, ze sama jest efektem
tej rozrastajacej sie terazniejszoéci - przedmiotem wyprodukowa-
nym przez wspéiczesne technologie.

Zachowania, moduty mysélenia i role, jakie Metalowa Dziew-
czynka przyjmuje, stanowia w rzeczywisto$ci performatywne
odgrywanie nowoczesnych postlinearnych wzorcéw**. Nie jest to
jednak performatywno$¢ poszukujaca podmiotowosci, eksploru-
jaca mozliwosci poznawcze, a jedynie forma udzialu w karnawale.
Monika Bana$ wskazuje, ze swa moc sprawcza czerpie tak rozu-
miany spoteczny karnawat z rewolucyjnej zdolnoéci reorganizacji
zastanego porzadku (a wigc - odrzucenia tradycji) i ze jest aktualnie,
jako nacechowany hedonistycznie performans, ,naczelnym kon-
struktem formowania wiedzy i wladzy”. Pojawiajac sie w réznych
wariantach, pozwala na odtwarzanie zachowan we fragmentach,

41 Por. M. McLUHAN: Zrozumie¢ media: przedtuzenia czlowieka. Przel. N. Szczucka.
Wstep L.H. LAPHAM. Warszawa 2004.

42 Okreslent znamionujacych ponowoczesny symultaneizm jest zreszta znacz-
nie wiecej. Elzbieta Tarkowska pisze: ,Dominujaca rola terazniejszo$ci, chwili,
»teraz«, znajduje wyrazista egzemplifikacje w specyficznych cechach czasu, wtas-
ciwego kulturze wspéiczesnej, identyfikowanego przezbadaczy w zblizony sposéb,
jako czas »postlinearny, ztozony z krétkotrwatych, wyrwanych z ciaggu momen-
téw, bedacy w istocie rzeczy »sukcesja epizodéw bez konsekwencji« (Bauman),
nazwany péZniej przez tegoz autora »czasem puentylistycznyme, a przez innych

badaczy »czasem momentalnym« (Macnaghten i Urry), czasem sprowadzajacym

sie do chwili, »poszatkowany[m] w tak drobne kawalki, ze prawie nic juz z niego

nie pozostato« (Eriksen), »czasem btyskawicznym« (instant time) i wreszcie »cza-
sem bezczasowymc (timeless time) (Castells). Pod hastem »kultury terazniejszoéci«

kryje sie wiec nie tylko dominacja teraZniejszosci, uwspoétcze$niajacej takze prze-
szto§éiprzysztoéé, ale i procesy detemporalizacji, znajdujace wyraz w strukturze

czasu nieciaglego, pokawatkowanego, sfragmentaryzowanego, sprowadzonego do

chwili”. E. TARKOWSKA: Pamiec w kulturze terazniejszosci. W: Kultura jako pamieé.
Posttradycjonalne znaczenie przesztosci. Red. E. HArAs. Krakéw 2012, s. 28.

43 Ibidem, s. 29.

44 Przyjecie przez Dorote Mastowska formalnych wymogéw dramatyczno-tea-
tralnych dodatkowo, jak mniemam, podkresla wage performatywnosci dla zro-
zumienia wskazanych probleméw.
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»kazdorazowo w innej kombinacji”. Jednostka czesto nie ma nawet
$wiadomosci, ze jej wlasne zachowanie jest jedynie reprodukowa-
niem ,,zachowanego zachowania”*®.

Performatywny udzial w kulturze postmodernistycznej nie ozna-
cza wiec jednostkowej sprawczosci. Jacek Wachowski, ktéry $ledzi
relacje miedzy spotecznymi performansami a performatywnoscia
w rozumieniu Johna Langshawa Austina, wskazuje, iz niekoniecznie
tawspdlczesna materia zycia ujawnia co$ wiecej nizli tylko , konstruk-
cyjna ztozonos¢, heterogeniczno$¢, hybrydalno$é”e. W Miedzy nami
dobrze jest, jak sadze, wszystkie performanse sa nieperformatywne,
nie pozostawiajg bowiem zadnych fizycznych, czasoprzestrzennych
efektéw. Cokolwiek méwi lub robi Mata Metalowa Dziewczynka,
pozostaje to tylko w hipertekstualnej sferze znakéw, nie przeksztatca
rzeczywisto$ci. Nawet bez udziatu karkotomnych zaprzeczonych
konstrukcji sktadniowych wypowiedzi bohaterki pozbawione bytyby
mocy sprawczej: Dziewczynka nie jest podmiotem, a produktem, nie
zyje we wspdlnocie, ktéra mozna by budowaé, a w pospolitosci. Zda-
niem Judith Butler, jezykowy performatyw, wzbogacony o element
rytualnoéci, jest obecnie - méwigc za Derrida - iterowalny, a zatem
powtarza sie bez woli czy obecno$ci aktora. W Walczgcych stowach
czytamy: ,Spolecznie ztozone pojecie rytuatu (wystepujace réwniez
w Althusserowskiej definicji ideologii) pozbawione zostaje wszelkiego
spolecznego znaczenia. Jego powtarzalno$¢ oderwana zostaje od spo-
tecznego funkcjonowania i ustanowiona jako nieodzowna struktu-
ralna wlasciwo$¢ wszelkiego znaku jako takiego™’.

Dyspozytorem regul i fundatorem owej Derridianskiej itero-
walno$ci w tak rozumianym modelu spoteczenistwa ponowoczes-
nego jest naturalnie dominujacy dyskurs medialny, ktéry boha-
terkom dramatu Mastowskiej dostownie wchodzi do mieszkania,
organizuje czas i przestrzen. Mata Metalowa Dziewczynka przyj-
muje docierajace do niej komunikaty bezkrytycznie. Dopiero gdy
w ramach tego groteskowego nieustannego recyklingu ponownie
przychodzi druga wojna §wiatowa, protagonistka poniekad prze-
rywa swdj postmodernistyczny, karnawatowy taniec. W obliczu
grozy bombardowania zauwaza palimpsestowosé przestrzeni
i czasu:

MazA METALOWA DzIEWCZYNKA: O. A to ci niespodzianka.
A databym gtowe, ze w miejscu, gdzie stoja teraz w powie-

45 M. Banas: Polityka jako performans. W: Performatywne wymiary kultury. Red.
K. SKOWRONEK, K. LEszczyNskA. Krakéw 2012, s. 292.

46 ]. WACHOWSKI: Performatywnosé w $wiecie performanséw. W: Performatywne
wymiary..., s. 310.

47 J. BUTLER: Walczgce stowa. Mowa nienawisci i polityka performatywu. Przet.
A. OsToOLsKI. Warszawa 2010, s. 173.
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trzu kawatki gruzu i kamieni, szkla i walajace sie luzem pik-
sele, stala jeszcze przed chwila moja kamienica! O, te lecace

kawatki szuflad to doskonale poznaje, ale databym glowe, ze

byly calymi szufladami, a wrecz komoda. Takie drzazgi, jak
leca, to mieli$my takie same, tylko to byly krzesta. Te zeby tu

to do ztudzenia podobne do tych, co byly u nas w domu grze-
bieniami, te strzepy to catkiem jak strzepy naszych zdje¢, z ta
réznica[,] ze my$my mieli cate. O, a ci Polacy, co leca, to tez
tacy nieopodal mieszkali, ale ci nasi to byli zywi i byli catymi
Polakami, a nie ich latajgcymi na prawo i lewo niezidentyfiko-
wanymi szczatkami. Czyzbym byta pijana tak, ze nie do$é[}]

ze catkowicie nie pamietam, bym kiedykolwiek cokolwiek
pita to jeszcze nie mogta trafi¢ do wiasnego domu? Ten][,]

ktéry sie wlasnie przewraca, do ztudzenia go przypominat,
a wrecz nim byl. Dziwne.

Osowi1AEA STARUSZKA: Wszystko to spadato, ktadac sie war-
stwami. Zamknelam oczy jeszcze mocniej, a gdy je otwartam,
juz lezato, gruz-ciata-proch-ciata, miat-ciata, gruz-ciata, jak
jaka upiorna lazania. 5. 80-81

Dochodzi zatem do zréwnania egzystencjalnych czasoprzestrzeni
babciiwnuczki. Dla tej pierwszej powraca wrzesiert 1939 roku. Znisz-
czona Warszawa, pézniej odbudowana, zostaje zniszczona ponow-
nie, uktadajac sie w warstwy ,lazanii” (lub po prostu w palimpsest).
Polskie miasta, naznaczone procesami dziejowymi (by wymienié
tylko te dwudziestowieczne: druga wojne $wiatowa, komunizm,
transformacje, globalizacje), doktadnie w taki sposéb funkcjonuja:
ichmuryiulice stanowa $wiadectwo nieustannego nadpisywania sie
czasu*®. Réwniez dla dziewczynki ta prawda zaczyna jawic sie jako
wiasne do§wiadczenie (i co ciekawe, bohaterka u§wiadamia je sobie
konsumpcyjnie, poprzez zmediatyzowana biografie przedmiotéw:
krzesel, grzebieni, koméd). Uwiklanie w historig i niezbywalna
historyczna determinacja tozsamosci kazdego cztowieka dotykaja
Dziewczynke wéwczas, gdy zaczyna ona rozumie¢ prosta prawde,
ze skoro babcia zgineta w bombardowaniu, to

jej matka z tego wzgledu tez prawdopodobnie sie¢ nigdy nie
urodzita, wiec nie doé¢, ze jest sierota, to jeszcze sama nawet
tez nie istnieje, ani nigdy nie istniata. 5. 85

48 Taki model odczytywania sztuki streetartowej proponuje Andrzej OSEKA:
SpowiedZ ucznia. W: Polskie mury: graffiti - sztuka czy wandalizm. Album. Oprac.
R. GREGROWICZ, ]. WALOCH. Torun 1991. Podobnie interesujacg analize Wrocta-
wia przedstawia takze Magdalena GoraczyXska: Wroctawski palimpsest: pamieé
przesztosci a lokalna tozsamos¢ twércéw i obywateli. W: Sztuka - kapitat kulturowy
polskich miast. Red. E. REWERS, A. SKORZYNSKA. Poznan 2010.
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Scena finalowa sztuki nie przynosi jednak fantastycznego roz-
mycia sie dziewczynki w powietrzu. Jako biedna sierota bez domu
(w sensie dostownym i metaforycznym) domaga sie chleba, stukajac
do drzwi scenarzysty filmu Kori, ktéry jezdzit konno. Jak mozna sie
domys$li¢, cho¢ dziewczynka niemal kona z gtodu, nie otrzymuje
pozywienia, a jedynie miatki slogan (,Chleba, chleba, a jak jej dam
chleba, to kupi wédke i narkotyki”, s. 86).

Scena ta jest farsowa do kwadratu. Nie tylko bowiem w duchu
Hegla poprawionego przez Marksa dochodzi w niej do powtérze-
nia tragedii, ktéra, repetowana, staje sie komedig. Proszac o chleb,
dziewczynka niejako przywotuje wezesniejsze, wojenne opowiesci
babci. Martyrologia tej dwdéjki rzeczywiscie, jak chciata Zieliniska,
zostaje zréwnana. Nowoczesny racjonalizm, ktéry George Ritzer
opisuje w pryzmacie makdonaldyzacji, jest przeciez tym samym
dehumanizacyjnym mechanizmem, ktéry ufundowat Holocaust.
Zdaniem Ritzera, ta najwieksza w historii zbrodnia ludobéjstwa
posiadata wszystkie cechy racjonalizacji: dysponowata efektyw-
nym mechanizmem, byta skalkulowana i przewidywalna (,,proces
miat co§ z tasmy montazowe;j”), wreszcie - byla uzalezniona od
biurokracji. Dzisiejsze ,upowszechnienie racjonalizacji formalnej
pod postacia makdonaldyzacji” - konkluduje autor - ,,potwierdza
teze Baumana, ze Holocaust moze sie powt6rzy¢”*.

Zarysowane powyzej mechanizmy péznego kapitalizmu, ksztal-
tujace polskie spoteczne struktury i imaginaria, potraktowane
zostajg przez Dorote Mastowska satyrycznie, ale réwniez w zgo-
dzie z... postmodernistyczng estetyka.

* % %

Zdaniem Bogdana Barana, symptomatycznymi cechami postmoder-
nistycznej sztuki staja sie trzy ruchy: zastagpienie parodii pastiszem,
niezbywalne poczucie nostalgii za nieokreslong blizej strata, symu-
lowanie ciggtoéci historycznej za pomoca klisz i stereotypéw. Baran
podkresla przy tym, ze jednym z pierwszych teoretykéw, ktérym
udato sie dostrzec i powigza¢ wskazane gesty, byt Frederic Jame-
son*.

Autor Postmodernizmu, czyli logiki kulturowej p6znego kapitalizmu
juz wilasciwie w tytule swojej pracy wyktada prezentowang péz-
niej teze: ,kazde ustosunkowanie sie do postmodernizmu w kul-
turze - pokorne lub pietnujace - jest jednoczeénie z koniecznosci
domniemanym lub dobitnym stanowiskiem politycznym dotycza-

49 G. RiTzERr: McDonaldyzacja spoteczeristwa. Przel. S. MacaLA. Warszawa 1997,
s. 57. Por. réwniez: Z. BAUMAN: Nowoczesnos¢i Zagtada. Przet. F. JaszuNskI. War-
szawa 1992.

50 B. BARAN: Postmodernizm..., s. 229-230.
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cym istoty dzisiejszego wielonarodowego kapitalizmu”®'. Poniewaz,
jak dowodzi Jameson, ,dzisiejsza twdrczo$¢ estetyczna polaczyla sie

w jedng cato$¢ z produkejg towaréw”, rzadzi sie potrzebg ekono-
mii i jest ,,przejawem nowej fali amerykanskiej dominacji militar-
nej i ekonomicznej na catym $wiecie”*?. Opisuje wiec badacz zary-
sowane juz w niniejszym tekscie procesy spoteczno-historyczne,
uwazajac, ze beda one w postmodernizmie determinowane przez

hipertekst, przez ,przestrzenng logike simulacrum”: ,przeszlosé

jako »odnosnik« staje sie sama stopniowo ograniczana, nastepnie

catkowicie przystonieta, nie zostawiajac nam nic poza tekstami”*®.
Procesowi temu towarzyszy oczywiscie nostalgicznos¢, ktéra kano-
nizuje sie w szeroko rozumianych praktykach intertekstualnych

(przyktadem staja sie cho¢by filmowe remaki). Jestesmy skazani,
pisze socjolog, ,na poszukiwanie Historii za pomoca naszych wtas-
nych pop obrazéw i simulacréw tej historii, na zawsze pozostajacej

poza naszym zasiegiem”>*.

Oméwione w uzaleznieniu od kapitalizmu praktyki artystyczne
gatunkowo najlepiej reprezentuje pastisz: ,Zanik indywidualnego
podmiotu wraz z formalnymi tego konsekwencjami, nieosiggalno$é
osobistego stylu, rodzi niemal uniwersalng dzi$ praktyke, ktéra
mozna nazwaé pastiszem”*.

Pojecie to, jak zaznacza Jameson, stanowczo powinno zostaé
oddzielone od tradycyjnej parodii, poniewaz ,zdolnosci pismien-
nicze pézno kapitalistycznego $wiata odzwierciedlajg nie tylko nie-
obecnos¢ jakiegokolwiek zbiorowego projektu, lecz takze nieosig-
galno$¢ uprzedniego narodowego jezyka [...]. W tej sytuacji parodia
nie znajduje juz dla siebie powotania; przezyta sie, a ta dziwna nowa
rzecz - pastisz - powoli zajmuje jej miejsce. Pastisz jest bowiem, jak
parodia, imitacja specyficznej maski, mowsa w martwym jezyku:
ale jest to neutralna praktyka takiej mimiki, bez Zadnego z ukry-
tych motywéw parodii, pozbawiona satyrycznego impulsu, wolna
od $miechu i jakiegokolwiek przekonania, ze obok tego nienormal-
nego, zapozyczonego na chwile jezyka weciaz istnieje zdrowa, ling-
wistyczna normalno$¢. Pastisz jest wiec czysta parodia, posagiem
ze §lepymi oczodotami”®®.

51 F. JAMESON: Postmodernizm albo kulturowa logika péznego kapitalizmu. Przet.
K. MarLITA. ,Pismo Literacko-Artystyczne” 1988, nr 4, s. 66, podkr. - A.G.

52 Ibidem, s. 68. Fakt ten zresztg, zdaniem amerykanskiego krytyka, jest wystar-
czajacym powodem, by zakoriczy¢ ciggle toczona dyspute terminologiczng wokét
trwania postmodernizmu i jego powiazan z modernizmem - odmienno$¢ czaséw
wspbtczesnych jest znaczaca i silnie widoczna zwlaszcza w przeksztatceniach
spotecznych.

53 F.JAMESON: Postmodernizm..., s. 74.

54 Ibidem, s. 79.

55 Ibidem, s. 72.

56 Ibidem, s. 73
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Logika, jaka rzadzi sie pastisz, jest wiec logika konsumpcyjna,
a przez to najlepiej oddajaca hiperrzeczywista symulacje. W Mie-
dzy nami dobrze jest jezykowe wygibasy postaci rzeczywiscie
odsylaja do pustki (nie maja oczekiwanej referencji, nie istnieje
proklamowana i zaprzeczona polsko$¢, nie ma twierdzen praw-
dziwosciowych), lecz s3 tym samym nacechowane historycznie.
Kazdy pastisz, podkresla Stanistaw Balbus, jest bowiem histo-
ryczny w tym sensie, ze definiuje éw pastisz dystans wobec histo-
rycznego stylu - uéwiadamia proces, cho¢ go nie przeksztatca®.
W takim tez $wietle prezentuje problem Linda Hutcheon, ktéra
opisujac te kwestie w perspektywie rozwoju postmodernistycz-
nej parodii, podnosi zdyskursowanie i przynalezno$¢ tego este-
tycznego zjawiska do szerszej ptaszczyzny spotecznej, histo-
rycznej i ideologicznej®®. Praktyka ta wiec, jawnie nacechowana
politycznie, poprzez rekodowanie i transkontekstualizacje moze
staé sie istotnym sposobem pogodzenia z przeszloicig™. Z tego
tez powodu - zauwaza Hutcheon - wspéldziata czesto pastisz
z satyra; razem tworza przestrzen ,dla dodatkowych wymiaréw
spotecznych” *°, ciagle szukajac dla sztuki miejsca w sztuce histo-
rii. Aktywno$¢ odbiorcza, ktérej zabieg ten wymaga, zbliza jed-
noczeénie adresata takiego tekstu do roli performera. Staje sie
on dekoderem, poszukujacym réznicy w powtérzeniu wzgledem
wzorca. To powtdrzenie zas, bedace forma modalnosci, odpowiadaé
moze - jak twierdzi Krzysztof Unitowski - za dyskretne, niemal
po Darwinowsku ewolucyjne przesuniecie®. W ten wtasnie sposéb
literatura postmodernistyczna znajduje metode powrotu do stra-
tegii opowiadania po uprzednim odkryciu naddanego zdyskurso-
wania kazdej z opowiesci.

Mozliwosé, ktérg rysuje autor Prawa krytyki, dotyczy jednak
dzialania samej literatury, nie za$ projektu spotecznego. Oczywi-
$cie, trudno stawiaé zarzuty tekstowi literackiemu, ze nie oferuje
konstruktywnych posunie¢ politycznych, a jedynie estetyczne.
W sensie artystycznym zatem Miedzy nami dobrze jest wyglada
bardzo zgrabnie. Gdy jednak potraktowaé ten tekst w sposéb, jaki

57 Zob.S. BaLBUS: Migdzy stylami. Krakéw 1996, s. 56.

58 L. HuTcHEON: Teoria parodii: lekcja sztuki XX wieku. Przel. A. WojTANOWSKaA,
W. WojtTowicz. Wstep W. WojTowicz. Wroctaw 2007. To nacechowanie ideolo-
giczne miatoby wyrazaé sie w pretensji zgtaszanej przez pastisz do wyrazenia
cigglosci i zawlaszczenia modyfikowanej historii.

59 Ibidem, s. 164. Strone dalej badaczka dookresla, ze poniewaz tak rozumiana
parodia zaktada istnienie reguty i jej naruszenia, moze by¢ praktyka tylez kon-
serwatywna, co transformatywnag.

60 Ibidem, s.177.

61 K. UNIEOWSKI: Prawo krytyki. O nowoczesnym i ponowoczesnym pojmowaniu lite-
ratury. Katowice 2013, s. 37.

Polityka pamieci a sprawa polska...



350

sugeruje sama Mastowska®, to jest jako prébe odpowiedzi na pyta-
nie, co to znaczy by¢ Polakiem dzi$, sprawa nie wyglada réwnie
obiecujaco.

Interesujgcy mnie dramat miat by¢ afirmacja polskosci. I rzeczy-
wiscie - od pewnego momentu postaci rozpaczliwie poszukuja swo-
jej polskiej tozsamosci, swojego ,,pepka”®®. Poczucie ciagtosci nie jest
bohaterkom jednak dane (i zreszta dane byé nie moze - moze by¢jedy-
nie podmiotowo, samodzielnie wywalczone), ciggle tesknig za , Zacho-
dem”, skad rzekomo pochodzg. W pastiszowej zabawie Mastowska
dosé brutalnie oémiesza te niemal telewizyjna cheé¢ reinwencji wlas-
nego rodowodu. Problem w tym, ze choé sprzeciwia si¢ pisarka trakto-
waniu Polski jak brzydkiej, niechcianej dziewczyny w okresie pokwi-
tania, to nie tworzy zadnego projektu kraju nad Wista. Kiedy broni
polskosci, nie precyzuje, ojaka polskosé jej chodzi, ajedynie odwotuje
sie do pieknego, acz pustego i iScie nostalgicznego fantazmatu. A, jak
staratam sie pokaza¢, choé¢ w Il Rzeczypospolitej istnieje masowe spo-
teczenstwo, trudno w zasadzie méwi¢ o skonsolidowanym narodzie.

Przyjeta przeze mnie perspektywa kaze twierdzié, ze wspdlnoty
Polakéw nie konstytuuje dzi§ wspdlna polityka symboliczna ani
tym bardziej wspélna narracja pamieciowa czy historyczna. Prze-
szczepiajac na swéj grunt pdzny kapitalizm, poddali$my sie jego
logice - przyjeliémy go z calym dobrodziejstwem inwentarza, nie
wynajdujac jednoczesnie zadnych swojskich lekarstw na bolaczki
postmodernizmu, nie uwzgledniajac naszej specyfiki kulturo-
wej i gospodarczej. Nie stworzono zadnej wizji Polski nowoczes-
nej, ktéra moglaby sprosta¢ wyzwaniom globalizacji. Stychaé, co
prawda, gtosy postulujace polityke glokalizacji®* czy powrotu para-
dygmatu chrze$cijaiskiego®, na razie jednak czujemy tylko, ze mie-
dzy nami nie jest dobrze.

62 Zob. Polska to brzydka dziewczyna... Por. takze: ]. CIESLAK: Mastowska. Jedna

zmiliona. ,Rzeczpospolita’, 25.04.2009, dodatek: ,,Plus - Minus”, s. A21; Polska do mnie

méwi. Z D. MASEOWSKA rozmawia P. BRATKOwsKI. ,Newsweek Polska” 2012, nr 40.
63 Por. fragment didaskaliéw: ,W oddali na swoich blakngcych na storicu fotelach sie-
dza w pozycjach telewizyjnych Halina i Bozena, wérdéd nich peta si¢ Edyta, nie wiedzac

gdzie powiesi¢ swoje majtki z mokrej ze wzruszenia koronki i siatka petna papier-
kéw po mieszance wedlowskiej, i Monika w poszukiwaniu utraconego pepka” (s. 84).
64 Postulat taki - za Ronaldem Robertsonem - zglosita na przyktad Ewa Rewers.
Zob. E. REWERS: Transkulturowosé czy glokalnosé? Dwa dyskursy o kondycji post-nowo-
czesnej. W: Dylematy wielokulturowosci. Red. W. KaLAGA. Krakéw 2004.

65 Tadeusz Stawek pisze, ze lekarstwem na bolgczki postmodernistyczne moze

okaza¢ si¢ wlasnie chrzeécijanistwo, gdyz kieruje nim ,ciagta dynamika”. Moze

ono pokona¢ nasza nowoczesnos¢, gdyz samo w sobie jest ponowoczesne, sprzeci-
wia sie jakiejkolwiek petryfikacji w teraZniejszoéci oraz dziata w planie spolecz-
nym, jak i jednostkowym. Zob. T. SeAwWEK: Myslenie jako powinnos¢ egzystencjalna,
czyli o tym, jak tradycja katolicka moze wptywac na ksztatt badari literackich. Przet.
A. M1TER-DzIEMBA. W: T. SeAWEK: Zaglowiec, czyli Przeciw swojskosci: wybdr esejow.
Wybér Z. KaprUBEK. Katowice 2006.
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Summary: The author refers to Memory Studies and analyzes the way in which Dorota
Mastowska depicts Polish society that took part in the democratic transition 1989-
1990. Mastowska puts emphasis on the mechanisms of late capitalism that shape both
imaginary ideas and real social structures. The literary representation of the nation points
to a community constructed not upon the tradition and history but on the simulacra
produced by politically inclined discourse of media, pop culture and consumerism.
This outlook offers an interesting point of departure for analyses of social and political
changes (especially those following the transition in 1989 and the symbolic politics
adopted in that time) mediated by literature. Levels and contexts depicted in the article
represent a range of influences, relations, borrowings, persuasion and narratives that
accompanied by memory work shape social and individual identities of contemporary
Poles.
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Anna Gebala
La politique de mémoire et la question polonaise
Miedzy nami dobrze jest de Dorota Mastowska

Résumé : En partant des études de mémoire (Memory Studies), I'auteure analyse
le portrait créé par Mastowska de la société polonaise aprés la transformation
de 1989. Ce sont les mécanismes du capitalisme tardif formant les structures sociales
et limaginarium qui se mettent ici au premier plan. La représentation littéraire du peuple
en tant que la communauté construite non pas autour d'une tradition ou bien une histoire
mais autour du simulacre élaboré et reproduit par le discours médiatique, la culture
pop et le consumérisme marqué politiquement et fortement exposé par Mastowska.
La perspective adoptée offre une optique intéressante pour analyser les changements
sociaux et politiques (surtout ceux qui résultent de la transition du systéme et de la
politique symbolique appliquée apres 1989) dont le transmetteur est la littérature. Les
plans et les contextes pris en considération présentent I'éventail des influences, relations,
emprunts, persuasions et fabulations auxquels par le moyen de la mémoire sont soumis
les identités collectives et individuelles de polonais et polonaises contemporaines.
Mots clés : capitalisme, communauté, simulacre, Mastowska, histoire





