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Jakub Skurtys

UNIWERSYTET WROCEAWSKI

Sonata na cytozyne i trzy fatszywe biatka

0 mitobiologicznych szyfrach Edwarda Pasewicza

Wszystkie zjawiska sg ztudzeniami umystu. Wszystko - to, co
zewngtrzne, jak tez to, co wewnetrzne - jest jego gra.
Lama Ole Nydahl'

Za zadne skarby cztowiek nie moze pokrywa¢ sig z nagim zy-
ciem czfowieka - ani z nagim zyciem w nim samym, ani tez
jakim$ innym nagim zyciem swych stanéw lub wiasciwosci,
czy nawet z jednostkowoscia swej cielesnej osoby. Jakkolwiek
Swiety jest cztowiek (czy tez owo zycie w nim, ktére pozostaje
tozsame w zyciu ziemskim, w chwili $mierci i w dalszym zyciu),
nie sg $wiete jego stany ani jego cielesne zycie, ktore naruszy¢
moga blizni. Albowiem czym zasadniczo rozni sig ono od zycia
zwierzat i roélin? A nawet gdyby i one byty $wiete, nie mogtyby
by¢ takie ze wzgledu na swe nagie zycie, nie w nim samym.
Walter Benjamin?

We wstepie do zbioru recenzji Lekcje nieobecnosci (2010) $laska kry-
tyczka Alina Swiesciak - przy okazji rozwazat o rocznikach siedem-
dziesigtych oraz ich rosnagcym wplywie na naszg liryke - stwier-
dzala, ze ,chyba” umacnia sie réwniez pozycja Edwarda Pasewicza,
bo ,,subwersywna sita jego poezji odpowiada mtodym bardziej niz ta
w wydaniu Tkaczyszyna-Dyckiego”®. Badaczka wystepowata réw-
noczeénie przeciwko splaszczaniu liryki Pasewicza wylacznie do
zaangazowania w kwestie emancypacji i ruchéw gejowskich, jak
zwykt byt to robié wezesniej Igor Stokfiszewski.

[Mysle o artykutach Poezja unikéw (2007) oraz pézniejszym o rok
Poezja a demokracja*. Trzeba réwniez podkresli¢, ze apele Aliny
Swiesciak nie zabrzmialy tak rozpaczliwie i emocjonalnie jak dwa
lata wezeéniej glos Karola Maliszewskiego, ktéry potaczyt zachwyt
nad poematem Pasewicza th (,Ten poemat jest jak orgazm, rozlegte
wyplyniecie; wptynigcie nasienia, ktérym mozna sie zadtawi¢”)
z zarliwym i stusznym wezwaniem: ,Tylko przypadkiem nie potrak-
tujmy powaznie apelu mtodego krytyka [tj. Stokfiszewskiego - J.S.].
Nie rébmy tego poezji!”®].

Po kilku kolejnych latach mozna powiedzieé, ze pozycja Pase-
wicza jest stabilna, ale nie wzmocnita sie tak, jak przewidywata
krytyczka. Po wyborze wierszy Muzyka na instrumenty strunowe,
perkusje i czeleste (2010), w ktérym Joanna Orska i Grzegorz Janko-
wicz wydestylowali z twérczoéci Pasewicza najciekawsze teksty®
(a przy okazji pieknie sie poréznili w postowiu, formutujac dwa
przeciwstawne glosy o jego poezji), ukazal sie gorzej przyjety
Patacyk Bertolta Brechta (2011). Nie tylko zmienit wtedy poeta
wydawnictwo (z WPBiCAK na EMG), lecz takze mimochodem
zapowiedzial co$, co miat rozwinaé w kolejnym tomie: analogie
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miedzy biologicznym i materialnym aspektem rzeczywistosci
a sama poezj3.

Niewielki odzew krytycznoliteracki w konteks$cie Patacyku,
jak to na naszym poetyckim rynku bywa, $wiadczyl raczej nie
o braku zainteresowania krytykéw lub o ich catkowitym zagubie-
niu, ale o pewnym rozczarowaniu lub znudzeniu. Jeszcze bardziej
wyostrzyt tam bowiem Pasewicz te elementy, ktére go wyrdzniaty,
a ktére daloby sie ujaé - razaco oczywiscie sprawe upraszczajac -
w etykietki: nicodci (pustki), rytmu, taica, muzycznosci, kraze-
nia pytkéw/drobin/kurzu i dosadnej, cielesnej erotyki. Na skutek
réznych potaczen tych elementéw powstawaly wiersze fascynu-
jace, zarazem mantrowe, modlitewne i krytycznie zaangazowane
w rzeczywisto$¢. Raz, ze nie stronit poeta od watkéw gejowskich,
dwa, ze jego buddyjskie podejscie wystawialo na prébe codzienng
gre pozoréw, problematyzujac kwestie rytuatéw, przywigzania
do rzeczy(wistoci), obserwacji i zwigzanej z nig produkcji wie-
dzy (co juz wczeéniej, bo we wspomnianym postowiu, szczegél-
nie przypadio do gustu Grzegorzowi Jankowiczowi)’. A jednak
Patacyk wyszed! nieco kanciasty, rytmy sie zalamywaty, lektura
stawala sie znacznie trudniejsza, blizsza poematowi th (2005) niz
Dolnej Wildzie (2001). Przede wszystkim nie oferowata juz tego ero-
tycznego napiecia i tajemniczosci, ktére przekonaty pierwszych
czytelnikéw; podawata zbyt wiele rzeczy wprost, dyskursywnie
wprowadzajac kwestie tarica (kluczowy dla tomu cykl Dubstep),
rytmu i energii oraz kiaczowego splatania sie wierszy, rzeczywi-
stoéci i wspomnien (celowo z sobg przemieszanych).

[Najlepiej ten ,erotyczny” zachwyt oddaje chyba uzasadnienie
Michata Larka do wyboru wierszy Pasewicza w antologii Powiedzie¢
to inaczej: ,Wzmozona wizualno$¢ i muzycznos$¢ jego wierszy. Tea-
tralno$¢ konstruowanych realiéw. Wspaniate wyczucie stéw i cza-
sami zaskakujgca perwersyjno$¢ retoryki. W konsekwencji, czy-
tajac poezje Pasewicza, czujemy, ze jesteSmy draznieni, muskani,
pieszczeni, wciggani w jaka$ estetyczng kamasutre, zapraszani na
spotkanie z kims, kto éwiczyt swéj talent takze poprzez ogladanie
wystepéw drag queen”®].

Patacyk byt troche jak jazzowa improwizacja wiaczona w melodie
kantyczki: struktura niby prosta i dobrze znana, ale na site sprob-
lematyzowana.

Trzeba tez pamietaé, ze cze$¢ krytyki od poczatku niezbyt cenita
sobie styl Pasewicza, widzac w jego wierszach gtéwnie rodzaj post-
modernistycznego kolazu, skomponowanego z technik réznych
modnych (i $wietnych) polskich poetéw poczatku wieku. Karol
Maliszewski w ten sposéb komentowat pierwsze poetyckie wysta-
pienia autora:
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Dariusz Soénicki, Adam Wiedemann, Eugeniusz Tkaczyszyn-

-Dycki - myslatem o tych poetach, czytajac wiersze Edwarda
Pasewicza zgromadzone w tomie Dolna Wilda. Juz sam tytut
wskazywat na pokrewienistwo z Marlewem, dziwnie miekka
fraza oraz erudycyjne, wrecz milosne aluzje muzyczne pro-
wadzily my$li w strone wierszy Wiedemanna, a rytm pew-
nych fragmentéw i nuty jawnego homoerotyzmu sugerowaty
podobienistwo z poezjg Tkaczyszyna-Dyckiego™.

Dodajmy jeszcze: troche zaczepnosci Swietlickiego, odrobine sen-
sualnej melancholii Sosnowskiego, ironie Barana, ,ulotno$¢ bycia”
i materializm Wréblewskiego. Maliszewski dostrzegal wprawdzie
u Pasewicza nowga jako$¢, ale nie wszyscy podzielali ten entuzjazm,
a pézny debiut z pewnoscig nie pomdgl poecie oddali¢ zarzutéw.
Artyzm polega jednak na tym, zeby polaczy¢ wszystkie elementy
w jeden styl, zeby je obroni¢ w obrebie wiersza, a Pasewiczowi sie
to udawato, przynajmniej do czasu Patacyku. Moze byt to ostatni
moment, moze nie dalo sie dluzej pisaé¢ erotycznych kantyczek
imantr, moze wilaénie o to chodzilo, zeby nie skoniczy¢ jako kolejny
poeta od nie$piewnej muzycznosci i zdoby¢ sie na co$ wiecej.
W Patacyku to ,wiecej” obnazylo ,mniej”, rozebrany z tkanki wiersz,
wykladajacy sie przed czytelnikiem, wydawat sie momentami pusty,
i nie byla to juz buddyjska pustka, uderzajaca w oczy swoja oczy-
wisto$cig i jednoznacznoscia, ale pustka poetyckiej gry, niezdolnej
zaprowadzi¢ czytelnika dalej.

W swoim oméwieniu' tomu Pasewicza Zuzanna Ilkiewicz, opi-
sujac ksiazke pod katem kluczowych probleméw, zauwazyta traf-
nie: ,Pasewicz zastanawia sie nad sztuczkami komoérek i tkanek,
nad calg biologiczng maszyneria, ktérej cztowiek musi sie, cheac
nie chcac, podporzadkowaé. Nie ma tu miejsca na kontrole $wia-
domosci”?. Owszem, robit to krakowski (a dawniej poznanski)
poeta juz wezesniej, zawsze w charakterystyczny dla siebie sposéb
taczac wysublimowana (homo)erotyczng gre z ostentacyjna i pro-
wokacyjna fizycznoscia, ale jednak metafory ,sztuczek” i ,biolo-
gicznej maszynerii” wyjatkowo dobrze pasuja do Patacyku oraz
do tego, co najbardziej obiecujace w ostatnim jak dotad tomie Och,
Mitochondria (Krakéw 2015). Jeszcze lepiej wychwycit to Maciej
Topolski, krok po kroku analizujac kluczowy dla Patacyku cykl
Dubstep:

nalezy pamietaé, ze forma (16d) jest zgoda, gestem niewy-
starczalno$ci. Innymi stowy: jest poprzestaniem na czyms,
co tylko w sposéb czesciowy zaspokaja potrzeby, pragnienia.
W tym sensie wiersz jest ograniczong forma dla organicz-

Sonaty na cytozyne i trzy fatszywe biatka...



13 M. TopoLsKI: Atopia...,
podkr. -J.S.

196

nej formy $wiata i ciata. Literatura jest aktem biologicz-
nym. Cialo jest wierszem®.

Splot tego, co organiczne, z tym, co konceptualne, stanowit chyba
najciekawszy problem catego Patacyku. Pod pierwsza kategorie pod-
ciagnaé mozna wszelkie somatyczne elementy, z prébg osadzenia
ciata w akcie poetyckim, uczynienia z literatury czego$ rzeczywi-
stego i namacalnego (biologicznego), pod druga - kwestie formy
i samego wiersza jako uktadéw, ktére sg tylko kolejnym pozorem,
na réwni ze wszystkimi obrazami rzeczywistosci, ktére tworzymy
w umysle (jazni i tozsamosé to w poezji Pasewicza zaledwie hipo-
tezy). Jak pogodzié materie z idea? czy w ogéle nalezy to robié? czy
cokolwiek je dzieli? - takie pytania od poczatku wylaniaty sie z tej
poezji i, mimo jawnie buddyjskich odwotan i deklaracji ideowych
samego poety, wpisywaly ja w dtuga tradycje zachodniej filozofii.
Myél jest w stanie wptywaé na rzeczywisto$é, zdaje sie twierdzié
Pasewicz w Patacyku, ale nie w sposéb magiczny czy metafizyczny,
tylko czysto fizyczny: jako fala, poruszajaca czasteczkami, jako ruch
i dzwiek, bo w skali mikro wszystko zdaje sie jak ,gigantyczny orga-
nizm / (gdzie$ na kraricach wiedzy) i da sie ogarnaé jego puls //
ioddech” (Dubstep (6), P, s. 25). W innym wierszu czytamy:

[..] ludzi, ktérzy siedzac na schodach,
mysla i to my$lenie wtasnie wprawia w ruch
krajobraz: on drzy jak membrana, gdy ja tknie
dzwiekowa fala. Ale nade wszystko jeste$ ty,
rozbawiony tym, ze fosforyzuja tkanki, ze jest
goraco i na skroniach nabrzmialy ci zyly:
wyglada przez chwile, ze uda sie przetrwad,
chociaz sie nie uda.

Tancbudy imienia Kurta Tucholskiego (3), P, s.7

Och, Mitochondria, najnowszy jak dotad tom Pasewicza, na ktéry
przyszto nam czekac az cztery lata, kontynuuje formalne odkrywa-
nie sie poety, ale robi to znacznie ciekawiej, po czesci powracajac do
rytmu, echa i modlitewnych powtérzen, po czesci przetamujac je
jazzujacymi kantami. Ale moze to tylko wrazenie, co innego stanowi
bowiem ojego sile - juz nie zasadno$¢ napomknien i powtdrzen, nie
tylko gra dZwiekéw i gtosek oraz ich pozorna eteryczno$é, lecz sita
analogii: zaréwno DNA (jako podstawowa, biologiczna struktura
fundujaca i przekazujaca zycie), jak i poezja sa pewnymi formami
kodowania danych i mozna na nie patrze¢ w podobny, pojetyczny
sposéb. Na bazie tej analogii dokonuje sie w poezji Pasewicza rzecz
zarazem archaiczna i postepowa: jego teoretycznoliterackie inkli-
nacje wracaja do korzeni, do metafory organicznej, ale jest to meta-
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fora pojeta specyficznie, nie po darwinowsku, nie jako powracajace

przez wieki warianty romantycznego organizmu-§wiata, ale raczej

jako cze$é zwrotu materialnego (i organicznego) w swiatowej kultu-
rze ostatnich lat". Jak pisat w tym duchu Timothy Morton (inspiro-
wany propozycjami aktora-sieci Brunona Latoura): ,wiersz nie jest
po prostu reprezentacja, ale raczej nieludzkim agensem (nonhu-
man agent)”*. Wszystkie drobiny, pytki, strzepki i kurz, ktére prze-
twarzat Pasewicz od Dolnej Wildy, a na ktére wielokrotnie zwracali

uwage krytycy, nie sygnuja juz tylko eterycznego tarca stabej lub

ostabionej egzystencji (jak wybrzmialoby to w duchu Gianniego

Vattimo), lecz konkretny, mikrofizyczny wymiar naszej rzeczy-
wisto$ci, a na poziomie molekularnym, jako czasteczki, zréwnuja
sie ze stowem poetyckim. Napisat Pasewicz w koanicznym tonie

w debiutanckiej Wildzie: ,jest tylko rzeczywisto$¢ i wlasnie jej nie

ma” (Malta, DW, s. 36). Ten prymat rzeczywistosci, ktéra trzeba

ostatecznie zanegowad, jej nieuchronne, a zarazem problematyczne

istnienie, gdy tylko przechyla sie na strone realizmu i materializmu,
uwypukla skale poszukiwan, ktérych podjat sie poeta. Po pierw-
szej lekturze debiutu najbardziej znaczacymi utworami wydawaty
sie Malta, Drukarenka gtodu, Szes¢ wierszy politycznych i Kantyczki

Pana Sommera, umocowujgce sie na pantekstualnej grze pozoréw,
na tym, ze:

Wiersz jest jak zespét luster, obraz

odsyta do obrazu, btyski pojawiaja sie

na zewnatrz, gdy kto$ odpala papierosa lub

$wieci latarka w ziemie wokét kwiatéw [...].
Malta, DW, s. 36

Zadane mimochodem pytanie: ,czy beda trwaly bez tresci puste
foremki” (Dzieri dobry dzwigku, DW, s. 14), wybrzmiewalo wtedy
przede wszystkim buddyjska negacjg tego, co przychodzi do nas za
posrednictwem zmystéw, catej utudy Swiata, ktéra wiersze Pasewi-
cza odgrywaly na naszych oczach, réwnoczesnie jg kwestionujac.

[Naukowa rzetelno$¢é wymaga tu przypomnienia innego kon-
tekstu, ktérym moze by¢ wiersz Tadeusza Rézewicza Slepa kiszka
z tomu Zielona réza (1961): ,Metafizyka skonata / powiedzial Wit-
kacy /iodszed} / w nic // optymisci / ktérzy go przetrwali / biegaja
z formga / z foremka / do robienia wierszy / z piasku // oni wesote
wyrostki / robaczkowe / $lepej kiszki / Europy”].

Po Och, Mitochondria odpowiedZ na to pytanie wydaje sie mniej
jednoznaczna, bo forma jest tu samym procesem przekazywania
informacji, tre$¢ za$ zyciem jako takim, zyciem biologicznym, kodo-
wanym zawsze (przynajmniej w warunkach ziemskich) przez te
same dwadzieécia jeden aminokwaséw.
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Mozna by z okazji tego odkrycia przytoczy¢ kilka faktéw, ktére
podwaza poetycka innowacyjno$é Pasewicza. Badania nad relacja
miedzy kodem DNA a kodem literackim licza sobie przynajmniej
kilkanascie lat i odnotowano na tym polu niemale osiagniecia.
Amerykariski biolog Craig Venter (ten sam, ktéry skutecznie roz-
kodowat ludzki genom, konkurujac z programem Human Genome
Project), gdy zajal sie tworzeniem i nadpisywaniem genomu bakte-
rii (2010), w jej kodzie genetycznym zapisat podobno wilasne imie,
imiona cztonkéw zespotu oraz cytaty z Jamesa Joyce’a. Juz rok péz-
niej media informowaty o projekcie poety Christiana Boka, ktéry
nie tylko zapisal za pomoca czterech nukleotydéw swéj wiersz
w komoérce pateczki okreznicy, lecz stworzyt z niej takze pierwsza
»biomaszyne poetycks”, zdolna do samodzielnego nadpisania wier-
sza w procesie reprodukcji kodu genetycznego™. Jak widaé, biolo-
dzy nie tylko potaczyli juz idee kodu jezykowego z DNA, lecz zdotali
ja nawet zrealizowaé w praktyce. Jak bierzemy pod uwage, ze Bok
planuje w innej, niezwykle odpornej bakterii zakodowaé cale dzieto
literackie, horacjaniskie exegi monumentum jawi sie jako do$¢ archa-
iczna i mato zywotna forma upamietnienia'®.

Wydaje sie réwniez, ze nasza rodzima krytyka literacka nie
bardzo chce sie wpisa¢ w nurt tak prowadzonych badan. Bio-
poetyka, sformutowana niedawno przez Przemystawa Czaplin-
skiego, zajmujaca sie z zalozenia dzietami, ktére ,w odpowiedzi
na wytwarzanie istnienia wytwarzaja strefe nieodréznialnosci
w sensie doktadnie odwrotnym do Agambenowskiego””’, jest cal-
kowicie przeciwstawna wobec ewolucjonistycznych i organicz-
nych badan nad procesami percepcji i warto$ciowania (na przy-
ktad Cooke’a i Turnera). Interesuje ja nie tyle zycie komérkowe,
jako nieredukowalna, wspélna wszystkim istotom ptaszczyzna
egzystencji (Czaplifiski przyznaje zreszts, ze wolalby nazwaé
swoja propozycje ,poetyka istnienia”), ile relacja miedzy zyciem
a wladzg, nieuchronnie rozgrywana na plaszczyznie literackiej.
Stad tez - paradoksalnie - blizej jej do wierszy Pasewicza i filo-
zofii Agambena niz do wspomnianych biopoetéw, pokroju Kaca
czy Boka.

Wraz z najnowszym tomem pytanie o znaczenie i forme Zycia,
tego materialnego i tego poetyckiego, zostaje jednak w poezji Pase-
wicza postawione od nowa, cho¢ zalgzki takiego mys$lenia mozna
bylo odnaleZ¢ w niej juz wezesniej. Nasza uwage powinny zwrécié
przede wszystkim role szyfru i ,jezyka $wiata”, ktére nurtowaty
poete od zawsze. Cho¢by w ksigzce Drobne! Drobne! czytamy:

Btoto méwi, chlupie, deski ociekaja.
Co méwi btoto, ja zupelnie nie wiem.

Ja chyba nawet nie §miatbym wiedzie¢,

Jakub Skurtys
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co méwia mi rzeczy, domyslam sie tylko,
to jest zagadka, to wzdr, a to przektad.
Barii Poble Nou, DD, s. 47

Poszukiwanie sensu, ktéry kryje sie (choé tego nie mozemy by¢
pewni) w $wiecie, zblizalo Pasewicza do romantykéw, z ich my$le-
niem w kategoriach wielkiego taiicucha bytéw i w duchu zasady
correspondance. Mozna bylo jednak odnie$¢ wrazenie, ze éw szyfr
jestu polskiego poety raczej forma mirazu, tudzi - w zgodzie z post-
strukturalng intuicja - obietnica znaczenia i referencji, ktérych
nie znajdziemy, nawet je$li dokonamy wnikliwej analizy. Sledzit
go Pasewicz na réznych poziomach, od podstawowego dla poezji
wymiaru pisma oraz gier interpretacyjnych, w gruncie rzeczy pole-
gajacych nadal na dekodowaniu pewnych informacji, po teatr zycia
codziennego, w ktérym odbywaly sie nieskorficzenie bardziej inte-
resujace gry gestéw, zachowan i rél spolecznych (na co wyczulata
go wlaénie homoerotyczna wrazliwoéé, jak twierdzit Stokfiszewski).

Skoro wszystko jest jednak tylko pozorem, skoro zjawiska da sie
sprowadzi¢ do ruchu i dzwieku, rozlozyé na czynniki pierwsze, na

»drobne, drobne”, to sama idea deszyfracji oparta zostala na btednej
hipotezie, na wierze w metafizyczny efekt koricowy. Tymczasem
Pasewicza cechowato podejscie antymetafizyczne, z gruntu buddyj-
skie. Bardziej interesowata go wiec zawsze gra z owym kodem, jego
funkcjonowanie w konkretnych sytuacjach i zdolno$é do wprowa-
dzania w btad; wszak rytm i ruch (oraz zwigzany z nimi dzwiek)
to sktadowe nie tylko nowoczesnego wiersza, lecz takze wszelkich
proceséw fizycznych. Juz samo to powinno nasung¢ nam mys$l, ze
idea szyfru doprowadzi w konicu poete do DNA, a empatyczna
buddyjska perspektywa (zréwnujaca réznorakie byty w taficu-
chu istnienia) zaowocuje zestawieniem tego, co drobne, z tym, co
totalne, mikroskali zycia komérkowego z makroskala zycia jako
takiego oraz jego coraz bardziej zaawansowanymi formami prze-
jawiania sie.

[Bytby Pasewicz niezwykle ciekawym przedmiotem badan lite-
rackiej mikrologii, ktérej zreby prébowat nakresli¢ Aleksander
Nawarecki w tek$cie redagowanego przez siebie tomu'®. Wsréd
podanych przez Przemystawa Czapliniskiego na poly zartobliwych
(bo fikcyjnych), ale bardzo sensownych encyklopedycznych znaczen
stowa,, mikrolog”, zamieszczonych na oktadce Mikrologéw ze smiercig,
znajdziemy: ,1. hum. interpretator drobin [...]; 2. gr. mowa mniej-
sza (l6gos mikrén), termin w retoryce antycznej okreslajacy motywy
przygodne, wygtaszane dla przypadkowych stuchaczy, domowni-
kéw, przedmiotéw [...]; 5. filozof. gr. mata prawda, niepewna prawid-
towosé, formutowana na podstawie wydarzenia powtarzalnego, lecz
kazdorazowo przebiegajacego odmiennie (zob. chaotyka); 6. gr. jed-
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nostkowe przeznaczenie, prywatne fatum [...]; 9. filozof. pot. madroéé
codzienna, wyrastajaca z czynnoéci domowych, $wiadoma swych
ograniczeri i niewiedzy [...]”*°. Wszystkie te znaczenia doskonale
pasuja do poezji Pasewicza, mozna nawet powiedzie¢, ze mapuja ja
lepiej niz niejedno krytycznoliterackie opracowanie)].

Mitochondrium, na ktére zwraca uwage poeta w tytule tomu, jest
komérka zaangazowang gtéwnie w procesy energetyczne, a tym
samym komoérkg fundamentalng dla proceséw zyciowych. Ziarno
(gr. chondrion) i nié (gr. mitos) - sama nazwa ma juz w sobie poetycki
pierwiastek, etymologiczne zlozenie, poczatek kodu, i niewatpliwie
réwniez ze wzgledu na egzotyke i melodyke brzmienia znalazta sie
w aliteracyjnej konstrukeji Och, Mitochondria.

Pasewicz podejmuje sie jednak jeszcze dalej posunietej gry, ktéra
lepiej niz mikrobiologia pasuje do jego poetyki, a mianowicie mito-
biologii:

Mitologiczna chandra, matka

tak czy tak troche surrealistyczna,

bo pozwala oddychaé i jako$ nie dusze sie
w dziecinnym krzesetku.

Tato nukleotydzie, ty, co przeskakujesz
z nici na ni¢, a przeciez to nic innego
jak $niadanie w hotelu i wstretna paréwka,
ktéra chce sie zjesé, bo ssie w zotadku,
bo burczy i wrzeszczy niewypowiedziany zal,
ze sie zakodowato i zakodowato wszystko tak
ze za cholere nikt nie odczyta:
ani ty biatko, ani ty biatko
i ty biatko tez nie.

Och, Mitochondria, OM, s. 7

Proces zréwnywania plaszczyzn i konfrontowania ich z soba
koniczy sie na poziomie kodu i jego niedostepnosci. Bez wzgledu na
to, czy Pasewicz obserwuje drobne rytualy w teatrze zycia codzien-
nego, czy tez projektuje je kilka pozioméw nizej, ,troche surreali-
stycznie”, w zycie komérkowe, napotyka opéri chaos, bariere w lek-
turze, bo $wiata nie da sie po prostu odczytaé. Ten wiersz mozna
potraktowac jako opis sceny Zrédtowej dla catej poezji autora Dolnej
Wildy. W pierwszej strofoidzie rozegrana zostaje na plaszczyznie
mitologicznej kwestia oddychania - komérkowego (czyli podsta-
wowych proceséw energetycznych) i ,makroorganicznego”, czyli
oddechu cztowieka, bohatera i podmiotu wiersza. Nie wiaze sie to
jednak z witalistyczng afirmacja, ale z poczuciem beznadziejno-
§ci, chandra, z koniecznoécig procesu zyciowego, w ktéry zosta-
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jemy wrzuceni (matka, energia, poczatek zycia, poczatek mitolo-
gii - taki ciag asocjacji proponuje nam poeta). Druga strofoida to
poziom ,0jca’, przekazywania zycia, nukleotydu, ktéry zapowiada
ciaglo$é i przysztosé poprzez reprodukowanie DNA, ale tym samym
przyczynia sie do namnazania i komplikowania kodu. Na najwyz-
szym poziomie odczuwamy giéd, na najnizszym, powiedzmy -
partykularnym, jest to wynik wysoce chaotycznych przeskokéw,
zapisanych w genach. Pasewicz zestawia te dwa poziomy celem
wyjasnienia ich, ale mechanizm analizy zawodzi: rozbiér ,gtodu”
na czynniki pierwsze doprowadza nas do granicy zakodowania.
Jest pewien szyfr - w DNA, w poezji, a moze réwniez w $wiecie, ale
szyfr ten nie kryje zadnej metafizycznej Tajemnicy, ot, po prostu
stanowi coraz bardziej skomplikowana, chaotyczng i niezrozumiatg
procedure skladania (sie) czasteczek, za ktéra nie stoi zaden sens.

Trzecia strofa wiersza przenosi nas jeszcze dalej w przysztosé,
poza porzadek macierzynstwa i ojcostwa, w pansemiotyczny $wiat:

Pézniej przychodzi fala nienawisci.
Mozna wszystko spalié,
Ale dym uklada sie takze w jakie$ sygnaly.
Zwariowaé mozna od tej gadaniny.
Nawet gdy schodzi¢ ostroznie po schodach,
méj odchudzony awatarze, stuk, stuk,
pojawia sie rytm, a wraz z nim
historie, maski, twarze.

Och, Mitochondria, OM, s. 7

Mowa $wiata nie ustaje, chociaz jest mowa chaosu, betkotliwa
i niezrozumiata dla cztowieka. Nawet bunt, gniew i przemoc nie
sa w stanie jej uciszy¢, a raczej - nie s w stanie zatrzymac naszej
potrzeby tlumaczenia, poszukiwania ,zagadki, wzoru, przektadu”.
Wprowadzajac tu awatar - i réwnocze$nie pogrywajac sobie ze
wszystkimi kategoriami autobiograficznosci, autentyku i syllep-
tycznodci w poezji, jak i z sama figura podmiotu lirycznego - odwo-
tuje sie Pasewicz do cyfrowej reprezentacji siebie w rzeczywisto-
$ci wirtualnej, ale by¢ moze réwniez do hinduistycznych wierzen,
w ktérych awatar jest wystannikiem zaprowadzajacym karmiczny
porzadek. Rytm wybijany przez kroki awatara (ktéry przeczy jego
cyfrowej naturze, choé przeciez i ta jest forma kodu, zaledwie dalej
posunietg formg kodowania obecnosci, banalng, mantryczna opo-
zycja: ,jest” / ,nie ma”) stanowi wszak zrédlo ,historii, masek, twa-
rzy”, czyli kolejnych opowiesci, ciag dalszy mitologicznego istnie-
nia: splinu, w ktérym prébujemy sie odnalezé.

Kwestie zwigzang z biologicznym wymiarem zycia, z procesem
jego kodowania za pomoca aminokwaséw i analogia do poetyckiego
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kodowania Pasewicz oméwit najbardziej bezposrednio w wykta-
dzie/eseju wygloszonym w ramach projektu Pracowni Poetyckiej
,Silesius” (pozwole sobie na dtuzszy cytat):

By¢ moze w tych niepoliczalnych strukturach neuronowych

powoli wykluwa sie wiersz? Jest niczym innym jak jaka$

egzotyczna melodia, ktéra w poczatkowym momencie zaska-
kuje, a kiedy pojawia sie jej kontynuacja, przynosi czasami

rado$é, a czeéciej zdumienie. |[...]

Bedzie polowanie. Ale skad sie wziely stowa? Dlaczego méwi

takze ciatem? Dlaczego koduje proste informacje w gestach,
jakby jezyk nie wystarczy!? Po co mu aluzja, zarcik, a nawet
metafora? Caly ten ruch, wszystkich jego jezykéw, skiero-
wany jest na uwage. Ruch. [...]

Poezja jest bardziej skompresowana. Poezje da sie zapamie-
taé, bowiem jej podstawowg funkcja w zamierzchtej prze-
sztosci byta funkcja mnemotechniczna. Jezyka kaszalotéw
raczej nigdy nie pojmiemy, jakkolwiek w jego przypadku

mowa nawet o dialektach, poszczegdlnych populacji. Bytyby
to jezyki obce? [...]

Alejak to sie zaczeto. Skad? A co jesli za taki stan rzeczy odpo-
wiada biologia? Nosnikiem informacji sa geny. To w nich upa-
kowane jest DNA, ztozone z aminokwaséw. Mechanizm tutaj,
moéwie w uproszczeniu, opiera sie na odczytaniu wczesniej

zakodowanej informacji. Dzieki temu otrzymujemy instruk-
cje, jak zbudowaé dany organizm.

Czy wiersz jest kodem?Jak najbardziej. Ale w takim uktadzie,
co jest zakodowane w wierszu? Pamie¢ i czas. [...]

Wszystko, co znamy na tym $wiecie, jest w zasadzie zapisy-
waniem i odczytywaniem. Oczywiscie nie méwie, ze teza, iz

literatura jest faktem biologicznym, jest do udowodnienia

naukowo. Nie. Nie sadze nawet, ze postawilem to zagadnie-
nie poprawnie. Jestem poeta i zadaje pytania. Mysle tylko, ze

co$ jest na rzeczy®’.

Nie jest to, jak widaé, prosta metafora organiczna, nie ucieszy-
taby z pewnoscig dziewietnastowiecznych ewolucyjnych teorety-
kéw literatury, a zapewne nie spodobataby sie tez réznorakim for-
malistom pokroju Jakobsona czy Welleka. Wiecej wiarygodnosci
zyskuje, gdy wzia¢ pod uwage toczaca sie od poczatku w twdrczosci
poety ambiwalentna gre miedzy tym, co eteryczne (pytki, drobiny,
dzwieki, pozornosé rzeczywistoéci, wiersz jako twér jezykowy),
a tym, co materialne (dosadny erotyzm, starzejace si¢ ciata, umi-
towanie przedmiotéw, konkret codziennosci). Kluczowe pytanie,
ktére trzeba postawi¢ po lekturze najnowszego tomu poety, doty-
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czy jednak nie tyle uzasadnienia tej poetycko-biologicznej analogii,
ile ulokowania jej w szerszym kontekscie literackim i spotecznym.
Czy Zycie i jego relacja z Forma, ktérej to relacji poezja jest tylko jed-
nym z wariantdw, staja sie w nowych wierszach Pasewicza radykal-
nymi, a przez to politycznymi figurami (jak w koncepcjach Giorgia
Agambena, Roberta Esposita czy Rosi Braidotti), czy tez okazuja sie
wylacznie kolejng pileczka w rekach zonglera sprawnie postugu-
jacego sie ponowoczesnymi tropami?

W dobie mody na biopolityczne identyfikowanie wszystkich
gestéw politycznych nie posadzatbym poetyckiej z gruntu dziatal-
nosci autora Dolnej Wildy o reprodukowanie takich wlasnie, bio-
politycznych klisz, ba, nie posadzatbym go nawet o lekture rze-
czonych filozoféw. Interesujace jest dla mnie raczej pytanie, czy
zagadnienie kryjace si¢ za rozleglym Agambenowskim przedsie-
wzieciem Homo sacer - upraszczajac: przemy$lenie relacji miedzy
zyciem i jego formg® - znajduje w nowych wierszach Pasewicza
swéj poetycki odpowiednik. Dopiero tutaj zaczynaja sie (lub nie)
istotne z literackiego punktu widzenia batalie o granice miedzy
aktem poetyckim i politycznym oraz watpliwosci co do tego, czy
odpowiedzi szukaé nalezy w posthumanistycznej, nieantropo-
centrycznej wspdlnocie istot zywych na zasadzie jakiego$ ,zoe-
-centrycznego egalitaryzmu”?? lub ,biosocjalno$ci”?®, czy raczej
we wspélnocie zycia komérkowego, przybierajacego postaé ,,orga-
nicznego trwania” -

ktére nie potrzebuje przeciez jezyka,
dzwieku, obrazu, nawet siebie nie
potrzebuje, tak mi sie wydaje:
ono sobie jest i chyba na zawsze

Takie to zwykle, P, s. 46

Jak zauwazala Braidotti, ,to, co teraz powraca, to inny zyjacego
ciala zdefiniowanego humanistycznie: drugie oblicze bios, czyli zoe,
generatywna witalno$¢é pozaludzkiego i przedludzkiego lub zwie-
rzecego zycia’?*. Pasewicza zdaje sie nie interesowaé podziat na
ludzkie i nie-ludzkie, zwierze w nas samych?® ani fundujace scene
zrédlowa antropologiczne ciecie dajace poczatek mysleniu jed-
nostkowemu?®®. Nie szuka on filozoficznego uzasadnienia dla swo-
jej poetycko-biologicznej analogii, bo tez nie z filozofii ja zaczerpnat.
Raczej z wlasnej wrazliwosci, obserwacji, z pewnej empatii, ktéra
dobrze wpisuje sie w rosnacg literacka tolerancje dla innych istot
zywych (por. twérczo$é Julii Fiedorczuk, llony Witkowskiej, Urszuli
Zajaczkowskiej) i pokrywa sie z fiksacjami samego poety: sktonnos-
cia do detalu oraz poszukiwaniem utwierdzenia ,ja” w organiczno-
Sci jako jedynej wspélnej plaszczyznie egzystencji. ,Generatywna
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witalno$¢” mogtaby najtrafniej chyba nazwa¢ kierunek, w ktérym
zaczely zmierza¢ mantrowe, pantekstualne wiersze Pasewicza.

Zmieniajace sie drogi nowej poezji w kontekscie innych niz
dotychczasowe mediéw wyrazu poddawata pod rozwage niedawno
Anna Katuza:

Jesli Eduardo Kac w Genesis czy Christian Bok w Eunoi uzy-
wajg DNA bakterii jako znakéw, ktére stuza do wizualizo-
wania czynnoéci zyciowych, to widaé, ze pojecie znaku roz-
szerzylo sie do pojecia semiomateriatu, ktéry w stosunku do
tradycyjnie rozumianego znaku jest zaréwno czyms$ innym,
jak i tym samym. My sami staliémy sie semiomateriatem,
komoérki i krew sg przez biopoetéw traktowane jak kod
i medium, umozliwiajgce przekazywanie informacji, dezin-
formacji, emocji etc.?’

Samego Pasewicza nie mozemy w zadnym razie potraktowac jako
biopoety, bo jego noénik pozostaje catkiem klasyczny - jest nim po
prostu stlowo zapisane na papierze, a ponadto nie do korica wia-
domo, czy sam poeta chciatby sie wlaczy¢ w tak rozumiang rewo-
lucje w myséleniu o literaturze. Wazna dla niego koncepcja tkania
tekstu, polaczonego swoja klaczowa natura z rzeczywistoscia (jako
woalem-pozorem, ale tez siecia, splotem wydarzet i zaleznoéci),
musiataby zej$¢ na drugi plan wobec nieuchronnej organiczno-
§ci i prymatu materii. Analogia Pasewicza miedzy DNA i kodem
wiersza wypada zreszta do$¢ archaicznie, jesli pomyéle¢ wlasnie
o poszukiwaniach biopoetéw eksperymentujacych bezposrednio
na materiale genetycznym. Jego wiersze zawracaja nas raczej do
romantycznej witalnosci, w ktdrej zycie stanowi podstawowa, nor-
mowang i ujarzmiana przez procesy poznawcze substancje, zdolna
do nieskoniczonych przeobrazen. To z kolei potwierdzaloby stusz-
noé¢ tezy Joanny Orskiej, ze ,najglebsza natura poezji Pasewicza
polegataby [...] na kompozycyjnym przetwarzaniu, ktére jest takze
otwieraniem »ciata« spotecznych relacji”?®. Dzwiek ma przeciez
u poety swoje Zrédto w ruchu czasteczek, a muzyka - w samym
ciele:

Moja muzyka jest muzyka ciala,

gdy chce wydoby¢ dzwiek, to stukam

plaska dlonig o rozgrzany kamien,

dzwiek jest jak postaé ledwo co widziana,

powidok czegos, co sie utkalo w umysle,

aumyst jest tkaning, ktéra nie ma granic,

bo gdzie granice tego, co tka sie bez przerwy?
Nasladownictwo, DW, s. 55

Jakub Skurtys



29 A.DzIADEK: Projekt kry-
tyki somatycznej. Warszawa
2014, 8. 123.

205

2

Muzyka (czyli dZzwiek, rytm i glos), ciato (materia organiczna),
kamieri (materia nieorganiczna), powidoki (obrazy, wyobrazenia,
widma), umyst (jaz1, ego, $wiadomos¢), tkanina (kompozycja) - to
wszystko stowa-tropy, z ktérych splata Pasewicz niejeden wiersz,
splata, to znaczy uktada, dopasowuje do siebie, koduje za pomoca
stéw, jakby bawit sie bardziej wysublimowang, bardziej eteryczna
forma klockéw dla dzieci. To doswiadczenie byto od poczatku w jego
poezji na wskro§ muzyczne, wziete z réwnolegle rozwijanej pasji
kompozytorskiej, pokrewne w jakim$ stopniu praktykom Adama
Wiedemanna. Ale kompozycja to nie tylko dZzwigk, nie tylko uktad
stéw - méwi nam w ostatnim tomie Pasewicz. Kompozycja to takze
forma, ktéra przybiera zycie od momentu, gdy zostaje zakodowane
przez podstawowe aminokwasy, kompozycja to dziatanie komérek,
ich procesy zyciowe, ruch i wymiana energii:

Jak glupio to brzmi, muzyka tkanek,
zrzedliwy dzwigk drobin ttuszczu i cukréw.
Dubstep (3),P,s.51

Wydaje sie, ze poza znalezieniem i wlgczeniem do swojej poe-
zji kolejnego, pozornie niepoetyckiego poziomu, to znaczy zycia
organicznego, komérkowego, ktérego nie mozemy jeszcze nazwac
,zyciem ludzkim”, nie robi Pasewicz zadnego radykalnego ruchu.
Z analogii miedzy kodowaniem DNA, kodem wiersza i szyfrem
$wiata nie wyciaga propozycji wspélnotowej, przedefiniowujacej
antropocentryczna etyke, ale raczej kieruje sama analogie w dobrze
opracowang przez siebie strone komponowania (uktadania i tkania),
ktére pozostaje eteryczne i erotyczne, ale jednak ztudne:

Tkacze tkanek,
tkajg trupa nié przez nié
Och, biatko szukajgce, OM, s. 50

Nic przez nic, chciatoby sie powotaé na ten drobny misreading,
przejezyczy¢ sie, przestyszeé (nie bez powodu Adam Dziadek okres-
lit interpretacje tych wierszy mianem close listening)??, reproduku-
jac poetyckie procedury autora Dolnej Wildy: ,méwil co$, lecz nie
zrozumiatem, / tkanki drgaly, lecz to taniec poza mng. / Moglem
napisaé ciag liter lub liczb” (Och, biatko szukajgce, OM, s. 50). Moze
wiec nie powinni$my wychodzi¢ od pytania, czy biologiczno-teks-
tualna koncepcja poety tworzy interesujacg analogie dla biopoli-
tycznego myélenia o Zyciu jako figurze krytycznej wobec porzadku
politycznego, ale raczej zapytaé o to, czy koncepcja ta jest efektyw-
nie realizowana (skomponowana, odgrywana) na plaszczyznie
samego wiersza. Pasewicz nie twierdzi - tak przynajmniej mozna

Sonaty na cytozyne i trzy fatszywe biatka...



wnioskowa¢ z dwdch ostatnich toméw - Ze gest pojetyczny jest sie
w stanie zréwnac z gestem politycznym, ale Ze wzajemnie nasladuja
one (odgrywaja wlaénie) swoja forme, bo kazdy z nich zwigzany jest
z energig i ruchem.

Nicinié, mitochondria i mito-chandra, tkanki i tkaniny: na bazie
podobienistw dzwiekowych buduje poeta kolejne analogie, ktére
rozwijaja sie w caltym tomie w opowie$¢ o czlowieku owladnietym
manig od-czytania znakéw. ,We wzdr sie uktada i czyta / sie go na
skos, na skos, / po ludzku sie czyta wzér” (Tren, OM, s. 48). Jak ina-
czej, jeéli nie po ludzku, na skos, na opak (wszak ,btad wpisany
jest w dziatanie”)?,,Na stos, na stos” oczywiscie, ale to taka wlasnie,
tanatyczng perspektywe prébuje nieustannie zagadaé er(r)otyczna
mitobiologia Pasewicza.

Jakub Skurtys
Sonata for Citosine and Three Fake Proteins:
On Edward Pasewicz’s Mito-biological Codes

Summary: The article discusses Edward Pasewicz's poetry from the perspective of
an organic metaphor, developed by the poet in his latest volumes (Pafacyk Bertolta
Brechta [Bertolt Brechts Palace] and Och, Mitochondria. The author considers whether
Pasewicz's interest in the reflection on tissues, cells and DNA strands, and the idea
of combining them with the issue of poetic coding, may be seen as an attempt at
resolving the impasse between mythical and realistic forces of this work, or whether it
merely constitutes a supplementation to the earlier proposed strategies of translating
life into reality. Juxtaposing Pasewicz's experiments with biopoetry and seeking
in them a chance to transcend the poetics of the author of Dolna Wilda [The Lower
Wilda], | come to the conclusion that in this case the organic metaphor serves further
exploration of a private mythology; but it turns out to be not very productive for the
rethinking of the concept of life and community.
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