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1 O poetyckich stylach stu-
chania w odniesieniu do poe-
téw starszych pokolen pisat
ostatnio Jerzy Wisniewski.
Zob. ]. WisN1EwsKI: Ku har-
monii? Poetyckie style stuchania
muzyki w wierszach polskich
autoréw po 1945 roku. £6dz
2013.

2 Cytuje na podstawie:
E.PaseEwicz: Muzykana
instrumenty strunowe, perkusje
iczeleste. Poznafi 2010, s. 63.
Dalsze cytaty z tego tomu
podaje z oznaczeniem Mnl.
Cytaty z tomu Patacyk Bertolda
Brechta (Krakéw 2011) podaje
z oznaczeniem PBB.
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Adam Dziadek

UNIWERSYTET SLASK\

Stuchanie jako doswiadczenie somatyczne
0 wierszach Edwarda Pasewicza*

W rozlegtym zbiorze najnowszej poezji polskiej jest wielu twércow’,
ktérych wierszy trzeba stuchaé, aby ustysze¢ ten jeden, jedyny glos
poety, za kazdym razem niepowtarzalny. To wiasnie gtos jest praw-
dziwa stawka w grze o nowoczesno$¢é. Ma tego pelna swiadomosé
Edward Pasewicz - jeden z najciekawszych poetéw piszacych dzi§
,wiersze do stuchania”. W jego Matce Mariannie od pedatéw pojawiaja
sie stowa, ktére mozna by umiesci¢ w egzerdze do zbioru jego teks-
téw: ,Muzyka glosu jest jak punktualizm...”, czy tez: , Najpierw jest
dzwigk, pézniej oblepia / sie sensem” (dzwiek, ktéry ma w sobie co$
idealnego, jego cecha jest czysto$¢, a sens ,,oblepia’, zanieczyszcza
goniczym brud)?. Pasewicz jest autorem znakomitej Sonaty o rytmie
z tomu Th. Warto ja tu przytoczyé w catosci i przyjrzeé sie uwaz-
niej kilku innym jego tekstom (wiersz ten zostat wkomponowany
w tom o znaczacym tytule Muzyka na instrumenty strunowe, perku-
sjei czeleste):

Podnosisz stope, a mnie sie przypomina,
punkt spoczynku, ,,ptynace teraz”, ale nie
zebym przezywal, bo jest ciagle obok,

co otworze usta ucieka,

histerii juz sie oduczytem, wiec mnie
»plynace teraz” juz nie uwodzi jak dawniej,
raczej ten uklad ,leve-frappe”, uderz, spocznij.
Mam nowe rany na twarzy, czy juz méwitem?
Ni¢ logiczna, od twoich krokéw, do mojego
wzroku i piteczka co rzucona robi,

taak, tak tak tak tatat

(bo biata nitka na twoim policzku,

gdy cerujesz mi spodnie, wyrazna jest

inie daje spokoju).

Obiegnik, tryl i przeplyn mnie prosze,

kiedys byta $mier¢ najlepszym spéjnikiem

a teraz co? Uderz, spocznij,

argument na nie, w fartuchu ordynatora,
zwrécili paiistwo uwage jak to sie koniczy?

W sterylnych pomieszczeniach stukot

Stuchanie jako do$wiadczenie somatyczne...



3 Zob. Ch. BERNSTEIN: Intro-
duction. In: Close Listening. Ed.
Ch. BERNSTEIN. Oxford 1998,
S.3-26.

4 R.BARTHES: Ecoute. In:
IDEM: Oeuvres complétes.

Vol. 5. Paris 2002, s. 340. Jezeli
nie podano inaczej, cytaty

z tekstéw obcojezycznych

w przekladzie autora.
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kopyt, nie wréca, bo nie maja dokad,

echa co zawsze sprawiajg wrazenie,

ze sg potowa jakiej$ catosci.

I nawet gdybym znat ten ruch, nic mi

nie pomoze, ten ruch nie gasi, nie znaczy, nie pali,
bo to twoje przejscie z kuchni do pokoju,

szybkie i kocie, tak, ze mi umyka,

ten moment kiedy podnosisz stope i ona

znowu opada.

Czas jest liczba ruchéw wedtug wpierw i péZniej.
Mnl, s. 76

Pasewicz nie tylko pisze wiersze do stuchania, lecz takze sam
uwaznie stucha, a samo stuchanie jest tu do$wiadczeniem soma-
tycznym, $cisle powigzanym réwniez z rytmem, ktéry w jego wier-
szach jest stematyzowany, poddany refleksji filozoficznej, opraco-
wywany na wiele réznych sposobéw (samo stowo ,,rytm” pojawia sie
w tych wierszach wielokrotnie w rozmaitych konstelacjach tema-
tycznych) - to jeden z ciekawszych przypadkéw w polskiej poezji
najnowszej. Sprawa rytmu wiaze sie u Pasewicza z muzyka i jezy-
kiem, jezyk za$ z cialem, co mozna wyczytaé¢ w zdaniu zamykaja-
cym Strofki dla Siwego, ktére brzmi niczym fragment wypowiedzi
autotematycznej: ,jezyk jest w koricu niepochwytnym ciatem” (MnlI,
s. 64), ale tez w wierszu Tekst jest naszym pastwiskiem z tomu Och,
Mitochondria (Krakéw 2015, s. 17).

Sposdb, w jaki stucha Pasewicz, mozna by okresli¢ jako poetyc-
kie close listening, gdzie chodzi o stuchanie $wiata, dzwiekéw i stéw
(uwazne wstuchiwanie sie w stowa, w ich brzmienie, w ich gteboki
sens), ale tez stuchanie tej dziwnej wewnetrznej radiofonii, ktéra
w nas ciagle nieustannie emituje mysli, idee, pojedyncze stowa
i tylko czasami udaje sie jg uchwyci¢ i zamkna¢ w formie wiersza
(,réj glosek w mézgu, wciaz sie powiela”, jak czytamy w wierszu
11 lutego 2002, Mnl, s. 27). Z kolei stuchanie wierszy Pasewicza (ale
tez poezji w ogéle) mozna by okresli¢ jako lekturowe close listening,
ktére uprzywilejowuje dzwiek poetycki i ustawia sie w opozycji
do close reading amerykanskiej Nowej Krytyki - ten przeciwstawny
model lektury ktadzie szczegdlny nacisk na cato$¢ brzmien w tek-
$cie, jego rytm oraz ich zwigzek z semantyka®.

Wedtug Rolanda Barthes’a, stuchanie jest: ,,aktem psychologicz-
nym”, ktéry: ,,mozna zdefiniowaé wytacznie przez jego przedmiot™.
Badacz wskazuje kilka typéw stuchania, z ktérych dwa wydaja sie
szczegblnie wazne dla tych rozwazan. Pierwszy - to deszyfrowanie,
polegajace na tym, ze stuchajacy usituje uchwycié okreslone znaki,
stucha wedtug okreslonych kodéw, tak, jakby czytat. Drugi - uznany
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5 Ibidem, s. 343.

6 J.-L.NaNncy: A l’écoute.
Paris 2002.

7 A. SPIRE: Plaisir poétique et
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przez Barthes’a za ,najbardziej wspétczesny” - polega na takim stu-
chaniu, ktére nastawione jest nie na znaki, ale przede wszystkim na
tego, kto méwi. Ten typ stuchania rozwija sie w przestrzeni intersu-
biektywnej i przesuniety jest w sfere nieSwiadomosci. Wyrazenie:
ystucham”, oznacza w tej przestrzeni réwniez swego rodzaju wza-
jemnoé¢, a wiec takze: ,postuchaj mnie”. Sam akt stuchania wiaze
sie z rytmem, ktéry jest podstawg wszelkiej mowy i sprawia, ze
stuchanie staje sie réwniez tworzeniem®. Jest to co$, co mozna by
uznaé za jedna z najwazniejszych zasad stuchania wierszy Pasewi-
cza, ktére czytajac, trzeba tworzyé.

Jean-Luc Nancy w swojej kapitalnej ksigzce A I‘écoute® dokonuje
prawdziwej medytacji nad stuchaniem, wigzac ten fenomen z ryt-
mem, cialem, a takze podmiotem oraz dowodzac, ze rytm opierajacy
sie na dzwieku i sensie ksztattuje przestrzen podmiotu - bycie nie-
rozerwalnie wiaze sie ze stuchaniem (tytut ksigzki pochodzi od for-
muly étre a lécoute -, bycie-stuchanie”). Z kolei André Spire, méwiac
o przyjemnosci poetyckiej i przyjemnosci muskularnej, zauwaza:

»Stuchac to takze wymawia¢””. Stowa wystuchane zostajg powotane
doistnienia, a ten proces powtarza sie w kazdym akcie pisania i lek-
tury, w ktérym uczestniczy ciato obdarzone, by tak rzec, zmystem
muskularnym.

Stuchanie, co da sie z tatwos$cia dostrzec, wigze sie w wierszach
Pasewicza z muzyka, sa tu przywotywane réznorodne gatunki
muzyczne (Pierwsza piosenka - Mnl, s. 11, Sonata o rytmie - Mnl,
s. 76, Piosenka kamiennych bebnéw - Mnl, s. 168, Dubstep - PBB,
poczawszy od s. 6 dziewie¢ utwordw o tym samym tytule nume-
rowanych od kofica), nazwiska lub tytuly poszczegélnych dziet
(Prokofiev andante sognando - Mnl, s. 14, Mahler forever - Mnl, s. 24,
Bach - Mnl, s. 79), jest tez bogata sfera leksyki muzycznej (,decre-
scendo” - Mnl, s. 23; ,Obiegnik, tryl” - Mnl, s. 76; ,0stinato to naj-
prostsza droga do $wietego porzadku” - PBB, s. 52; Kwartet, ,,orato-
rium” - PBB, s. 55; ,,Codzienne stacatto” - Mn], s. 43; ,,punktualizm”,

Jstretto”, ,kanon alla terza” - Mnl, s. 63; ,tercja”, ,septyma”, ,flau-
tando” - Mn], s. 78; ,kamerton”, ,Bach” - Mnl, s. 79; ,allegretto
i scherzo i cantabile” - Mnl, s. 91; ,,Adagio religioso” - Mnl, s. 148;

,Dankgesang” - Mnl, s.182). Dla samego Pasewicza pisanie poetyckie
jest - jak sie wydaje - bliskie komponowaniu utworu muzycznego.
Trzeba wystuchaé jego kompozycji muzycznych, trzeba tez usty-
szeé, w jaki sposéb on sam gra, aby zrozumie¢ jego wiersze. Stu-
chanie i powtarzanie rozszerza sie réwniez na inne jezyki - obce
nazwy i zwroty w jezyku niemieckim, hiszpanskim, francuskim,
takze duniskim (stowo ,smuk” powtérzone w 22 rytuatach smutku
i zazdrosci), hebrajskie onomatopeje wziete z Biblii, fragmenty tybe-
taiiskiej mantry Green Tara i wiele innych. Ich powtarzanie taczy
sie jednoznacznie z do§wiadczeniem miejsca, z pamiecig miejsc

Stuchanie jako do$wiadczenie somatyczne...



8 J. OrskA: Postowie - Mnl,
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oraz pamiecig gtoséw i dZwiekéw. Nastuchiwanie dzwiekéw jest

w ogéle cecha charakterystyczna pisania Pasewicza - ,Szelest tej

kurtki” (Pierwsza piosenka, Mnl, s. 1), ktérego nie da sie nie rozpo-
znaé, nastuchiwanie niejasnego ,jezyka-szumu”, w ktérym zgtoski

zlepiaja sie ,galaretowatym dzwiekiem” (Deszcz na Czajczej, Mnl,
s. 15), nastuchiwanie dzwieku dobiegajacego z kuchni, ktéry staje

sie ,dzwiekiem wielokrotnie ztozonym” (Ksigzeczka dla Marka, Mnl,
s. 28) lub ,scratching” dochodzacy z sasiedniego pokoju (Rozcigg-
niecia, Mnl, s. 33). Uporczywe stuchanie $§wiata, nastuchiwanie jego

dzwiekéw prowadzi do wyartykutowania w wierszu Mahler forever
szczegblnego pragnienia zawartego w pytaniu retorycznym: ,Czy
mégtbym dzwiek przetozyé na dotyk?” (Mnl, s. 24). W tym wta$-
nie pytaniu zawiera sie somatyczny charakter tekstéw Pasewicza.
Samo ciato jest jednym z wazniejszych tematéw pojawiajacych sie

w wielu utworach i towarzysza mu przede wszystkim dZwieki, ale

tez dotyk i wzrok. Ten ostatni jest tym zmystem, ktéry réwniez

odgrywa wazna role w tekstach Pasewicza. Mamy tu nawet do czy-
nienia z czyms§, co datoby sie okresli¢ jako fokalizacja wzrokowa,
dzieki ktérej powstajg poetyckie mikro-obrazy podobne do minia-
tur malarskich czy fotografii rejestrujacych w zblizeniu jakie$ dro-
biazgi, szczegbty, ktére zwykle w codziennosci sg niedostrzegalne,
pomijane, podlegaja elizji (,czarno-bialte nasionka roliny leza na
watce / i kietkujg” - Mnl, s. 33; ,,blonki liSci wyschnietego kwiatu, /
ktéry stoi na parapecie” - Mnl, s. 46).

Jest w tych wierszach cata rozlegla sfera erotyki homoseksualnej -
opisy aktéw erotycznych odznaczajace sie dostownoscia, a nawet
szczegélnym weryzmem (np. Poczgtek, O potrzebie ponowoczesnej
piesni religijnej, Gry i zabawy). To bez cienia watpliwosci co$, co - jak
stusznie méwi Joanna Orska - jest w polskiej liryce nadal bezpre-
cedensowe®. Nie ma tu zadnego metaforycznego przemieszczenia
znaczen, jest pelna otwarto$¢, zupetnie nieskrepowana zadnymi
regutami stosownosci czy konwencji. Nic nie stoi na przeszkodzie,
aby o takim do$wiadczeniu méwié wprost.

Wréémy jednak do stuchu. Otéz, w niektérych tekstach wyraz-
nie da sie ustysze¢ echa innych tekstéw - tak sie dzieje w Autobusie
czerwonym:

Piekny chlopiec.
Piekny mocny.
Piekny a $miertelny.
Ludzie w autobusie
patrza na niego.
Petno jest spojrzen,
ktére go taksuja.
Kobiety i mezczyzni,

Adam Dziadek
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dzieci i martwe przedmioty.
Och, one szczegdlnie.

Peten martwych przedmiotéw
jest ten autobus, ktéry

wiezie chlopca.

I wszystkie spojrzenia

sa jakby jednym spojrzeniem,
moze dlatego, ze jest tak realny,
za duza jest koszulka

za duze sa buty?

Spojrzenie ma rozbiegane
szczegblnie na przystankach,
jakby czekat i wypatrywat
przy kolejnych wiatach
kogo$, kogo zna lub

kogo$, kto zna jego.

Lecz dojezdza sam,
inie zamienia
z nikim ani stowa.

Piekny chlopiec.

Piekny mocny.

Piekny a $miertelny.

Pelne sg jego spojrzen

nasze nerwowe spojrzenia.
Mn], s. 30

Co da sie ustyszeé w tym tekscie-palimpses$cie? W pierwszej
kolejnosci znana powojenng piosenke Czerwony autobus $piewang
przez Andrzeja Boguckiego, takze w tej piosence autobus jest miej-
scem milosnych westchnieri (mocno zreszta skonwencjonalizo-
wanych i niewykraczajacych poza normy przyjete w socjalistycz-
nym spoleczenistwie), tyle ze do dziewczyny, a nie jak u Pasewicza
do chtopca. To nawigzanie wprowadza efekt pozornie komiczny,
nieco groteskowy (ta piosenka stuchana dzisiaj nie moze zreszta
byé odbierana w inny sposéb), ale od pierwszych werséw tekst
gestnieje znaczeniowo przez nawigzanie do Trisagionu. Suplika-
cja ,Swiety Boze” zamienia tekst w modlitwe, przy czym modli-
twa jest o,,pieknym chtopcu”, ku ktéremu zwrdcone sa przesycone
pozadaniem spojrzenia. Spojrzenia ,taksujg” - to rzadkie dzi$ stowo.
»Taksowaé” to ocenia¢ kogo$, przygladajac mu sie uwaznie, ale tez
szacowaé, wycenia¢ - w wierszu Aleksandra Wata W barze, gdzies

Stuchanie jako do$wiadczenie somatyczne...



w okolicach Sévres-Babylone (z kiczéw paryskich) ,,modelka Toulouse-
-Lautrecéw / babiloriska wszetecznica”, szukajac klientéw, taksuje
dwéch starszych mezczyzn siedzacych w jakims$ bistro. I w jednym,
iw drugim tekscie taksowanie jest obcigzone ekonomig pozadania.
Wymiana spojrzent buduje w utworze Pasewicza erotyczne napiecie.
W ostatnich wersach powtdrzona zostaje suplikacja i dodatkowo
stychaé Sanctus (,,Pelne sa niebiosa...”). Popularna piosenka o War-
szawie z okresu powojennego tgczy sie z tekstami sakralnymi - czy
to blasfemia? W zadnym razie. Znakomity tekst, ktérego tematem
jest homoerotyczne uniesienie poréwnane do doswiadczenia reli-
gijnego. Podobnie dzieje sie w wierszu Matka Marianna od pedatéw,
gdzie doswiadczenie erotyczne powiazane jest z modlitwa Ojcze
nasz: ,Lezymy ogromni w powszedniej poécieli” (Mnl, s. 63).

Tych tekstéw trzeba stuchaé, tytul, jakas fraza czy pojedyncze
stowo ewokuja utwory muzyczne lub inne teksty (na przyktad
ciekawa trawestacja Nad wodg wielkg i czystqg Adama Mickiewicza
w wierszu Przed szybq wielkq i czystq wpleciona w ten tekst, czy
tez echo Przestania Pana Cogito Zbigniewa Herberta ,idz, dokad
poszli tamci, cholera idZ i jedz” w Heryk napreza plecy. Nie ma winy).
Znamienne jest to, ze wérdd intertekstéw poezji Pasewicza, tych
cudzych gloséw, powtarzanych, transformowanych, trawestowa-
nych, sg zaréwno takie, ktére pochodzg z Biblii, z kultury wysokiej,
jak i takie, ktére zostaja wyjete z kultury pop. Nie zderzaja sie one
na zasadzie kontrastu, sprzecznos$ci, wrecz przeciwnie, s3 z soba
harmonijnie potaczone w koherentng calos¢. Pamieé¢ gtoséw siega
do tradycji i historii, ale wigze sie réwniez z codzienno$cia i teraz-
niejszoscia. Aby opowiedzie¢ sen o Jehowie, trzeba napisaé sonet
(Senariusz, Mnl, s. 34), w ktérym stuchanie réwniez odgrywa wazna
role. Trzeba wstuchaé sie w tytutowe stowo ,senariusz”, w ktérym
przez anagram da sie wyczytaé i ,scenariusz’, i ,sen”, i ,sennik”.
Asocjacyjna wizja senna staje sie w ten sposéb scenariuszem napisa-
nym przez ustrukturowana i uporzadkowang nieswiadomos¢. Czy-
tanie i stuchanie nazw w codziennosci, nazw réznych firm poja-
wiajacych sie na i w reklamach daje efekt w postaci groteskowej
piesni Hilti! Hilti!:

Hilti, kupitem pret gwintowany. Twoje
magazyny na Lopuszanskiej sa piekniejsze

od tych, ktére ma Bimerieux na Zeromskiego.
Pamietasz mnie, Hilti? Pochodze z Instytutu
Genetyki Cztowieka PAN na Boninie,

to mnie kocha Zepter International, to mnie kusi
Fagor-Gastro (ulica Palmiry 186) z Czosnowa,

to ja czesze sie na Wieniawskiego 18 i jadam,

na Wolnej Wszechnicy 5, kruche nalesniki.
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To ja ucieklem z deskami z Despolu i biegtem
przez Kampinos, az dorwata mnie Manta-Multimedia
i oplotta swoimi mackami. Bytem gotebiem,
pamietasz, Hilti, i wiem, ze Cargoforte mnie
nienawidzi i Nelson Mandela, ale kocha Renault,
dlatego bede pit z tobg coca-cole, Hilti, urzadze
potanicéwke w magazynach normaliéw Tech-Daty,
na Inowlodzkiej, bedziemy pili wédke, az
zabierze nas Tirsped z ulicy Fleminga i powiezie
do Michatowic, i bede kochat cie Demarcie, Hilti,
i powiem ci Sanofi-Aventis, i to bedzie jak $lub.

Mnl, s. 157

Pie$ni adresowana do Hilti, firmy produkujacej sprzet dla branzy
budowlanej, staje sie niczym ponowoczesna Piesri nad piesniami,
czy tez jak ponowoczesna epopeja na miare Odysei albo powie$¢ na
miare Ulissesa. Bohaterem pieéni jest ,post-ludzki”, zdepersonali-
zowany wytwor genetyki, ktéry do§wiadcza ponowoczesnego ryn-
kowego $wiata, a Hilti oblubienica, z kt6ra zawiera sie §lub stowami
Sanofi-Aventis, brzmigcymi jak tajemnicza obcojezyczna formuta
(zapis w tekscie kursywa), w istocie bedacymi nazwa firmy far-
maceutycznej. Te nazwy sa w szczegdlny sposéb wyeksponowane,
aich brzmienie wiaze sie z do§wiadczaniem ponowoczesnosci czy
nawet - jak chciatby Marc Augé - nadnowoczesnoéci (surmodernité),
w ktérej cztowiek, bez udziatu swojej wtasnej woli, jest bezustan-
nie wpychany w réznorodne ,,nie-miejsca”. Nazwa ,Manta” - przez
anagram - ewokuje matwe (,,oplotta swoimi mackami”). Wszyst-
kie te nazwy firm sg niczym antyczni herosi, zmitologizowani jak
kolarski wyscig Tour de France, gdzie kolejne etapy sg jak potyczki,
bitwy i przygody bohateréw, a oni sami majg przydomki podobne do
imion wzietych wprost z epopei czy pie$ni heroicznych, co pokazat
Roland Barthes w Mitologiach.

Muzyka na instrumenty strunowe, perkusje i czeleste (lub tez Koncert
na smyczki, perkusje i czeleste) - to utwér Béli Bartéka z 1936 roku,
skladajacy sie z czterech czesci: cze$¢ pierwsza to Andante tranquillo,
ktére jest fuga na smyczki, cze$é druga - Allegro, cze$¢é trzecia - Ada-
gioiczwarta - Allegro molto, ktére jest rondem. Nie ma tu oczywiscie
mowy o prostym przeniesieniu struktury wskazanej kompozycji
na tom Pasewicza. Jednak nie da sie zrozumie¢ catosci tak skompo-
nowanego tomu bez wystuchania kapitalnego dzieta Bartéka. Ten
kontekst dzieta muzycznego ma kluczowe znaczenie dla lektury
catego tomu, poniewaz od razu zwraca uwage czytelnika na akt
stuchania i na dos§wiadczenie stuchania. Trzeba wstuchaé sie w ten
wiersz, aby odkry¢ glos, tak, wlasnie glos, skoro Sonate... poprzedza
w tym wyborze Traktat o gtosie.

Stuchanie jako do$wiadczenie somatyczne...



9 Zwraca na to uwage Grze-
gorz Jankowicz w postowiu

do tego zbioru wierszy. Zob.
G.JaNkowicz: Postowie -
Mnl, s. 203. Jankowicz trafnie
wskazuje kontekst analizy
definicji Arystotelesa dokona-
nej przez Martina Heideggera
w Byciu i czasie.

10 ARYSTOTELES: Fizyka.
Przel. K. LESN1AK. Warszawa
1968, s. 134. Warto przytoczy¢
w tym miejscu caty akapit,
ktéry poprzedza w wywodzie
te fraze: ,Gdy z jednej strony
do$wiadczamy »teraz« jako
jednosci, a nie jako zachodza-
cego »przed« i »po« w ruchu,
ani jako tego samego »teraz,
lecz jako w stosunku do pew-
nego »przed« i »po«, wow-
czas sie zdaje, ze nie uptynat
zaden czas, poniewaz nie byto
ruchu. Z drugiej natomiast
strony, gdy mozemy stwier-
dzié »przed« i »po«, wtedy
méwimy o istnieniu czasu”.
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Gdyby poszuka¢ w historii polskiej poezji ,,muzyk na”, to
w pierwszej kolejnosci przychodzi na mysl Jarostaw Iwaszkiewicz
i jego Muzyka wieczorem, ktéra skiada sie z dwdch czesci: Muzyka
na kwartet skrzypcowy i Muzyka na orkiestre - pierwszy cykl odpo-
wiada kompozycja tytulowi, sktada sie bowiem z 36 ,miniaturo-
wych” tekstéw (wszystkie, z kilkoma wyjatkami, s3 oktostychami),
tworzonych - wydawatoby sie - z my$la o kwartecie smyczkowym,
drugi zawiera teksty rozbudowane, nawet kilkuczesciowe ,,polifo-
niczne” poematy, jakby ,rozpisane” na orkiestre. Muzyka wieczo-
rem - ze wzgledu na tytut i podtytuly, liczne aluzje do kompozycji
muzycznych, wyeksponowanie roli dzwigku w catosci tomu - byta
zdecydowanie tekstem przeznaczonym do stuchania. Iwaszkiewicz
przyszedt do mnie nieprzypadkowo, poniewaz w Sonacie o rytmie
widag, a $cislej méwigc, stychaé wyrazng aluzje do wiersza Do sio-
stry z jego tomu (chodzi mi o stowa ,stukot kopyt” i ,.echa”, ktére
pojawiaja sie w dwdch ostatnich wersach wspomnianego oktosty-
chu Iwaszkiewicza: ,Lekko kolysat echem ucho moje / Stukot przed
domem kopyt naszych koni”). Nie mam catkowitej pewnosci, czy
jest to $wiadoma aluzja, ale powtarzajg sie tu az trzy wyrazy, poza
tym tematem wiersza Iwaszkiewicza jest nieuchronne przemijanie,
wspominanie tego, co bezpowrotnie mineto - podobnie dzieje sie
u Pasewicza, cho¢ temat jest zrealizowany w zupetnie inny sposéb.
Wspominajac przeszios¢, Iwaszkiewicz odwotuje sie do snu, u Pase-
wicza wszystko dzieje sie na jawie, tu i teraz.

Ten kapitalny wiersz jest zarejestrowanag w stowie ulotna
chwilg, mikroscenka (a nawet serig sekwencji) z zycia pozostaja-
cego w ciaglym ruchu i nieustajacym przemijaniu. Ciagly, wieczny
ruch, ktéry - jak twierdzil Arystoteles - nigdy nie powstat i nigdy
nie przestanie istnie¢, wigze sie $cisle z rytmem i czasem. Sonate
otwiera cytat z Fizyki Arystotelesa (Ksiega IV, 11, 219 b, Co tojest czas.

,Teraz”) ulozony w trzech wersach, niby zrytmizowany poetycki
tekst, w taki sposéb, aby podkresli¢ znaczenie kazdej czastki tego
cytatu’. W przektadzie Kazimierza Le$niaka cytat ten brzmi naste-
pujaco: ,,Albowiem czas jest wiasnie iloScig ruchu ze wzgledu na
»przed« i »po«”®, co Pasewicz oddaje poetycko w takiej formie:

,Czas jest liczbg ruchéw wedtug wpierw i pézniej”. Sonata - na zasa-
dzie autocytatu czy trawestacji wlasnych stéw poety - zostaje powté-
rzona w innych utworach (w Pruskim poemacie: ,Wiec co wyrazates /
traktatem o rytmie? / Unie$ stope, uderz...”, a takze we Wskazéwkach
dla zbieraczy szyszek: ,Jeste$my transakcja miedzy przed ipo?” - tu ze
znakiem zapytania, jakby z potrzeby upewnienia sie, czy to prawda;
stowa ,transakcja” nie da sie tu sprowadzi¢ jedynie do znaczenia
ekonomicznego, chodzi raczej o ,dokonanie”, a wiec ,jesteSmy
dokonaniem miedzy przed i po”, ,dokonujemy sie miedzy przed
ipo”). U Arystotelesa ,,przed” i ,po” nie pojawiaja sie w znaczeniu
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11 T. ROARK: Aristotle on Time.
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wbrew temu, co twierdzi
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temporalnym, sa one powigzane z liczbami i ruchem, rozumiane

w sensie kinetycznym". Rytm opiera sie wiec na do$wiadczaniu
ruchu - takze u Pasewicza chodzi o ,wpierw i péZniej” w ruchu,
a nie w czasie. Ruch jest tu wyeksponowany od pierwszych stéw:
,Podnosisz stope...”, a dalej sekwencja ruchéw ,leve-frappe” i toczaca
sie po podtodze piteczka, ktérej dzwiek zostaje onomatopeicznie

,odbity” w tekscie az do zastygniecia jej ruchu: taak, tak tak tak ta
tat”. Caly ten wiersz dokonuje sie réwniez w ruchu miedzy ,, przed”
i,po” (od pierwszej frazy: ,,Podnosisz stope...”, do ostatniej, zamy-
kajacej gléwny tekst: ,,...podnosisz stope i ona znowu opada” - stowa
Arystotelesa stanowia rodzaj apendyksu i sg wyraznie wydzielone,
a nawet oddzielone niczym podsumowanie czy dopelnienie catego

tekstu)'. Podnoszenie i opadanie w ruchu, wznoszenie i opada-
nie, antykadencja i kadencja. Ten ruch jest jednak niepoznawalny
inieuchwytny, ,nie gasi, nie znaczy, nie pali”, nie mozna, nie da sie
uchwyci¢ mijajacego czasu. Sam rytm, domena do$wiadczenia, a nie

mozliwych aplikacji praktycznych, jest tak samo niepoznawalny
jak poezja, ktéra wylania sie z nieznanego. Rytm uruchamia, poru-
sza i przemieszcza mys$l. Aby o tym opowiedzie¢, trzeba nie wier-
sza, a sonaty (Pasewicz, tytutujac swoje wiersze, korzysta czasami

z nazw form muzycznych: jest Rondo, sa rézne piosenki, sa tez kan-
tyczki). Tutaj - zakladajac oczywiscie, ze takie przeniesienie formy
muzycznej do wiersza jest mozliwe wylacznie w postaci metafory -
bylaby to raczej sonata da camera zakorficzona koda w postaci zda-
nia z Arystotelesa. Dlaczego jednak sonata? Moze ze wzgledu na

zamknieta zrygoryzowana i koherentng strukture, ktéra wydaje

sie najodpowiedniejsza dla idei tego tekstu (nastepujace po sobie

sekwencje obrazéw i mysli). A moze tez ze wzgledu na jej implika-
cje narracyjne sonate interpretuje sie w konteks$cie narracyjnego

gatunku muzycznego - w takim ujeciu sonata jest metaforycznym

przedstawieniem doskonatego ludzkiego dziatania, jest to dziatanie

narracyjne, poniewaz podaza za wytyczong sekwencjg uruchomio-
nych zdarzen w strone wyraznie okreslonego celu'®.

Nawigzujac w tym miejscu do autotematycznej wypowiedzi Pase-
wicza, mozna by zapytaé: co ten utwér ma wyrazaé? Rzecz w tym,
ze nie ma wyrazaé, poniewaz nie o ekspresje tu chodzi, ale o prébe
ogarniecia tego, co ulotne i nieuchwytne. W Poemacie pruskim znaj-
duje sie wlasciwa odpowiedzZ na to pytanie: ,,Co pomyséle ten $wiat,
juz znika, / tylko go nazwaé, a przestaje trwa¢” (Mnl, s. 84). Wszel-
kie formy wyrazania sa zawsze ulomne, poniewaz wszystkie znaki
sa chwiejne i niepewne, co dobitnie potwierdzaja stowa z Poematu
pruskiego (Mnl, s. 84).

Pod wzgledem formalnym poezja Pasewicza jest silnie zréznico-
wana, poza tekstami, ktérych tytuly wziete sg z gatunkowych nazw
muzycznych, sg tez inne, na przyktad: Wiersz osobisty, Wiersz dla
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Szymona Haszka, Esej o uwaznosci, Wersy dla panny Babbit, Elegia dla

Wiery Pasewicz, List, Ballada o szmirze, Pruski poemat - silnie zrézni-
cowane formy gatunkowe, ktérym odpowiada silnie zréznicowana

wersyfikacja. Dominuje tu zdecydowanie wiersz wolny, ale zda-
rzaja sie tez nawigzania do tradycyjnych form wierszowych: sonet

(wspomniany wcze$niej Senariusz), ktéry z klasycznego sonetu ma

tylko 14 werséw o uktadzie 4-4-2-4, w kilku wierszach pojawia

sie bezrymowy dystych (na przyktad Piszemy opere, Ksigzeczka do

pokrewieristwa, Po polsku, Zupa rybna, ale w niektérych tekstach
jest on takze wpleciony i umieszczony obok innych form wiersza),
w kilku innych bezrymowa tercyna (na przyktad Drobne! Drobne!,
Robak solipsyzmu, Wskazéwki dla zbieraczy szyszek). Pod wzgledem
wersyfikacji teksty te odznaczaja sie réwniez wielkg réznorodnos-
cia, sa tu teksty krétkie, zamkniete w forme aforyzmu, jakiego$
oderwanego zdarzenia czy obrazu:

brzecza natretne zdania: Swiat jest gesty
od nadmiaru ciat, i méwi to dziewczynka
na barowym stotku, a ja jej odpowiadam
nie nie bede grat.

We $nie, Mnl, s. 174

Sa tez jednak rozbudowane wiersze-poematy (na przyktad Dru-
karenka gtodu, Falomino, Letni letarg, Pruski poemat). Zadnej regu-
larnej miary, zadnych ryméw. Jedng z charakterystycznych cech
tych wierszy jest ametryczno$é. To okreslenie, ktére stosuje sie
w odniesieniu do utworéw muzycznych nieposiadajacych metrum,
ale tez do poezji. Pasewicz doskonale obchodzi sie bez regularnego
metrum, regularno$¢ liczb nie jest tu do niczego potrzebna. Liczby
poluja na sens - jak stusznie méwi Henri Meschonnic - polujg tez
na podmiot, na dyskurs i na ich historie*. To polowanie koniczy sie
z reguly osaczeniem i ograniczeniem, przestonieciem podmiotu,
uproszczeniem rytmu, zatarciem niepowtarzalno$ci. Ametryczno$é
wierszy Pasewicza w szczeg6lny sposéb wptywa na ich rytm, ktéry
opiera sie przede wszystkim na skladni, na strukturze zdan, ale tez
na przerzutni, ktéra poeta potrafi znakomicie operowaé. Innym ele-
mentem, ktéry wspéttworzy rytm tych tekstéw, jest intratypografia
(rozstrzelony druk podkreslajacy znaczenia poszczegélnych stéw,
akcentujacy sposéb ich artykulacji, ich wazno$é w danym tekscie,
kursywa, ktdra czesto daje efekt wieloglosowosci, zapis wyrazéw
wielkimi literami):

To sobie tak méwie, no masz, historia
jest prosta, babcia Wiera w kuchni, moje

ciato ma wtedy osiem lat, za osiem lat
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z jej ciata nic nie zostanie, z mojego
nie mam pojecia, zwyczajna historia,
nic nie zostaje ze zwyczajnych historii.

Ona zapytata, wtedy, nie teraz, czy jest
Bég, no, bo wiesz, pyta sie dzieci o takie
sprawy. Ja méwie, jest, bo jest jabtko,
bo ja jestem, bo sie tak méwi: jest, jest.

(To sobie tak méwisz? Tak, méwie, tak.)

Obierata ziemniaki, a ja razem z nia.
Obierki pac, pac do wiadra, na dworze
skwar, wrzeszczace szpaki na wisni.
Odlozyta nozyk i wydeta wargi, zrobita
PUFFF, to sie nazywa nic, dodata ciszej.

To sobie méwie, nic nie powiedziala.
powietrze przeptyneto, zawirowat kurz.
No, to masz, Mnl, s. 136

Kursywa wskazuje na jeszcze jeden wazny element rytmiki tych
tekstéw, jakim jest kontrapunkt wziety oczywiscie z muzyki, ale
w tekstach Pasewicza opierajacy sie na taczeniu w jednym utworze
kilku réznych jezykéw, tematéw, watkéw, kilku réznych rejestréw
wypowiedzi. Kontrapunkt dziata tu réwniez na poziomie wigkszych
catosci znaczeniowych i dostrzegalny jest w sposobie budowania
obrazdw, czesto zderzajacych sie z sobg, odlegtych i nieprzystaja-
cych do siebie, a jednak tworzacych spdjna catosé.

W zakresie intratypografii uderzajace jest wielokrotne pojawia-
nie sie ampersandu, etki, chodzi mi o teksty z cyklu Henry Berry-
man. Pigsni: ,Hery sie przeprowadza & buja / Grzechocka...”; ,noca
zajmuje go kultura & wyzsze stany / $wiadomosci”; ,,Ach smrodzik
z t3 anima & animusem”; ,Wszystko jest polityka & w ztozach
ropy trwa’; ,patrzy w lustro & liczy na pamieé”. Juz sam zapis
fonetyczny imienia ,Henry” nasladuje tu angielszczyzne, do tego
dochodzi etka, ktéra rytmizuje teksty na wzér angielszczyzny -
daje to znakomity efekt parodystyczny. Ale etka to w jezyku nie-
mieckim Kaufmanns-Und (,handlowe i”) czy inaczej Firmen-Und -
naktada sie tu dodatkowe znaczenie, ekonomiczne, jak w nazwach
firm: ikoniczny skrét spéjnika ,,and”, ktéry wprowadza do jezyka
element oszczednosci.

I jeszcze sprawa prozodii, ktéra w koncu jest waznym elemen-
tem ksztaltujgcym rytm tekstéw. Wiersze Pasewicza odznaczaja
sie dyskretng struktura brzmieniows, co oznacza, ze jest ona odsu-
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nieta na dalszy plan. Poeta czesto siega po rozmaite wyrazenia ono-
matopeiczne, ale nigdy nie stanowig one elementu wyeksponowa-
nego w jaki$ szczegdlny sposéb. W niektdrych tekstach, choé raczej

rzadko, pojawiaja sie r6znorodne zestawienia brzmieniowe, ale ich

punktowa ekspozycja nie odgrywa znaczacej czy decydujacej roli

w ksztaltowaniu rytmu danego tekstu (na przyktad ,Na boisku

chtopcy grajg / w pitke, krople hormonéw harmonizujg / z desz-
czem, co drugi ma zadrasniecia naudach, / ramionach”; ,urzgdzamy

burdy, brudne gary myjemy w nocy...” - Mnl, s. 53; ,skaleczy¢ koja-
rze ze skalg”; ,Katamarnice ktamia i marniejs,...”; ,ocean ocenia” -
Mnl, s. 64; wszystkie podkr. - A.D.).

Stuchanie jako do$wiadczenie somatyczne - to ogélna formuta,
dzieki ktérej mozna zblizy¢ sie do bogactwa znaczen zawartych
w tej polifonicznej i wieloglosowej poezji. To poezja, ktéra doswiad-
cza $wiata i §wiadczy sobg zaréwno o $wiecie, jak i o pojedynczym,
niepowtarzalnym istnieniu. Nie da sie tej poezji nie stucha¢, ponie-
waz tylko dzieki stuchaniu mozna uchwycié ten jeden, jedyny i nie-
powtarzalny rytm wyznaczajacy $lady tozsamosci, ktére zamieraja
w pi$mie po to, aby mogly ozy¢ w lekturze.

Adam Dziadek
Listening as a Somatic Experience:
on Edward Pasewicz’s Poems

Summary: The text is a synthetic description of Edward Pasewicz's poetic work,
which is included within the “plan for a somatic criticism.” The key operational concept
used to describe this poetry is rhythm, which spreads out on all the levels of expression
like a theme in a story and makes the texts of every poet unique and original. The
rhythm is closely linked with the process of listening and with the body itself, which
generates it. Following Charlers Berstein, the author performs an act of Close Listening,
attempting to point out the relations between rhythm, the sphere of sound in Pasewicz’s
poetic texts, and a speaking subject.
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