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Tradycja (nie)Smiertelna

Kilka stow o poetyckich ,,obsesjach” Wojciecha Wencla

Odczytania poezji Wojciecha Wencla z ostatnich lat zawsze w pew-
nym punkcie sprowadzaja sie do polityki i ideologicznego nadmiaru
w wypowiedziach autora. Postaé ta budzi skrajne emocje (wystarczy
choéby zestawié¢ wstep do pierwszego tomu poezji Wencla napisany
przez Stefana Chwina', nie tylko wskazujacy na obrang przez pisa-
rza droge literackiego klasycyzmu, lecz takze doceniajacy jego war-
sztat pisarski, z opinig Andrzeja Horubaty?, ktéry zauwaza mocne
strony tej poezji, ale nie odmawia sobie przy tym wytkniecia poecie
jednowymiarowej ideologii i manieryzmuy). Patetyczny dyskurs, od
ktérego czytelnik odwykl, czesto sprawia za$, ze odktadamy te lek-
ture, gdyz moze ona stawiaé opdr radykalno$cig rysowanych przez
siebie podzialéw $wiata. Zdecydowanie nie jest to subtelny dyskurs
proponujacy rozwigzania, to raczej stowna walka niepozostawia-
jaca zbyt wiele miejsca na odmienne poglady. Postaram sie jednak
pokazaé, ze czasami dyskurs ,wiary”, ktéry reprezentuje poeta, nie
jest pozbawiony zwatpieni czy miejsc pustych.

Warto sie pokusi¢ o prébe krytycznej lektury twérczosci Wencla,
ktéra z pewnych powodéw caty czas jest obecna w dyskusji o ksztal-
cie polskiej poezji po roku 1989. Jednej z przyczyn sity glosu Wencla
mozna by upatrywaé w zywotnosci polskiej tradycji literackiej oraz
przywiazaniu czytelnikéw do klasycyzmu w takiej formie, w jakiej
zdiagnozowat go (zreszta w kontekscie twérczosci Wencla) Wto-
dzimierz Bolecki:

Klasycyzm wspéiczesny, ktéry jest czescig takze dwudziesto-
wiecznej tradycji modernistycznej, to jest klasycyzm bardzo
goracy, peten dramatycznych pytan o to, co z nami bedzie po
$mierci, o to, co trwa, co jest ponadczasowe, o to wszystko,
co pozwala czlowiekowi oswoié jego przestrzen, dostrzec te
miejsca, w ktérych zyje, ludzi, z ktérymi sie styka, wytwory
ludzkie, architekture, twory natury, takze rytm pér roku
w perspektywie jakiego$ sensu. Dla Wojciecha Wencla to jest
perspektywa religijna. Jego glos nalezy dzi$ do najczystszych,
najgltebszych metafizycznych gloséw polskiej poezji®.

Ciekawym doswiadczeniem i wyzwaniem moze sie wiec okazac
analiza tekstéw tak wyraznie klasycyzujacych (zaréwno pod wzgle-
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dem formy, jezyka, jak i sposobu budowania poetyckiego $wiata),
odrézniajacych sie od przewazajacej czesci poezji najnowszej i sta-
nowiacych kontrapunkt dla jej antymetafizyki czy tez metafizyki
nieobecnosci.

Obraz $wiata nieosiggalnego — w kierunku Edenu
W niniejszym szkicu chciatabym sie skupi¢ gléwnie na opubliko-
wanym w roku 2005 poemacie Imago mundi. Odnosze bowiem wra-
zenie, iz w jego interesujacy ,,pejzaz”, ktéry bardziej od statycznego
,obrazu $wiata” przypomina widok z okna pedzacego samochodu,
whpisany zostat ciekawy zabieg genologiczny. W recenzjach tomu
najczesciej skupiano sie na portrecie bohatera lirycznego i rozwaza-
niach dotyczacych grzesznej ludzkiej natury, wybaczania, podazania
ku $wiattosci®. Tymczasem duzo ciekawszym zadaniem zdaje sie §le-
dzenie w tekscie tych elementéw tradycji (tradycji polskiej literatury,
ale takze ewoluujacych tradycji spotecznych), ktére sie zdeformo-
waly, przeszly swoistag metamorfoze lub odeszly na zawsze wyparte
przez nowoczesno$é, kulture masowg czy zmiane pokoleniowa.
Nie bez powodu punktem wyj$cia rozwazan zawartych w poema-
cie staje sie Eden, ktérego obraz zostaje stopniowo, ale drastycznie
odwrdcony:

lecz najpierw byly trawy drzewa owocowe

i ptactwo latajace pod sklepieniem nieba
wielkie potwory morskie bydlo a nie cztowiek
serca bijace w ptazach i dzikich zwierzetach
az przyszla kolej na nas: ulepieni z prochu

na podobienistwo Boga zyli§my w Edenie

gdy waz pokusa wiadzy obudzit niepokéj
szepczac do ucha Ewy: Weale nie umrzecie!

a potem jak po masle: jej gest dtort Adama

i stodko-gorzkie jabtko z drzewa wiadomosci
stato sie¢ nam brzemieniem na drogach wygnania
strawg $miertelnych bogéw napedem historii

bo kiedy otworzyli oczy i spostrzegli
ze sa nadzy odczuli co$ co ich przerosto:
lek - ten nieznany dotad pétfabrykat $mierci®

W inicjalnych wersach pierwszej piesni poematu podmiot
liryczny nawigzuje do wizji stworzenia $wiata oraz kuszenia Ewy.
Nie skupia sie jednak na grzechu pierwszych ludzi, ale na jego
nastepstwie - leku oraz tym, co kryje sie za nim i nieustannie go
zywi, czyli $§mierci®. Cztowiek okazuje sie istota, ktéra zawodzi nie
tylko Stworce, lecz takze sama siebie - przetamuje porzadek Edenu,
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ale jednoczesnie caly czas zmaga sie z historia, prébujac bezsku-
tecznie 6w porzadek odzyskaé, odbudowaé. Jedynym jednak, co
osiaga, sa nedzne imitacje.

nadzy poddani zadzom mieszkancy ogrodu

blysk rentgena przeswietla ich wygiete ciata

biela sie kregostupy zebra przesta mostkéw
ipoéréd innych czaszek moja zimna czaszka
widziana jednym okiem nie stwierdzona drugim
wiatr znéw za oknem nuci requiem dla wisielca
ach nedzny $wiadek ktéry nie chce sie obudzié

nie rozpoznaje przestrég w dzwonigcych gateziach

S.20

Poetycki ogréd, ktéry zastapit Eden, jest juz na stale juz dotkniety
$miercia i lekiem przed koricem, nucone przez wszelkie elementy
tego $wiata requiem dla wisielca to specyficzny constans tekstowej
rzeczywistosci - przywotanie pieéni, ktéra jest jednocze$nie mod-
litwg za dusze czy$écowe, implikuje poréwnanie doczesnosci do
czy$éca, miejsca cierpienia i pokuty. Obraz doczesnosci jako czy$éca
nasuwa odpowiedZ na pytanie o gléwng przyczyne przedstawio-
nej w poemacie wizji wspétczesnosci - chodzi o odlaczenie od Boga
i permanentng pokute. Wing za ten stan podmiot obarcza oczywi-
Scie ludzi, dopiero po ich stworzeniu porzadek zostat zaburzony.
Nie jest to jednak kwestia jedynie grzechu pierworodnego, stanowi
on bowiem wylacznie faze inicjalng ciaglego upadku. Ten za$ skut-
kuje takze zadza wiedzy (na co wskazuja leksemy ,rentgen”, ,wia-
domo$¢”) i wladzy oraz samodzielnej kontroli, ktére ewidentnie,
wedlug stéw podmiotu, wyparty wiare.

Fragment ten emanuje jednak przede wszystkim specyficznym
obrazowaniem ludzkiego ciala. Dokonano w nim bowiem $cis-
tego zespolenia erotyki z rozktadem. Nagie, poddane ciata moga
by¢ ,wygiete” zaréwno spazmem przezywanej rozkoszy, jak i bélu,
wykrzywione spazmem $mierci. Granica pomiedzy tymi dwiema,
zawsze w jakis sposéb przenikajacymi sie sferami zostaje wlasciwie
zatarta, co przywotuje barokowe obrazy, choéby z twérczosci Jana
Andrzeja Morsztyna, ale takze rozwazania Georges’a Bataillea z Ero-
tyzmu czy £ez Erosa. Nie sposéb przy tym nie zauwazy¢, ze owe gra-
niczne, cielesne ,doznania” ekstazy i zamierania w Imago mundi
zostaly wyraZnie naznaczone pietnem upadku cztowieka jako ,nie-
godnego $wiadka” uparcie tkwigcego w transie. Podmiot méwiacy
nie dystansuje sie od tego opisu, wrecz przeciwnie, wspdttowarzy-
szy ,poddanym zadzom”. Wina zostaje wiec przypisana ogétowi
ludzkiemu, nie za$ jednostkom, co potegowaé ma zapewne prawo-
mocnoé¢ silnego oddzielenia dobra od zta, duchowego od cielesnego.
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Nie po raz pierwszy w twérczosci Wencla napotykamy tak skon-
struowane mechanizmy tekstowego $wiata. Analizujac Ode chorej
duszy, zauwazala je Anna Katuza:

Religijne przekonania dziatajg w tej ksigzce niczym Ben-
jaminowskie pojecie losu: pobudzajg ,zbiorcza wine istot
ludzkich”, a jednoczeénie oferujg im ,mozliwie najlepsza
cene wyzwolenia”. W projekcie Wencla mamy do czynie-
nia z doskonata samoobstuga ideologii: pisat o tym Zygmunt
Bauman; najpierw wzbudza sie w ludziach strach i potrzeby
myélenia o sprawach ostatecznych, a potem sie je egzekwuje®.

Ocena ta pasuje réwniez do omawianego tu poematu, choé¢ moc
ocalajaca w Imago mundi ma nie tylko zawierzenie Bozej tasce, lecz
takze pielegnowanie tradycji (niszczenie spuscizny przodkéw to,
jak zobaczymy w dalszych fragmentach, jeden z gtéwnych ludz-
kich wystepkéw).

Wréémy jednak do poczatkowych fragmentéw poematu. Co cie-
kawe, katalog win, wpisany w przytoczong wczeéniej strofe, nie
uwzglednia najwiekszych zbrodni ludzkosci, lecz jedynie wystepki
pozornie btahe: stagnacja, uspienie, trwanie w swoistym zaprze-
czeniu. Cho¢ wiec podmiot w dalszych fragmentach Imago mundi
uparcie bedzie si¢ w swoim obrazowaniu odwotywat do przesztosci,
to jednak opowies¢ jego zawsze dotyczy¢ bedzie stanu wspdtczesnej
kultury i wspétczesnego czlowieka. Pojawiajace sie wcigz retro-
spekcje maja za$ tylko umiejscowié ten czas (terazniejszy) w pro-
cesie historycznym, wskaza¢ powigzania kolejnych wydarzen, zbu-
dowaé wyraZny cigg przyczynowo-skutkowy:

co nam zostalo z wczoraj - tylko to wspomnienie:

klub nazywa sie ,Eden” ale jest w nim ciemno

siedzimy podziwiajac jaka$ nowa Ewe

ktéra sie nam wydaje prawdziwg poezja

niezlg jest sporo umie $lizga sie na rurze

jak karp po Sciankach wanny dwa dni przed Wigilia

i powraca dylemat: znosi¢ to czy umrzeé

a moze sitg woli wskrzesi¢ w sobie mito$é

ciagle nosimy maski na zmeczonych twarzach

trudno nam w nich prowadzié¢ normalng rozmowe:

- Daj spok¢j, Wielki Post jest, musimy uwazac.

- W porzqdku: zbastujemy troche w Wielkim Poscie.

s.36

Kluczowe dla poematu jest wiec owo ,wczoraj”, osadzone w ,,dzis”
jedynie na prawach zamglonego wspomnienia. Powtarza¢ sie bedzie
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w tym konteks$cie specyficzny obraz poetycki - mezczyzna zwal-
czajacy poranne skutki wypicia poprzedniego wieczoru zbyt duzej
iloéci $liwowicy. Upojenie alkoholowe nieco trywializuje w oczach
odbiorcy proces odrzucania wartosci i tradycji, ktéry zostat w tej
metaforze ukryty. Jednoczeénie jednak uniwersalizuje przekaz sta-
nowiacy istote tych fragmentéw - zmiany kulturowe, ewidentnie
bolesne dla bohatera lirycznego, spoteczenistwo zwalcza tak szybko
i z takg lekkoscig, jak porannego kaca. Jest to, owszem, proces nie-
przyjemny, bywa intensywnie odczuwany, ale sam w sobie jest
takze krétkotrwaty i zwykle nie pozostawia widocznych $ladéw.

Pomimo przewazajacej w wypowiedziach podmiotu, uniwersali-
zujacej przekaz, gramatycznej formy pierwszej osoby liczby mno-
giej, w tre$¢ Imago mundi wpisane zostaty osobiste do§wiadczenia
twércy. Wencel przyznaje to w wywiadzie z Szymonem Babuchow-
skim:

Poemat mial by¢ najpierw pochwalg religijnosci natural-
nej, pbzniej wszystko sie zmienilto, bo moje doswiadczenia
zyciowe zaczely silniej wdzieraé sie do tekstu. I powstat poe-
mat o zakorzenieniu, grzechu, wygnaniu, melancholii i oca-
leniu przez zywe Stowo. [...] Przez dtugi czas nie potrafitem
zaakceptowac siebie jako grzesznika. Chciatem by¢ swiety
z dnia na dzien}, tymczasem ciggle miatem problemy z alko-
holem, Internetem, wyrazaniem emocji. To potegowato stres
iw konicu popadlem w gleboka depresje’.

Poemat pelni wiec funkeje osobistego wyznania, ale nie autote-
rapii, proces terapeutyczny jest juz bowiem wiasciwie zakoriczony.
Tres$¢ Imago mundi okazuje sie zapisem specyficznej podrézy w glab
siebie, ktéra ma na celu nie tylko ponowne ukonstytuowanie tozsa-
moéci osoby méwigcej, lecz takze odbudowanie zaburzonego obrazu
$wiata i systemu moralnego. Sygnatami przepracowywania emocjo-
nalnego i $wiatopogladowego rozdarcia sa zaréwno pula skonstruo-
wanych juz wnioskéw i metod powrotu do réwnowagi, jak i wtasnie
owa forma liczby mnogiej. To juz nie tylko spowiedZ jednostki, lecz
takze osadzenie jej wérdd zbiorowosci, ktéra zbtadzita w podobny
sposéb i moze potrzebowaé przewodnika.

Wréémy jednak do Edenu, ktéry w Imago mundi stat sie jedy-
nie chwytliwg nazwa miejscowego pubu, by zauwazy¢, ze jed-
nym z istotniejszych powodéw, dla ktérych czlowiek w poemacie
Wencla nie moze odzyskaé swego miejsca w ,,ogrodzie” i niedo-
stepne pozostajg dla niego $wiatlo$¢ zbawienia i jedno$¢ z Bogiem,
jest grzeszne cialo opetane zadza i wystawione na przemijanie.
Jak juz zostalo zasygnalizowane, w calym poemacie (i niemalze
we wszystkich wierszach autora) ciato ludzkie poddawane jest
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zabiegom antyestetyzacji (w stosunku do klasycznych kano-
néw piekna) - zwykle poprzez odniesienie do rozktadajacych
sie zwlok. W zacytowanym fragmencie zmystowy wystep tan-
cerki zestawiony zostal dodatkowo ze $liskim i zimnym rybim
ciatem, implikujacym skojarzenie z nieuchronng $miercia (karp
przed wigilijna kolacja); wrazenie zimna hiperbolizuja tez §cianki
wanny. Zmyslowos¢ i pozadanie stajg sie dla podmiotu niewolg
prowadzaca do unicestwienia. W poetyckim $wiecie Wencla nawet
noszacy maski, nienaturalni i zniewoleni ludzie poszukuja choéby
namiastki duchowosci - prébujac wypelnié pustke, buduja wlasne
,Edeny”. Stowa podmiotu pietnuja nie tylko brak wartosci w $wie-
cie, lecz takze iluzorycznos¢ sposobu wybiérczego ich wskrzesza-
nia, tylko na chwile, by zado$¢uczynié pewnym przyzwyczaje-
niom: ,, W porzqdku: zbastujemy troche w Wielkim Poscie”. Wenclowi
nie chodzi wiec o samo przywolanie tradycji, ale o przywrécenie
jej pierwotnego znaczenia.

Figure sztucznie wytworzonego ,ogrodu ziemskich rozko-
szy” warto osadzi¢ w kontekscie podobnych literackich kreacji.
Klub Eden nawigzuje bowiem do baru Piekietko z wiersza Rafata
Wojaczka:

Dwaj mezczyZni przed barem
Bar,Piekietko” neon

Przechodzi kobieta z czerwonymi dodatkami
Buciki torebka rekawiczki

Kobieta pachnie niebem
JWieczér Paryski”

Mezczyzni zapalaja papierosy
Wracaja do piekla

Uroda baréw jest nieskoriczona
Jak uroda kobiet

Mezczyzni patrza po sobie
Kobieta sie w nich porusza®

W czasach, gdy z zaswiatéw pozostaly jedynie przepracowane
przez kulture, przemodelowane rekwizyty, mozna jedynie wierzyé,
ze cierpienie duszy jest jeszcze prawdziwe. Wojaczek nie pozosta-
wia nam jednak ztudzen i w tym wzgledzie. Cierpienie w ,,piekietku”
zredukowane zostato do niemoznosci zaspokojenia potrzeb cieles-
nych. Efekt udramatycznienia, uwydatniajacego smutny komizm,
awlasciwie groteskowo$¢ przedstawienia, osigga Wojaczek poprzez
odpowiedni dobér rodkéw obrazowania opisywanej przestrzeni.
Stylizowane na aforyzm, wyeksploatowane, zuzyte stwierdzenie:
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,Uroda baréw jest nieskoriczona / Jak uroda kobiet”, swoja nie-
prawdziwos$cig demaskuje prawde o $wiecie, ktéry ulega jedynie
powierzchownym ztudzeniom. Syntetyczny ,zapach nieba”, stylizo-
wana piekielno$¢, sztuczno$é neonu - wszystko to eksponuje pustke
i zagubienie. Nie ma juz ani nieba, ani piekta, pozostaje jedynie
szara rzeczywisto$¢ ludzkich pozadan, smutnych mezczyzn marza-
cych o kobietach, z ktérymi nigdy nie beda, kobiet, ktére swoja
prawdziwg nature przykrywaja krzykliwym strojem, rytmu $wiata,
ktéry stat sie rytmem krwi pulsujacej w ludzkim ciele. Ewidentna
gra Wencla z wierszem Wojaczka okazuje sie interesujaca zwlaszcza
w odniesieniu do kobiecej postaci. W obu przedstawieniach zostata
ona wyraznie uprzedmiotowiona, sprowadzona jedynie do funkeji
cielesnego bodzca. W wierszu Wojaczka zdaje sie wyzwolona, ale to
tylko pozory, jej stréj bowiem sygnalizuje oddanie okreslonej for-
mie, przywdziewanie maski. W poemacie Imago mundi zniewolenie
zaréwno kobiety, jak i obserwujacych ja mezczyzn nie wydaje sie
juz tak subtelne. Ciato jest bowiem tym, co determinuje okreslone
ludzkie zachowania, w pewien sposéb kontroluje codzienne dzia-
tania i wybory, w §wiecie poematu zwykle szkodliwe i sprzeczne
z ukryta gteboko ludzka wola.

Eden to jedynie punkt wyjécia omawianego poematu, podmiot
liryczny w swojej wedréwce siega bowiem po kolejne biblijne
obrazy, mity i tradycje, usilnie poszukujac tadu czy raczej prébu-
jac odbudowac utracony porzadek. Co réwnie wazne, w wielu miej-
scach Imago mundi pojawiaja sie takze odwotania do historii Polski
(gtéwnie do czasu II wojny $wiatowej), wyraza sie tez niezwykle
silne przekonanie (bohater liryczny przekonuje odbiorce i samego
siebie) o istnieniu nadrzednego planu, ktéry nadaje sens wszyst-
kim wpisanym w niego wydarzeniom. Na takim tle interesujacy
wydaje sie obraz ludzkiej kondycji, ktéry wytania sie z poematu
Wencla. Czlowiek jawi sie w nim jedynie jako jeden z wielu szcze-
g6téw przedstawianego krajobrazu, niewiele wiecej znaczacy od
pozostatych elementéw $wiata przyrody:

przez wieki dobrowolnie i nie tylko w wierszach
byli$my tupem wiatru: wyschnietymi li§¢mi
ktérymi targat zywiol Bozej Opatrznosci

s.23

Obraz Boga opisywanego w tym fragmencie przywodzi na mysl
raczej Stwoérce starotestamentowego, niezwazajacego na los jed-
nostki odgrywajacej jedynie niewielkg role w ,planie globalnym”.
Nie wszystko wiec z tego, co reprezentowal sobg dawny porzadek,
ma zabarwienie wylacznie pozytywne, ale wpisana w stowa pod-
miotu krytyka nie stanowi bynajmniej meritum jego wypowiedzi.
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charakterystycznie i niemal
réwnomiernie zrytmizo-
wana. O zaklasyfikowaniu
poematu jako trenu decyduja
zasadniczo tematyka i nastrdj
utworu.

10 Zob. http://wojciechwen-
cel.blogspot.com. O cechach
klasycyzmu w twérczoéci
Wencla pisat takze autor roz-
prawy doktorskiej poswie-
conej temu pisarzowi. Zob.
S. BaABucHOWSKI: Wybrane
problemy poezji Wojciecha Wen-
cla. http://www.sbc.org.pl/
Content/12706/doktorat2747.
pdf.

11 Zob. P. SLiwixskr: Hor-
ror poeticus. Szkice, notatki.
Wroctaw 2012; M. WOZNIAK-
-EABIENIEC: Poezja miodych
klasycystéw (po 1989 roku)
wobec tradycji filozoficz-

nej. W: Wiezy tradycji. Red.

A. WEGRZYNIAK, M. Kop-
czYK. Bielsko-Biata 2005.
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dzi$ jestesmy jak klocki szeleszczace folig

w niewiarygodnie drogim zestawie dla dzieci
jaki$ Bob Budowniczy ustawia osobno

zycie $mier¢ i niewielki procesor pamieci

s.23

Cena za odrzucenie porzadku $wiata ustanowionego w teologii
chrzescijanskiej jest swego rodzaju wolno$¢ - owocuje ona jednak
losem gorszym niz ten, ktéry spotkal wspomnianych w poemacie,
miotanych zywiolem Boskiej Opatrznosci Wergiliusza, Dantego
i Eliota. Ciekawe wydaje si¢ wplecenie w wywdd postaci kojarzo-
nych ze swoistym buntem wobec klasycznego, zastanego porzadku,
reinterpretujgcych nauki teologiczne. Przywotanie tych tak istot-
nych dla ksztattu kultury europejskiej twércéw i zderzenie ich
dorobku z uproszczona kultura masowg to sktadnik zabiegu styli-
stycznego organizujacego wlasciwie calty omawiany tekst. Poemat
opiera sie na konsekwentnie i precyzyjnie budowanej hiperboli.
Kontrast prezentowanego zestawienia nie pozostawia miejsca na
zadne przeciwstawne argumenty, na dyskusje o statusie sztuki czy
kultury w ogéle. Tak skonstruowane poréwnanie, Dantego z Bobem
Budowniczym, majace na celu zobrazowanie réznicy miedzy ,daw-
niej” a ,dzis”, bezdyskusyjnie przechyla szale zwyciestwa na rzecz
owego waloryzowanego pozytywnie ,dawniej”. Rezygnacja z warto-
§ci chrzescijaniskich promieniuje w tekstowym $wiecie na wszelkie
aspekty ludzkiego zycia.

Przejdzmy wiec do kolejnych segmentéw przesztosci i polskiej
tradycji, ktére sktadaja sie na 6w odbudowywany w poemacie kraj-
obraz.

Lament po stracie — w strone trenu
Omawiany tu utwér kompozycjg, uktadem tematycznym i nastro-
jem lirycznym spetnia poniekad gatunkowe zaltozenia trenu’. Juz
Dariusz Pawelec, analizujac poezje Zbigniewa Herberta, zastanawiat
sie, czy mozna o trenach, gatunkach klasycznych, w ogéle méwié
w kontekscie poezji wspdtczesnej. Co wiec sktania mnie do méwie-
nia o gatunku, tak regularnym i restrykcyjnym od strony formalnej
(na tle poezji XX i XXI wieku), w kontekscie poematu powstatego
po roku 2000? Do takiej analizy uprawnia klasycyzm samego poety,
deklarowany przez niego, nie zawsze wprost, w wypowiedziach
programowych, jak choéby w zbiorach esejéw Przepis na arcydzieto
oraz Zamieszka¢ w katedrze. Wyraznie po stronie klasycyzmu opo-
wiada sie Wencel takze na swoim blogu*°.

Jako klasyka, zaréwno jesli chodzi o cechy formalne poetyki, jak
i osobisty $wiatopoglad, przedstawiajg Wencla réwniez badacze
literatury - Piotr Sliwiriski czy Marzena WoZniak-Eabieniec".
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12 D. PAwELEc: Od kolysanki
do trenéw. Z hermeneutyki form
poetyckich. Katowice 2006,
5.194.

13 Ow nostalgiczny ton
iposzukiwanie pocieszenia

w wierze przywodzg na mysl
pézna poezje Jana Lechonia;
w Imago mundi przede wszyst-
kim widaé¢ nawigzania do
poetyckiego jezyka Lechonia
z takich wierszy, jak choéby
Sqd ostateczny: ,Wtedy wyda
glab nasza, nareszcie odkryta
/ Grzech, ktéry cie przeraza,
cnote, co cie wstydzi. / Gdy
woké? szumi zycie, nikt o nie
nie pyta. / Tylko mito$¢é w nie
patrzy, tylko Bég je widzi”.

J. LEcHOX: Sqd ostateczny. W:
IDEM: Aniot polskiej doli. War-
szawa 1996, s. 105.
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Odpowiedzialnoé¢ za genologiczng analize Imago mundi oczy-
wiscie spoczywa na czytelniku, jak bowiem pisat Dariusz Pawelec:

Proces uwalniania sie literatury z okowéw konwencji, jak-
kolwiek stanowigcy jawne naruszenie prawa, tu: ,prawa
gatunku”, nie oznacza jeszcze bynajmniej catkowitej likwi-
dacji tego prawa, ktére istnieje nadal w §wiadomoéci czytel-
nikéw. I na tle tej $wiadomosci wtasnie, historycznie, geo-
graficznie i Srodowiskowo rzecz jasna zmiennej, na tle tej
$wiadomosci, wyposazonej w trakcie obcowania z kultura we
wrazliwo$¢ genologiczna, dokonuje sie nieuchronnie gatun-
kowa identyfikacja danego przekazu. [...] Odbiorca przejmuje
na swéj sposéb genologiczng aktywno$¢ pisarza'.

Do $ledzenia tropéw gatunkowych trenu w Imago mundi upraw-
nia wiec przede wszystkim sam tekst poematu. Chodzi tu oczywi-
$cie o wzorzec gatunkowy trenu, ktéry w polskiej tradycji literac-
kiej znany jest z twdrczosci Jana Kochanowskiego, nie za$ o wzér
starogrecki, a wazniejszy od przedmiotu optakiwania bedzie wyar-
tykutowany w kolejnych wersach utworu Wencla $wiatopoglad
bohatera lirycznego, porte-parole autora. Przedmiotem zalu i roz-
pamietywania uczynit on bowiem w Imago mundi tradycyjny ksztatt
polskiej kultury, wartosci i idee, ktére sie zdezaktualizowaty lub
zmienily swéj charakter. Podmiot nostalgicznie odwotuje sie do
porzadku, ktéry na zawsze zostal przeformutowany - nie zgadza
sie na fatwg z niego rezygnacje i optakuje brak mozliwosci powo-
fania go na powrét do zycia. Przedmiot utraty jest jednak niejed-
norodny, w powierzchownym odczytaniu chodzi bowiem o ogélne
warto$ci i metamorfoze nowoczesnego $wiata, chociaz wazny jest
takze prywatny wymiar tesknoty i nostalgii za utraconym $wiatem
osobistych ztudzen'®.

Oczywiscie dalsze pie$ni poematu jedynie nawiazuja do przywo-
tanej formy gatunkowej, budowa tekstu odchodzi od renesansowego
wzorca, przy czym w kolejnych fragmentach z tatwoscig wskazaé
mozna ,powidok” czesci sktadowych trenu.

Uktadajace sie w exordium wyliczenia wszelkich utraconych
aspektéw spotecznego i duchowego zycia jednostki rozproszone sa
w calym poemacie, jednak poczatkowe piesni przynosza wyrazne
ich nagromadzenie:

Dwa dni wystarczyly zeby was rozdzieli¢

choé stalyscie przy domu bite dwiescie lat
spulchniajac ogréd moca sekatych korzeni

i kryjac nas przed $wiatlem dociekliwych gwiazd
nasze ktétnie wesela i nasze mitosci

Tradycja (nie)Smiertelna...



dotychczas ostoniete parawanem z lisci

teraz dane zastepom nieproszonych gosci

do zabawy na ichniej kosmicznej ulicy

bylyscie wydrazone ale ilu ludzi

tak jak wy nabywa préznosci wraz z wiekiem

trzy wysokie lipy z ogrodu przy domu

prawnuczki najplodniejszej panny w Czarnolesie
s.15

Fragment ten zdecydowanie nie broni sie poetyckim kunsztem
czy wyszukang intertekstualnoscia. Jego prostota spetnia jednak
okre$lone zadanie. Uniwersalizuje osobiste do§wiadczenie pod-
miotu i pozwala zrozumie¢ jego prywatng mitologie. Tesknota
wpisana w tekst nie ma bowiem dotyczy¢ skomplikowanych kom-
ponentéw $wiata, wielkich wydarzen, kulturowych przemian zmie-
niajacych oblicze Europy. Wyraznie chodzi o rodzima codziennosé¢,
polskosé, drobne, ale istotne dla spoteczenistwa cechy i cnoty ludzi
zwyklych, tworzacych najblizsze otoczenie kazdego z nas. Oprécz
licznych, wyraznych obrazowan zastosowat tez autor inny zabieg,
ktéry przykuwa uwage swojg subtelnoscig - specyficznie rozpisana
zostata w kolejnych piesniach zmienna symbolika wiatru.

Dawniej powietrze otaczajace wszelkie stworzenia przepeinione
byto swoistg ,tajemnicg”:

w wielkiej ciszy Duch Bozy jak samica wazki
niepodobny do siebie wisi nad otchtanig
postuchaj: jednostajnie brzecza zimne skrzydta
ciemna tonl penetruje siatkowate oko

5.7

To jednak nie tyle opiekuricza opatrznosé, ile kontrolujgca
wszystko zimna istota, penetrujgca przestrzen - Bég ,niepodobny
do siebie”, ktérego, zdaje sie, zmienit dopiero akt stworzenia,
a z czasem mitosierdzie.

ale wiatr ich odnalaz! - wieczny wiatr istnienia
wyzwoliciel zakletych w ztoto albo w kamient
wiatr prawdy wiatr nadziei wiatr ktéry sie zmienia:
pedzi jak podczas sztormu to znowu ustaje
i tylko on zszed! z nami w cierniowa doline

s.8

Warto sie przyjrze¢ metaforycznemu obrazowi Boga - ,Duch Bozy
jak samica wazki”. Takie poréwnanie uruchamia przede wszyst-

kim bardzo bogata i niejednorodna semantyke, wazka symbolizuje
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bowiem nie$miertelnos¢ i zyciows energie, szybko$¢, aktywnosé,
ale tez zmienno$¢ i iluzoryczno$¢ - jak niemal wszystkie owady
(juz od Boskiej komedii) wigzana jest réwniez z sitami zla, co silniej
uwidacznia sie w jej angielskiej nazwie dragonfly. Funkcje Boga-
-opiekuna sugeruje takze zeriska pleé owada (opiekuriczoéé zwy-
czajowo przypisuje sie w $wiecie zwierzat samicy, jednak w przy-
padku wazek chodzi bardziej o strzezenie terytorium legowego niz
bezposrednig opieke), ale owa opieka sprawowana jest z pewnego
dystansu i przybiera raczej forme kontroli. To jednak tylko jedna
z form ,Ducha Bozego”, w przestrzeni poematu pojawia sie bowiem
wiele jego odston.

Zmienny obraz Boga zadziwia w tej poezji trafnoscig i krytyczna
interpretacjg wiary, ukazuje przeksztalcenia obrazu Stwoércey, az
po jego milczaca nieobecnosé we wspdtezesnosci. Unaocznia takze
bardzo nowoczesny aspekt religijnoéci - wizerunek Stwércy kreuja
w poemacie po czesci jego wyznawcy.

Sktadniki te tworzg obecna w calym utworze ztozong metafore -
powiew przemian nawiedzajgcych ludzko$é odbija sie, niczym
w lustrze, w statusie wiary i postrzeganiu Absolutu, ktéry nie
zawsze jawi sie jako dostepny i przyjazny. Nature Pana w poetyc-
kim $wiecie Wencla charakteryzuje ponadto nieokietznany gniew:

Wiatr huczat caly tydzien jakby chcial nas stracié
na samo dno otchlani siadla instalacja

i trzeba byto wzywaé panéw z elektrowni

zeby nam przywrdécili chociaz troche $wiatta
troche nadziei w zyciu ktére nas przerosto

s.19

Krytyczny moment poematu zbiega sie jednak nie z uderze-
niem nawalnicy, ale wtasnie z ustaniem wiatru po wielkiej wichu-
rze; bohatera niepokoi cisza, ktéra wyraznie unicestwia wszelka
dynamike i zmienno$¢; obraz $wiata jawi sie wéwczas jako post-
apokaliptyczna pozostalosé:

a kiedy wyjechata$ zrobilo sie cicho

$nieg spadti przykryl! droge do starej cegielni
dachy dtugich barakéw przystanek lotnisko
zdejmowatem ze sznurka twoje sprane rzeczy
i patrzylem przez szybe: nic zadnego ruchu
ciemno$¢ rozpraszana z6itym blaskiem latarn

s.19

Owa ,apokalipsa” utkana jest w glebszych warstwach seman-
tycznych tekstu, niewidoczna, bo wpisana w prywatne do$wiad-
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14 Po raz kolejny napoty-
kamy wiec elementy powta-
rzajace sie w tworczosci
Wencla, o takim obrazowaniu
apokalipsy pisata bowiem
Anna Katuza we wspomnia-
nym juz opracowaniu. Zob.
A.Karuza: Doswiadczanie
cielesnosci..., s. 147.
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czenie - trywialno$¢ sprzeczki matzeriskiej. Do takiego (postapoka-
liptycznego) odczytania odsylaja nas jednak martwy, ujednolicony
krajobraz oraz kolorystyka - biel $§mierci i sztucznoéci oraz z61¢
moru, przede wszystkim za$ sporadycznie tylko rozpraszana ciem-
nosé™. Swiat bez wiatru, zywiotu nie zawsze przyjaznego, staje sie
$wiatem bez zycia i bez Boga.

Przewijajacy sie w kolejnych strofach wiatr, nawet jako moc nisz-
czycielska, taczy w catosé popekany krajobraz ludzkiej egzystencji.
Przynosi zmiany, ktére paradoksalnie zdaja sie jedyng stalg pre-
zentowanego §wiata.

Prywatno$¢ i zycie w spoteczenistwie, zycie duchowe i materialne
splataja sie w poemacie w nierozerwalng jednie. Czytelnikowi uka-
zywane sg kolejno tracone wiezi rodzinne, zmieniony i przebudo-
wany $wiat dzieciristwa, wspdlnota, ktérg dzis zastgpita samotnosé.
W dalszych pie$niach Imago mundi rysuje sie za$ obraz paradoksu
funkcjonowania wspétczesnego spoteczenstwa.

Nowe mieszkania wiatru: parkingi hurtownie
trasy szybkiego ruchu z pracy do sypialni
tysigce zimnych $wiatet - i kto to wypowie
skoro wszyscy chronieni pancernymi drzwiami
s.23

Zgromadzeni na niewielkich przestrzeniach osiedli i blokowisk
ludzie zyja w samotnosci, koegzystujg jedynie na podstawowym
poziomie, nie wchodza wiasciwie w zadne glebsze relacje. Warto
w tym miejscu zauwazy¢, ze aby przedstawi¢ stan wspétczesnej kul-
tury, Wencel nie siega po jezyk bardzo skomplikowany na poziomie
formalnym - to specyficzna poetyka polegajaca na prostym obra-
zowaniu, uniwersalizujacym odbiorce osadzaniu wielkich symboli
w kontekscie zycia codziennego. W Imago mundi mamy bowiem
do czynienia z dodwiadczeniem codziennosci kazdego cztowieka
wpisanym w kontekst filozofii, tradycji literackiej, historii sztuki
(pojawiaja sie odniesienia na przyktad do filozofii $wietego Augu-
styna, koncepcji wiecznego teraz; nie brakuje takze aluzji malar-
skich), to za$ sprawia, ze prezentowany przez Wencla obraz staje
sie zdecydowanie bardziej ztozony i pojemny. Jak pisze Marzena
Wozniak-Eabieniec:

W tekstach poetyckich klasycystéw mozemy wyréznié
(umownie) dwa sposoby wykorzystania tradycji filozoficz-
nej. Pierwszy nie wymaga odniesienia do zadnego konkret-
nego nazwiska czy nurtu filozoficznego, wyraza sie natomiast
w powrocie do podejmowanej od wiekéw problematyki meta-
fizycznej, przekraczajacej poznawalng zmystowo rzeczywi-
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15 M. WoZNIAK-LABIENIEC:
Poezja miodych klasycystéw...,
S.296.
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stos¢ [...]. Sa to takze zagadnienia wyrastajace z tematyki
religijnej (B4g, dusza, niesmiertelnos¢), zmierzajace do okres-
lenia miejsca cztowieka w §wiecie, sensu istnienia wszelkich
bytéw, posmiertnego wymiaru ludzkiej egzystencji®®.

Wtaénie ogdlne wartoéci i podstawowe pytania o sens oraz wiare
sa kluczem do odczytania poetyki Wojciecha Wencla. Pisarz, czesto
balansujac na granicy trywialnosci, nieraz wyraZnie jg przekra-
cza, co oczywiscie budzi opér odbiorcy lekturowo wychowanego na
zupelnie innych, pozbawionych pewnikéw i budowanych na gestej
intertekstualnej sieci tekstowych kreacjach. Wencel jednak wyraz-
nie odmawia poddania sie przewazajacemu dyskursowi zwatpienia.
Pozostaje, tak jak w Imago mundi, poszukiwaczem i zarazem straz-
nikiem klasycznych wartosci literackich i spotecznych.

Wracajac jednak do prezentowanego w poemacie przedmiotu
utraty, warto odnotowac, ze nawet jezeli podmiot wspomina o swo-
jej rodzinie, to sg to napomknienia do$¢ marginalne - w odréznieniu
do pojawiajgcych sie nader czesto odniesiert do mitu dawnego zycia
rodzinnego: figury ojca, takze Boga Ojca, archetypu Matki, pierwot-
nej wiezi wspdlnoty. Wraz z zarysowywaniem figury nieobecnego,
wygnanego Boga ukazana zostaje takze utrata fadu i porzadku fun-
dowanego niegdy$ przez wiare chrzescijaniska. W Piesni dwunastej:
Koniec wakacji nie zabraklo réwniez gorzkich stéw poswieconych
uwigdowi patriotyzmu. Ludzko$¢ nie wyciggneta odpowiedniej
nauki z historii, a obrany kierunek przemian doprowadzit zycie
spoleczne i kulture do stanu, na ktéry nie godzi sie bohater poe-
matu - rozpamietywane przez niego dawne idealy tworza obraz
$wiata, w ktérym tatwiej byloby wierzy¢ w sens egzystencji.

Wyliczenia polaczone sg z typowym dla trenu laudatio, choé
w przypadku tekstu Wencla przyjmuje ono nieco odwrdcong postaé.
Pozytywne cechy obiektu tesknoty nie zostajg wyrazone wprost.
Walory dawnego $wiata, bardziej $wiata kreowanego w poema-
cie w odwotaniu do mitéw i tradycji niz do faktéw, unaocznione
sa poprzez hiperbolizacje wad, zagubienia i pustki wspétczesnosci.

Imago mundi to swego rodzaju ,poemat przechowalnia” czy

»poemat katalog”, pelen reliktéw i relikwii. Owe pozostatosci
iresztki przeszlosci, elementy tradycji chrzescijaiistwa i polskosci,
powiedzmy: poromantycznej, sa efektem dziatania, ktérego podej-
muje sie podmiot liryczny - stownego odwrécenia ruchu zeswiec-
czenia i profanacji pewnych symboli.

Matarnia nieruchoma jak w chwili stworzenia
pod granatowym niebem milkng niespokojne
koty i demony ukryte w podziemiach

domu z czerwonym dachem i bzami pod plotem
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16 Zob.G. AGAMBEN: Profa-
nacje. Przet. M. KWATERKO.
Warszawa 2005; G. AGAM-
BEN: Wspdlnota, ktéra nad-
chodzi. Przet. S. KROLAK.

Warszawa 2008; G. KUBINSKI:

Figury i wydarzenia. Filozofia
liminalna: Agamben, Badiou,
Negri. Warszawa 2011.
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co$ ty zrobit z przestrzenig méj aniele strézu:
storice zeszto na ziemie i buszuje w trawie
rozéwietlajac jg fleszem jak zawsze przed burza
gdy cata rzeczywisto$¢ staje sie obrazem
z modrzewia biaty gotab odbija sie w gére
i szybuje nade mna na sasiednie lipy
basniowy na tle nieba wydaje sie duchem
jest nieprawdopodobny a jednak mozliwy

5.16

Przeprowadzona w poemacie préba przywrécenia porzadku
polega nie tylko na wycigganiu na $wiatto dzienne (z piwnic, pod-
ziemi domu czy fotografii) reliktéw przeszloéci, lecz takze na przy-
wracaniu sacrum naleznego mu miejsca. Zostato ono przez sakralne
symbole utracone w akcie udostepnienia ich ludzkosci, zeswiec-
czone przez uzytkownikéw kultury. Przywotuje to na my$l rozwa-
zania Giorgio Agambena, ktéry zaznaczat, iz owa specyficzna ,,pro-
fanacja” nie odbiera elementom sakralnym ich §wieto$ci catkowicie.
Pewien powidok $§wietosci pozostaje w nich na zawsze'®. W analizo-
wanym poemacie stowa podmiotu majg jednak na celu kolejne prze-
formutowanie - przywrécenie §wietosci spragmatyzowanym sym-
bolom ,wywodzacym si¢” z sacrum, a takze przywrécenie dawnym
tradycjom narodowym miejsca we wspdtczesnej kulturze. Dziatanie
to zdaje sie prowadzi¢ jednak do impasu - tak bowiem jak w akcie
profanacji symbol nie moze zosta¢ catkowicie pozbawiony $wietosci,
tak aktjego ponownej ,sakralizacji” nie usunie catkowicie nabytego
uprzednio ze$wiecczenia.

Czlowiek kreujacy w omawianym teks$cie imago mundi nie prze-
zwyciezy przewarto$ciowan i przeformutowan, ktére juz sie doko-
naly. Lektura poematu pozostawia wiec pewne niedopowiedzenia.
Z jednej strony bowiem mamy do czynienia ze wspdlczesnym
trenem wyrazajacym zal za utraconym porzadkiem, z drugiej -
wyraZnie uwidaczniajg sie w tekscie odstepstwa od archetypicznej
dla polskiej poezji formy tego gatunku. Ostatnia cze$¢ poematu
nie prowadzi do pogodzenia sie z ksztaltem doczesnosci i kultury,
ktéra otacza bohatera lirycznego, nie udaje mu sie takze przywré-
ci¢ dawnego porzadku. Podmiot poklada wiec nadzieje w tym, co
dopiero nastapi, w Zbawieniu, na ktére jednak musi w napieciu
oczekiwad.

Bohater liryczny wpada poniekad we wiasne sidla. Ewidentnie
chciatby ,zamieszkaé¢ w katedrze”, ale wie, ze to budowla jego ima-
ginacji, préba utrzymania porzadku, ktéry kultura wspétczesna
odrzuca lub przeksztalca. Radykalno$é skazuje go w pewnym sensie
na porazke lub dalece odroczone zwyciestwo, oczekiwanie i samot-
nos$¢. Podkredla to takze wytaniajacy sie z fragmentéw poematu
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obraz $wiata jako czy$éca, zarysowany we wstepnych partiach
niniejszej analizy.

Swiadomos$¢ nieuniknionych zmian i ptonnoéci nadziei na odzy-
skanie tadu ironicznie wpisana jest w tkanke poematu. Bohater
liryczny nie stawia siebie ponad opisywanym spoleczeristwem, nie
separuje sie od mechanizméw, ktérym podporzadkowat sie wspé6t-
czesny czlowiek. Podmiot wyréznia jedynie owa, obecna niemal
w kazdym stowie poematu, tesknota za czyms$ nieosiggalnym i nie
do konica okre$lonym oraz odczuwany na kazdym niemal kroku lek:

zamiast Matarni matnia lek zamiast lekarstwa

mozolnie wypetniany rachunek sumienia

cho¢ pewnie moja miarka dawno sie przebrata

iwszystko do chaosu nieustannie zmierza

stysze wiatr ktéry krazy jakby chcial mnie zabié

rozebra¢ i powiesi¢ na najblizszym drzewie

zréb to jesli potrafisz - my home is my castle

predzej umre niz kiedy$ wpuszcze Cie do siebie
S.21

My home is my castle - stowa te s3 znakiem, ze podmiot opowiada
nam historie swojego odczuwania rzeczywisto$ci, wewnetrznego
do$wiadczenia, a projektowany w poemacie §wiat jest, jak juz wspo-
mniatam, imaginacja, misterng budowla wzniesiong na wyselekcjo-
nowanych doktadnie fundamentach tradycji i symboli, pochodnych
procesu mitologizacji przesztosci. Rama osobnosci indywidualnego
do$wiadczenia, optakiwania, wykorzystana jako pretekst do zapre-
zentowania wiasnych refleksji, niezaprzeczalnie taczy Imago mundi
z forma gatunkowa trenu. Cho¢ oczywiscie owa formalna realizacja
nie jest pozbawiona odstepstw od klasycznych wyznacznikéw. Tren
jednak nie jest gatunkiem az tak wysoce sformalizowanym, aby ta
indywidualna realizacja i do niej podobne nie mogly mie¢ miejsca
w literackim $wiecie'®.

Grazkonwencja trenu w poemacie Imago mundi zostaje zachwiana
nie tylko przez wybér samego przedmiotu (nie za$ osoby), ktéry jest
oplakiwany, lecz takze realizacje koriczacej cykl czesci - consola-
tio. Tulajacy sie po knajpach, wyspach, podrézujacy w poszukiwa-
niu ukojenia bohater liryczny wlasciwie nie odnajduje pocieszenia
w otaczajacej go rzeczywistosci. Wykreowany $wiat wyobrazni jest
dla niego przestrzenia daleko bardziej pociagajaca. Co prawda sita

,stowa”, wiara i mito$¢ przynosza w pewnym stopniu pocieszenie
iwytchnienie, nadal jednak pozostajg w granicach przestrzeni pry-
watnej, intymnej, wewnetrznej. Odseparowanie od doczesnoéci jest
w omawianym tekscie jedynie sposobem na przeczekanie stanu

yupadku”, nie za$ ostatecznym rozwigzaniem. Prywatny $wiat,
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wiara i milo$¢ to najprostsze, trywialne wrecz, ale takze jedyne
dostepne remedia na niezno$ng rzeczywisto$¢. Poetycka kreacja
realizuje projekt bezpiecznej przystani prywatnosci, pozwalaja-
cej doczekaé zmiany, jednocze$nie jednak staje sie zamknieciem
i pulapka. Jak bowiem zmieniaé sytuacje zewnetrznego $wiata i spo-
teczenistwa, gdy sie od nich ucieka? Ochrona samego siebie przed
negatywnym wplywem wspétczesnosci jest jednocze$nie zabiegiem
poglebiajacym aktualny stan. Zywa w stowach podmiotu tradycja
nie ma szans na ozywienie w ,praktyce”.

Czy jednak interpretator moze z pelnym przekonaniem stwier-
dzié, ze w Imago mundi zabraklo miejsca na pocieszenie? Wbrew
dos¢ kategorycznym twierdzeniom podmiotu, ze calemu istnieniu
sens nadaje wiara, ostateczne rozwigzanie nie przychodzi. Pewien
subtelny powrdt namiastki fadu, swoiste ukojenie, przedostaje sie
jednak do $wiata poematu wraz z tak znaczacg w tym utworze meta-
foryka powietrzng oraz motywem $wiatta:

ajednak dat nam udzial w swym $wietym misterium
i p6ki mantra syren blysk storica w potudnie
czarny aniot pozadan pychy i zgorszenia
nie zdola nas odtaczy¢ od Jego mitosci
sami bedziemy kochaé tworzac nowy $wiat
jestesmy a znad miasta burzowe obtoki
pcha na spotkanie z nami oddech Boga: wiatr
5. 49

Zabawy z nico$cig — ku ocaleniu

Wspomniane ,,stowo” odgrywa w poemacie niebagatelna role. Budo-
wanie $§wiata opartego na niedoceniancyh i zapomniancyh war-
todciach polaczone jest bowiem w tekscie bardzo wyraZnie z wpi-
sang w niego metapoetycka refleksja, wiarg w ocalajaca moc stowa.
Stanowi to oczywiscie nawigzanie do poetyckiej filozofii Czestawa
Mitosza, co thumaczy poréwnywanie Imago mundi do Traktatu teo-
logicznego pojawiajace sie w recenzjach poematu'®.

Podmiot liryczny w swoich wypowiedziach ocala wazne wspo-
mnienia i wielkie warto$ci, historyczne zmiany, zbyt tatwo ignoro-
wane przez wspdtczesnych. Zgodnie z zalozeniem, ze prywatnosé
miarowo przeplata sie z zyciem spoleczenistwa, w stowach zacho-
wane sg takze ,domowe epopeje”, uczucie towarzyszace wstuchiwa-
niu sie w oddech $pigcej obok zony. Ocalany w stowach podmiotu
$wiat nie jest jednak rzeczywistoscig, a jedynie jej projektem. Przed-
miotem optakiwanym w tym wspédlczesnym trenie jest wiec nie tyle
utracony porzadek, ile niemozno$¢ powotania do zycia obrazu kom-
ponowanego ze spolecznego imaginarium, mityzowanego powi-
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doku ,lepszej”, ,cnotliwszej”, ,,mniej watpiacej”, ,petniejszej” prze-
szlosci. W jezyku poetyckim Wencla juz dawno doszukiwal sie tego
Piotr Sliwinski:

W tym sensie s3 one [podniosto$é i od$wietno$é - M.P.G.] préba

zaprzeczenia oczywistosci czasu terazniejszego, wyzwaniem

rzuconym $wiatu, klasycystyczna prowokacja, adoracja i skan-
dalem, zarazem ,tak”i,nie” wypowiedzianym w jednej chwili.
[...] W tej perspektywie jednak Ead, ktérym zajmuje sie poeta,
to sztuczny porzadek, po trosze przypominajacy biblioteke [...],
po trosze za$ modlitwe gtoszona w obcym jezyku. Albo - co

gorsza - w jezyku martwym, zbyt juz skonwencjonalizowa-
nym. Albo tez w jezyku zbyt wyraznie prozelitycznym®.

Za Theodorem Adorno i odczytujacym jego rozwazania Ryszar-
dem Nyczem mozna uznaé, ze ta poetycka kreacja to palimpsestowo
nadpisywany nad do$wiadczang rzeczywisto$cia sztuczny porza-
dek?®, zbudowany na zasadach dawnego, mityzowanego tadu. Nie
jest on catkowicie odseparowany od podskérnej $wiadomosci imi-
tacji. To bowiem wyraznie proba wskrzeszenia tego, co w tradycji
pozytywne - bez wspominania wad dawnych systeméw - przywo-
tywanie wielkich symboli i prywatnej mitologii zuniwersalizowanej
dla spoteczenistwa, tworzenie przez bohatera lirycznego specyficz-
nej wspdlnoty emocjonalnej. Wobec tak projektowanego doswiad-
czenia jeste$my jednak nieufni, zostato ono bowiem zapoéredni-
czone - poprzez stowa podmiotu oraz poprzez inne stowne przekazy
i ,archiwa” (jedynie tak bowiem dana jest cztowiekowi przesztosé,
nigdy bezposrednio, zawsze nieco znieksztalcona).

Oczywiscie nie tylko to budzi niepewno$¢. Ciert na mozliwo$¢
wyciszenia leku towarzyszacego bohaterowi lirycznemu rzuca cza-
jaca sie w stowach poematu nico$¢:

[...] - zobacz: idzie ciemno$é

po $ladach po zakrzeptych w glinie kroplach potu
snuje sie i wygarnia wréble spod obtokéw

czesze teren koScianym grzebieniem nicosci
zawiesza na gateziach niespelnione posty

DoraZne rozwigzanie w walce z panoszaca sie pustka przynosi
metoda wybrana przez bohatera poematu - nalezy ten stan prze-
czekad, wierzac w sile mitosci miedzyludzkiej oraz mitosierdzie
Stworcy. Niestety w rezultacie jest to takze sposéb na przeczekanie
doczesnosci, uodpornienie sie na rzeczywisto$¢. Lektura catosci
poematu przynosi jednak liczne dowody na to, ze bohater liryczny
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nie do korica méwi stanowcze ,nie” $wiatu. Mito$¢ do zony, rodzina,
przyjaciele, ciekawo$¢ poznania - wszystko to sprawia, ze, jak pisat
Sliwiriski, obok owego sprzeciwu pojawia sie réwniez ,tak”, nieco
mimowolnie, méwione doczesnosci.

Wielkie tradycje / drobne obsesje — na $ciezkach interpretaciji

Swoista tendencyjno$¢, patos, od$wietno$é nie tylko poematu Imago
mundi, lecz takze innych utworéw Wencla moga odstreczaé czytel-
nika. Zaangazowanie patriotyczne, polityczne i kulturowe (choéby
praca w redakcji czasopisma ,Fronda”) wptywa na ksztalt poetyc-
kich tekstéw. Widaé to przede wszystkim w nazbyt czasem prze-
zroczystym jezyku, usilnym uniwersalizowaniu przekazu, swoistej
propagandzie oraz agitacyjnym charakterze wierszy i felietonéw.
W stowa podmiotu omawianego tutaj poematu réwniez wpisane
byty pewne drobne ,obsesje” - nawigzania do najpopularniejszych
polskich tradycji literackich (czarnoleska lipa, formy gatunkowe
trenu i pie$ni, folklor, wyobraznia zywioléw, gléwnie solarnego
i powietrznego, bliska przeciez tendencjom polskiej literatury
romantycznej), nostalgia za dawnym ksztaltem kultury, histo-
ryczne hasta wywotawcze (Westerplatte, Auschwitz), uprywatnione,
ale powszechne jednak mitologie dziecifistwa (obraz rodzinnego
domu, mentalny dialog ze zmartymi, rodzinne anegdoty), tesknota
za wspdlnota, przede wszystkim za$ pokonujgca zwatpienie wiara.
Radykalne przywigzanie do przeszloéci bywa miejscami przeta-
mywane ciekawo$cia kierunku zmian, jaki obierze wspétczesna
kultura, oraz wiara, ze kolejne ewolucje pozwolg osiagna¢ wyma-
rzony tad. Ow upér i radykalnosé, niezachwiane obstawanie przy
warto$ciach wyznawanego systemu zdaja sie mimo wszystko zwra-
ca¢ uwage czytelnika i wyrézniaé poete na tle jemu wspédtczesnych.

Najwiekszymi obsesjami poematu Imago mundi jednak sg doj-
mujgce poczucie utraty i lek przed wszechogarniajgcym chaosem.
Co najciekawsze, owa utrata dotyczy porzadku, ktéry nigdy nie byt
udzialem bohatera wykreowanego w tekstowym $wiecie. Kolejne
cze$ci poematu prowadza nas od aktu stworzenia §wiata przez przy-
mierze Boga z pierwszymi ludZmi, niepostuszenistwo doprowadza-
jace do wygnania oraz kolejne nastepujace po sobie przemiany, kté-
rych skutkiem okazuje sie poglebiane wciaz uczucie dysharmonii
ibraku. Stan ten zwiagzany jest, wedle stéw, podmiotu z doczesnos-
cia i pomimo usilnych préb przezwyciezania zagniezdzit sie w niej
prawdopodobnie na stale.

Przyjmujace przerdzne nazwy zjawisko - brak, nico$¢, pustka,
ciemno$¢, chaos - ma jednak jeden pozytywny aspekt, mianowicie
mobilizuje do (przeciw)dziatania, zwalczania jego obezwtadniaja-
cego wplywu. Ten element poetyckiego $wiata Wencla przekony-
waé moze odbiorce o stusznosci poszczegélnych diagnoz. Odmien-
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no$¢ Imago mundi od tendencji przewazajacych w polskiej poezji

przetomu XX i XXI wieku polega na tym, ze bohater liryczny poe-
matu odnajduje sposéb na ucieczke przed nicoéciag w wielkim meta-
forycznym powrocie do domu, nie tylko do prywatnej i intymnej

przestrzeni, ta daje bowiem wylacznie tymczasowe schronienie,
lecz takze do ,,domu pewnos$ci wiary”, nadziei na Zbawienie, domu

mitycznego®™, zagubionego, ale odbudowywanego na fundamentach

lepszego ,dawniej” i potencjalnie podlegajacego $wiatopogladowej

naprawie ,jutra”.

Magdalena Piotrowska-Grot
(Im)mortal Tradition
A Few Words about Wojciech Wencel’s poetic “obsessions”

Summary: The article attempts to read Wojciech Wencel's poem Imago mundi,
focusing mainly on the process of opening up the Polish literary tradition by the poet
(both the classic genre forms and stylization, direct references to the particular authors
or symbols common in the Polish literature). Moreover, the author examines the poet's
“forces of imagination,” his characteristic way of depiction, small “obsessions” and the
otherness of the analysed poem.

Key words: Wojciech Wencel, classicism, tradition, poetic imagination



