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UNIWERSYTET +ODZKI

0d wiersza jako organizmu moéwigcego
po wiersz jako formalne pole wielo$ciowe

Etap pierwszy: wiersz jako organizm méwiacy

W pewnym okresie zaczalem eksperymentowac z pojeciem wiersza
jako ,organizmu méwigcego™. Koncepcja ta miata by¢ préba prze-
my$lenia poezji po absolutnym i cato$ciowym odrzuceniu wszelkich
modeli dualistycznych, wszelkich podzialéw na jezyk i $wiat, jezyk
i jazn, doswiadczenie i rzecz-samg-w-sobie, ale tez umyst i ciato,
fizjologie i my$l, proces poznawczy i estetyke. Co by byto, my$latem,
gdyby$my przestali widzie¢ jezyk jako abstrakcyjnego Minotaura,
bestie labiryntu, co$ rézniacego sie od uciele$nionego bytu ludz-
kiego. Tak, wiedziatem: jezyk jest wcze$niejszy, jezyk méwi czto-
wieka, jeste$my wrzuceni w jezyk. Ale, my$latem sobie, od czego
w koricu jest wiersz?

Jak nalezatoby my$le¢ o wierszu, gdyby - moze wtasnie przez
doswiadczenie poetyckie - zaczaé traktowaé jezyk jak narzad,
zmyst, a raczej regulator pracy zmystéw, jako jedno z pél dostepu
do rzeczywisto$ci, pozostajace w stalej zaleznoséci i we wspétdzia-
taniu z innymi polami: fizjologia, soma, sfera konceptualng, wola,
sferg afektywna, emocjami. Kazda z tych sfer moglaby mie¢ - jak
zakladalem - swoje mniej lub bardziej jezykowe momenty, a wiec
przyjmowac rézne ksztatty w zaleznosci od stopnia ,nalozenia sie
na” jezyk, jednak wyznaczenie jakiej$ regularnoéci tych natozen,
a wiec méwienie o stalej jezykowosci badz niejezykowosci tych
przestrzeni, uznalem za daremne. Cialo na przyklad ma stany afek-
tywne badZ somatyczne, ktére sa rodzajem inteligentnego bycia
w $wiecie, odmiang ,rozumienia”, §wiadomego i aktywnego uczest-
nictwa w sytuacjach, ale wachlarz relacji tych stanéw z jezykiem
jest zbyt niejednorodny i dynamiczny, by méwié o statej jezykowo-
$ci, niejezykowosci czy nawet przedjezykowosci tych obszaréw. Ta
wymienno$¢, zmienna przylegalno$é, wspétzaleznosé byty - zacza-
tem sobie wyobrazaé - kondycja pewnej ogélnej jezykowosci. Przy
czym przez jezykowo$¢ rozumiatem tu raczej ceche wiersza. Teza

1 Nawigzuje do fragmentéw ksigzki Swiat nie scalony (BARTCZAK, 2009). Pojecie
wiersza jako ,organizmu méwigcego” jest pewnym zalozeniem, czy tez koncep-
cja, do ktérej zmierza wiekszo$¢ tekstéw w tej ksigzce. Najwazniejsze dyskusje
zwigzane z tym pojeciem znajduja sie jednak w rozdziale Wiersze, ktdre sie zacho-
wujg (s. 170-207).
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ta byla bardziej poetycko-estetyczna niz lingwistyczna. Traktowa-
tem wiersz jako specjalne wydarzenie komunikacyjne, czeSciowo
powigzane ze stanami mowy tzw. potocznej i niepoetyckiej, ale tez
czesciowo od nich odmienne, poniewaz wykazujgce inne skupie-
nie, inng dbalo$¢ o swiadomo$¢ wtasna. I jako taki traktowalem
wiersz - jako co$ w rodzaju aktywnego bytu komunikacyjnego, kté-
rego wejscie w Srodowisko miato by¢ podobne do wejsé ludzkich:
miato by¢ miejscem wymiany warstwy materialnej (materialne
bycie stéw w wierszu, w jego formie), emocjonalnej i pojeciowe;j.
Takie wejscia z kolei mialy dawa¢ mi wiersz, ktéry pojmowatem
jako pewnego zywego partnera komunikacyjnego, quasi-osobe
wyposazong w ciato, jaki§ kontur zachowan kogos, kogo zacho-
wania da sie obserwowa¢ i sporzadza¢ o nich raport obserwacyjny
(tak myslatem o wierszach Roberta Creeleya, Krzysztofa Siwczyka,
Macieja Meleckiego, Andrzeja Sosnowskiego, Jerzego Jarniewicza,
Bohdana Zadury, Johna Ashbery’ego). Albo tez - tu przyjmowatem
nieco inng optyke - my$latem, zeby traktowaé wiersz jako prébnik
wytyczajacy jaka$ wspdlng sytuacje komunikacyjna. W obu przy-
padkach chodzito o zniesienie podziatu na sztuczno$é¢ i naturalnosé.
Te sztucznie, formalnie zaaranzowane twory miaty by¢ portalami
wej$ciowymi w rzeczywisto$¢ zywa i bezposrednia, pojeta holi-
stycznie.

Wiersz byt wiec pewnym ksztaltem, stanem wej$cia w przestrzen,
skonceptualizowanym zbiorem elementéw formalnych, rzezba zto-
zong tym razem nie z ptaszczyzn kamienia, ale z planéw afektyw-
nych, pojeciowych, emocjonalnych. Caly zakres wymiany miedzy
tymi sferami, sposéb jej wyregulowania byt ,estetyka” wiersza.

Prostym modelem tej poetyki byt aktywny imagizm Williamsa
(ten imagizm, ktéry zyje w poezji O'Hary, ale tez Sommera, nie tylko
w jego przekladach), wsparty moze nieco bardziej abstrakcyjnym,
my$lowo-medytacyjnym imagizmem Stevensa (do ktérego jeszcze
wréce). Williamsowskie modele odnajdywania aktywnej, auten-
tycznej, bezposredniej, materialno-jezykowej i lokalnej przestrzeni
kipig szansg na zycie wilasne, na zycie wlasciwe, na ,,Ameryke” -
dziewiczy teren, na ktérym ludzki organizm jezykowy wchodzi
w swoja materialng zewnetrzno$¢ i odczuwa ,ekstaze” bycia w niej,
azatem windykuje siebie, swojg historie, ale tez historie rasy, ktéra
data mu do dyspozycji narzedzia formalne pozostajace gdzie$ w tle,
w formalnej pamieci ,wiersza” Williamsa.

Czerwona taczka Williama Carlosa Williamsa - rado$¢ ptynaca
z oblaskawienia, ale tez ocalania materii; cztowiek poeta ratujacy
materie prostym stwérczym gestem, w ktérym znika réznica mie-
dzy interpretacja, konstrukcja a spontanicznym dziataniem, bo
patrzenie staje sie dzialaniem:
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Tak wiele zalezy
od

czerwonej
taczki

18nigcej
po deszczu

obok biatych
kurczat
(przet. Julia Hartwig, s. 5)2

Podobnie, choé intensywniej, rozwija sie widzenie-bycie
w Wiosna i wszystko (Spring and All):

W drodze do szpitala zakaZnego

pod fala btekitu

skiebione chmury pedzace z

péinocnego wschodu, zimny wiatr. Nizej

obszar szerokich podmoktych tak brazowy

ze sterczacymi lub lezacymi pokotem suchymi chwastami,

laty stojacej wody
kepy wysokich drzew.

Wzdtuz drogi rudo

purpurowa, sztywna, splatana, rozgateziona
masa krzewéw i drobnych drzewek

z opadtymi zielonymi li§¢mi,

nagie pedy wina -

Nagie tylko z pozoru - zbliza sie
leniwa, nierozbudzona wiosna -

Wchodza w nowy $wiat, nagie, zziebniete,
niepewne bezpieczenistwa

przyszlych dni. Wokét nich

zimny, znajomy wiatr -

Inaraz trawa, a jutro
Sztywny ped dzikiej marchwi.

2 Wszystkie wiersze Williamsa pochodza z tomu Spézniony spiewak (WiLL1AMS,
2009). Po cytatach podaje nazwisko autora przektadu i numer strony.
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Jeden po drugim przedmioty okreslaja sie
Coraz szybciej: wyrazisto$¢, zarys liscia.
Ale teraz posepna godnos$é
wejscia - Jednak przychodzi po nim
gteboka zmiana, zakorzeniaja sie,
umacniajg i zaczynaja sie budzi¢

(przet. J. Hartwig, s. 66)

Podgnity, zwymiotowany przez zime, nieforemny wycinek zde-
wastowanego Srodowiska zostaje odmieniony za dotknieciem -
czego: widzenia? formy? stowa? - skoncentrowanych na chwile,
zawartych w patrzeniu ludzkiej celowosci. Czy te aspekty mozna
by rozdzieli¢?

Po do$wiadczeniu tych wierszy nie mozna byto juz dluzej uda-
wad, ze chodzi tu o jaki$ ,,podmiot liryczny”, o jakie$ ,ja” méwigce
w wierszu. W tego rodzaju zaistnieniach tworzgcych rzeczywistosé
méwi podmiotowosé catej sytuacji, podmiotowo$¢ bedgca przetwo-
rzeniem, ujednoliceniem, puszczeniem w ruch jakiej$ genialnie
usprawnionej wymiany miedzy wszystkimi tymi sferami. Nazwa
tej podmiotowosci miat by¢é wlasnie konstrukt wiersza jako orga-
nizmu méwigcego.

Z kolei w wierszu Danse Russe po calym dniu pracy dorosty mez-
czyzna, lekarz, w swoim pokoju noca, podczas gdy rodzina $pi, tan-
czy nago przed lustrem:

Kiedy moja Zona $pi

ispi

dziecko i Kathleen

i storice jest ognistym biatym kregiem
w jedwabnej mgle

nad l$nigcymi drzewami -

kiedy w moim pétnocnym pokoju
tanicze nagi i groteskowy

przed lustrem,

powiewajac koszulg wokét gtowy

i $piewajac sobie cichutko:

Jestem sam, jestem sam

i tak mi jest najlepie;j! -

Kiedy ogladam moje rece, mojg twarz
moje ramiona, boki i posladki

w pregach zéttych cieni -

Kto zaprzeczy, ze jestem
dobrym duchem mojego domostwa?

(przet. J. Hartwig, s. 32)
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Skads, z zewnatrz, dociera do mezczyzny wymog uzasadnienia
czynno$ci tanica, pytanie o zdrowie, réwnowagg; caly wiersz stuzy
przetworzeniu tego pytania, przemozeniu go, przerobieniu na zdro-
wie wlasne. Ruch wiersza jest ruchem tarica mezczyzny, ktéry doty-
kajac sie, podziwiajac swoje niewatpliwie starzejace sie juz cialo,
staje sie amerykanskim Adamem, obmywa sie, odkrywa zdrowie,
odzyskuje zwyczajnos$¢ swojego zycio-§wiata jako teren wilasny.
Wiersz jest instancjg §wiadomosci, ktéra pozwala mezczyZnie staé
sie dobrym duchem swojego domostwa. Taniec mezczyzny ocala
inne obszary jego interakeji, inne role: ojca, lekarza, meza, obywa-
tela, osoby spotecznej. Ocala, bo odnawia, obmywa, przywraca do
autentycznosci. Wiersz jest katalizatorem wymiany rél spotecz-
nych, przekierowaniem i odnowieniem energii. Nie ma juz maski,
pace Gombrowicz.

,Ameryka” Williamsa - obszar odnowy, przestrzen czystej
potencjalnoéci bycia w §wiecie, sztucznie (bo za posrednictwem
formy) wytworzona $wiadomo$¢ przynaleznej organizmowi rado-
Sci z posiadania ciata, oddechu, skéry, ruchu. Nie ma nic natural-
nego w tej rado$ci; sama ta rado$¢ jest wierszem, a wiec sztucz-
nym wytworem, ktéry przechowuje w sobie ewolucje poprzednich
wyboréw formalnych. Przed modernistami w swoich wierszach
docierali do radosci romantycy: Whitman i Dickinson. Dickinson
dochodzi do tego rodzaju intensywnosci przezycia przez traume
bioraca sie ze zdolnosci do odczuwania bélu, traume odpadania od
tzw. natury; ale dochodzac - wierszem - do tego odpadania, do tej
traumy swojego nie-bycia w naturze, odzyskuje, windykuje swoja
uciele$niong kondycje, kondycje czlowieka, ktéry ,wychodzi na
powietrze”; i tylko dlatego w jednym ze swoich listéw moze napi-
sa¢: ,znajduje ekstaze w byciu zywym - samo poczucie bycia zywym
starczy za calg rados$¢™®

Wspélczesny poeta amerykanski Peter Gizzi pisze, ze Dickinson
wlewa stowa w cialo $wiata, i to stowa staja sie ciatem - takim, ktére
odczuwa bél i ekstaze, ktére wspdt-czuje z reszta materii, pociaga
ja z soba, ozywia. Bl, poréznienie ze §wiatem (reakcja wiersza
Dickinson na nature jest ,,réznica w §rodku”, ,internal difference”,

Jtam, gdzie s3 znaczenia”) wchodza do wiersza, zrastaja sie z jego
bytem, sg cze$cig interakcji; nie sg juz poza $wiadomoscia, przebi-
jaja sie ku intensywnemu doznaniu bycia zywym, przekraczajacym
nicoéé pytu (G1zz1, 1994, s. 179-185).

Najbardziej bezwstydnie obszernym postulatem przestrzeni
wiersza jest Whitmanowski katalog. Whitman tworzy forme wier-

3 Cytatjestfragmentemzlistu T.W. Higginsona, przyjaciela Dickinson, i znajduje
sie na stronie 2544 antologii The Norton Anthology of American Literature (Baym, ed.,
2003); woryginale:, I find ecstasy inliving - the mere sense of living is joy enough”.
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szowg, ktéra pochtania materie ludzkich interakcji, obejmuje ja,
anektuje, przetwarza w wiersz. Wiersz Whitmana to syntezator,
ktéry miat ujawniaé wieksza wspét-przynaleznos¢ ludzkiej pracy
i materii.

Wiersz Whitmana miat by¢ zatem wierszem jako organizmem
moéwiacym - usprawiedliwieniem materii, wierszem-cialem, ktéry
odnajduje swéj kontur w zywej relacji ze §wiatem wzmacnianej
$wiadomoscia swojej sztucznosci. O takich tekstach nie da sie prze-
ciez powiedzieé, ze sie je czyta. W nich sie uczestniczy, ale jest to po
czesci uczestnictwo w poprzednio wytworzonej juz §wiadomosci.

Whitmanowski katalog, Williamsowska rzezba ruchliwego ima-
gizmu - to konstrukty ekologiczne, poniewaz zaktadaja rekultywa-
cje otoczenia. Jako takie sa otwarte na to otoczenie, a wiec podle-
gaja jego historycznym przetworzeniom i muszg na nie reagowac.
Dlatego generowane przez te poezje spojrzenie metapoetyckie
ma swoja historie, zalezy od innej historii, historii zewnetrznej.
Wiersz jako organizm méwiacy musiat ,,przemysle¢” swojg ekolo-
gie, wlasng przenikalno$é¢, chtonnosé, podatnosé w odpowiedzi na
proces, w ktérego wyniku srodowisko stawato sie coraz bardziej
zanieczyszczone, a cialo wiersza jako organizmu méwigcego zbyt
podatne na kontaminacje.

Recepta na tak rozpoznane niebezpieczenistwo miato by¢ zama-
zanie konturu, unik, przy jednoczesnym przyspieszeniu pracy
formalnej wiersza, zwiekszeniu iloéci pél wymiany, wzmocnieniu
ciemnego o$rodka figuratywnego odpowiedzialnego za te wymiane.

Etap drugi: wiersz jako formalne pole wielo$ciowe

Zaden wiersz dzisiejszy nie moze dawaé juz sobie prawa do dziatania
w terenie tak nieskazonym, jaki mieli do dyspozycji, przynajmniej
w zatozeniach, poeci doby modernizmu. Wiersz modernistyczny,
odrobiwszy romantyczne lekcje, proklamowat swoja §wiatotwdrcza
moc bioraca sie z przetworzenia zwyktosci i lokalnosci, z dotarcia
do czystej materii i czystej interakeji z nieskazonymi ideologicz-
nie artefaktami przestrzeni ludzkich. Elementy tego terenu ulegly
daleko idacej kontaminacji. Romantyczno-modernistyczne moce
przerobowe wiersza zostaty przechwycone przez inne o$rodki $wia-
domosci, ktére teraz wykazuja wlasne moce §wiatotwdrcze: ideo-
logie, propagandy, medialne nie-prawdy, historie. Charakterystyki
skazenia mozna by mnozy¢. Zasadnicze sa natomiast jego cechy:
nie tylko fakt zapos$redniczenia, ale tez gleboka inwazyjnos$¢ i wro-
go$¢ wobec tych doznan emancypacyjnych, ktére miaty by¢ udzia-
tem wiersza jako organizmu méwigcego. Andrzej Sosnowski pisze
o ,$wiecie $§miertelnie napromieniowanym przez spektakl” (Sos-
NOWSKI, 2015, S. 45). Sosnowski widzi ten §wiat jako zmartwialy,
przenikniety na wskro$§ owym promieniowaniem, oglupiaty; jako
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nows ,ziemie jalows”. Taki jest teraz teren, w ktérym odnajduje sie
wiersz. Co stanie sie z jego zywotnoscig?

W wierszu Psalm* Sosnowski przedstawia panorame wycofa-
nia autonomicznego zycia wiersza pod presjg silnej kontaminacji
jego $rodowiska zewnetrznego. Srodowisko to nie tylko stato sie
opresywne, nieautentyczne, drapiezne wobec czynnosci myslenia
w jezyku - czyz takie nie bylo zawsze? - takze poziom nasycenia
tego Srodowiska indoktrynacja dyskurséw spotecznych, politycz-
nych, kulturowych, gospodarczych przekroczyt, jak sie wydaje,
pewna granice, poza ktéra teren nie wytrzymat, rozpadt sie, wtas-
ciwie strupieszat.

Nawet jednak taki wiersz jak Psalm - wiersz proklamujacy wyj-
Scie z terenu kleski, wiersz jako panoramiczny obraz obszaru ska-
zenia - nie moze sie oby¢ bez konceptualno-figuratywnej pracy
wlasnej. Zwréémy uwage na dziwng - odwrdcong - whitmanow-
sko$¢ Psalmu. Wiersz Sosnowskiego odwraca gest, moc i znacze-
nie katalogu Whitmanowskiego, ktéry, jak wspominatem, czerpat
moc z wykazania swojej Scistej przynaleznosci do przechwyco-
nych scen ludzkiej wspétpracy z materig (karmit sie tym?). Ta
przynalezno$¢ byla zarazem ,transcendujacg’ synteza pozornie
fragmentarycznych scen, przemienieniem ich w nows, jednolita
rzeczywisto$¢. Potrzeba bylo nastepcéw Whitmana - Williamsa,
Stein, Stevensa, Ashbery’ego, O'Hary - by poja¢, iz rzeczywisto$é
ta, jawiaca sie fragmentarycznie i w sposéb niepelny w rozpatry-
wanych osobno sektorach zycia organizmu spolecznego: polityce,
gospodarce, religii, etc., jest w zasadzie rzeczywisto$cig wiersza.
To forma wiersza, jej przebieg, forma jako pole przetworzen figu-
ratywno-koncepcyjnych byla jedyna rzeczywistoscia petng. O to
chodzi u Whitmana, a nie, jak zdawato sie Mitoszowi, o powrdt
do mowy naturalnej, biblijnej, do normy. Norma jest wiersz - jego
formalny byt i ksztalt. A raczej byt. Bo - jak teraz widzimy, juz
po odrobieniu lekcji wielu nastepcéw Whitmana, w tym Sosnow-
skiego - wiersz zostal zhakowany, ograbiony, uwiklany, a przez to
ugodzony i ostabiony.

Zadne wycofanie czy wyjécie nie bedzie jednak mozliwe bez
zachowania tacznosci z figuratywno-konceptualnym ciatem wtas-
nym wiersza, z jego zyciem, nawet je$li utajonym, z pulsem jego
formalnego przetwornika. Odnajdujacy sie w obszarach skazonych
wiersz wspélczesny - uwiklany w przerdzne strategie przetrwa-
nia - musi mieé dostep do siebie, by nadal by¢ wierszem, swoja
rzeczywisto$cig wlasna. Jesli synteza przeprowadzana w wierszu
Whitmana byla rezultatem tak, a nie inaczej ustawionej figuratyw-

4 Psalmbyl czescia tekstu, ktéry Sosnowskinapisat do publikacji dokumentujacej
jedna z ,Pracowni Silesius”; ten wiersz wszedt w sktad Domu Ran.
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noéci, to doktadnie takim samym efektem konkretnych zabiegéw
formalnych jest ,wyjécie” wiersza Sosnowskiego. Nowym tere-
nem staje sie forma wtasna wiersza, jego ksztalt, cialo formalne.
To, co wczeéniej nazywatem organicznym cialem wiersza - jego
materialna osobowo$¢ konwersacyjna, jawny kontur, bezposred-
nio$¢ - przechodzi w sfere tta. Wiersz zachowuje swoja ,organicz-
no$¢” - ale zmienia ona teraz swoje parametry i zaczyna polega¢ na
przyspieszeniu wymiany miedzy materig (brzmieniem i wygladem
wyrazéw, ich ustawieniem w wersie, w strofie, na stronie) a sferg
figuratywno-konceptualna.

Tanczacy mezczyzna Williamsa miat glebokg $swiadomosé spoj-
rzenia zewnetrznego. Stycha¢ to w dialogicznej gramatyce wiersza.
Mimo to tamten mezczyzna mégt czué sie u siebie. Zapewniata mu
to jego taficzaca rzezba imazystowska, niewinna bezposrednioé
jej materialno$ci. Narcystycznie odkryte cialo mezczyzny nale-
zalo jeszcze do niego. Ale sprawy sie skomplikowaly. Zmienity sie
parametry przechwytywania, przenikania, pracy z materiatem
obcym, wymiany miedzy materig i abstrakcja. Samo $rodowisko,
wspomniany rozpad, stalo sie sceng o wiele bardziej niejednorodna,
nieliniowa, zagadkowa. Maszyny dyskursywne zaczety produ-
kowaé¢ materiat ekspansywny, czasem fascynujacy, przenikajacy
i przenikliwy. Zmienilo sie pojecie cielesnosci i organicznosci -
ciato nie nalezy juz do nas, dawno przestato naleze¢.

Wiersz wspétczesny musi przemysleé swojg cielesno$é, organicz-
nos¢, materialno$¢. Te jego cechy nie ging. Staja sie natomiast silniej
zwigzane z formalng praca wiersza. Cialo to - jak forma - nie zanika,
ale staje sie pojeciem inaczej, na nowo splecionym z tym, co kon-
ceptualne, abstrakcyjne, sztuczne. Nie rezygnujacy ze swojej osob-
noéci formalnej wiersz musi sie tez rozwija¢ w warunkach zaniku
granicy miedzy wnetrzem i zewnetrzem. Tempo wymiany miedzy
tymi teraz juz bardzo umownymi obszarami przyspiesza. Gra staje
sie bardziej niz kiedykolwiek pasozytnicza, drapiezna, zyskowna,
nastawiona na wyzysk.

Przyspieszone interakcje wiersza ze srodowiskiem maja charak-
ter pasozytniczy. W §wiecie Scieralnych prawd uruchamiane przez
maszyny dyskursywne sieci przekonan wdzierajg sie w tkanke
spoleczna, w mase ludzkiego organizmu i zywig sie nig. Orga-
nizm ludzki, by zy¢, musi zywié¢ przekonania. Bez nich staje sie
bezwtadng masg biatkows. Taka zalezno$¢ istniata zawsze. Jednak
w napromieniowanym $rodowisku to, co niegdy$ byto zyciem, ewo-
luowato w skazony system wymiany. Organizm zywi sie, zywigc
przekonania - musi je w siebie przyjmowac jak inne, obce substan-
cje, z nich czerpaé energie, by pézniej splacaé¢ swéj dlug i energie
oddawaé. Przyprowadzony pod ottarze dyskursywnych maszyn,
staje sie ich silnikiem.
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Céz zatem dzieje sie z organizmem wiersza? Jak 6w organizm
odnajduje sie w przyspieszonym ukladzie pozywient? Szansa na
zycie wiersza nie znika: to zycie trwa. Zalézmy tu roboczo, ze
jako pierwszy dokopuje sie do niego Stevens, ktéry, po koncep-
tualnym zdemontowaniu pejzazu w stynnym Czlowieku ze Sniegu
(The Snow Man), natrafia pod koniec swojej czynnosci na dwa
rodzaje nicosci:

Umyst trzeba mieé zrobiony z zimy,
Zeby patrzeé na mréz i gatezie
Sosen w skorupie $niegu;

I bardzo trzeba by¢ zmarznietym
Zeby zobaczy¢ jalowce poczochrane lodem,
Swierki rosochate w dalekim blasku

Styczniowego stoiica; i nie my$leé
O zadnym bélu kiedy stychaé wiatr,
Kiedy stycha¢ tych kilka lisci,

Kiedy stychac¢ te kraine,
Pelng wilasnie tego wiatru,
Ktéry wieje w tym samym pustym miejscu

Dla tego, ktéry stucha posréd $niegéw

I, samemu bedac niczym, widzi

Nic, ktérego nie ma i takie nic, ktére jest.
(STEVENS, 2017, 5. 222)

Te drugg nicosé, ,,nico$é-ktéra-jest”, powinnismy traktowac jako
korelat pracy wiersza: wiersz musi sie sta¢ jeszcze bardziej gietki niz
zaktadata to rzezba Williamsowska, bardziej niewidzialny, wyco-
fany. Wiersz jako ,,nico$¢-ktdra-jest” to pusta przestrzer rekonfigu-
racyjna, pojemnik rekultywacyjny, poreczna oczyszczalnia Sciekéw,
uzdatniacz pokarmu.

Chociaz wynalazek Stevensa powstat w pracy z tzw. natura, pej-
zazem, to dzi§ przechowuje sie w montazach poetéw pracujacych
z materiatem po wielokroé przetworzonym, ktérzy wyszli juz poza
Whitmanowskie i Stevensowskie przerébki szkoty nowojorskiej
(szkota nowojorska - jakaz to piekna, jakaz odlegta historia), jak
choéby Rae Armantrout. Formalne pole wiersza - jego ,,nic-ktdre-

-jest” - dziala tutaj i odnajduje sie w rozbidrce pojecia ,jednosci”
w wierszu Liczba catkowita (Integer):
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Jedno co?

Jedno ujecie?
Zadnych rak

Zadnego zbioru
gwiazd. Co$ ciemnego

przenika to.

2
Metafora
jest ofiara rytualng.

Zabija
element podobny.

Nie,
metafora jest homeopatia.

Zdrowa komérka
przejawia hamowanie kontaktowe.

3
Ta nadptata

nie znajdzie odbicia
przy kolejnych rachunkach.

4
,Ciemne” znaczy

niedajace odbicia,

niepodatne
na namowy.
(ARMANTROUT, 2018, s. 28—29)

Utwor ten to lekki montaz gatunkowo ciezkich fragmentéw. Byt
tego tekstu jako osobnego ksztattu formalnego jest regulowany

przez czynno$¢ konceptualng, ktérg wiersz nazywa czyms, co jest
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,»Ciemne« znaczy / niedajace odbicia, // niepodatne / na namowy”.
Bezpoérednio$é, autonomia, zycie zostajg teraz rozpisane jako para-
metr pola formalnego wiersza, tego pola, ktére umozliwia nie tyle

wyjscie” wiersza, ile tak naprawde pewien rodzaj jego rekonfigu-
racji. Powiedzmy, ze ta rekonfiguracja jest niemozliwym gestem
skoncentrowania-przez-rozproszenie. Zadne wyjécie z pola ska-
zenia nie jest mozliwe bez uruchomienia wilasnej pracy formal-
nej: ,A przeciez nieobecno$¢ wyobrazni musiata zostaé / Wyob-
razona’ - pisal Stevens (Zwyczajna posta¢ rzeczy - STEVENS, 2008,
s. 82). Zycie wiersza trwa wiec w jego specyficznym otwarciu sie,
specyficznym, bo ostroznym, czynionym z rezerwa; otwarcie to
jest zawsze juz jako$ ustawiona absorpcjg formalng, przyjeciem
przez selekcje. Te manewry sa autonomia wiersza, jego ,pochod-
nig niepodlegly” (Peter Gizzi)®. To w tej autonomii zawiera sie jego

,hiepodatno$é¢ na namowy”, w jego pustym formalnym ciele, gdzie
dochodzi do uruchomionych forma pojeciowych przesunie¢ bedg-
cych z jednej strony zyciem wiersza, z drugiej za$ jego forma zaan-
gazowania w §wiat.

Taki przetwornik bedzie mégt sie zanurza¢ w dotknieta rozpa-
dem materie $wiata. Wytwory takiego wiersza beda coraz bardziej
nieprzewidywalne - bardziej ,wielo$ciowe”. W poréwnaniu z osobo-
woscig wiersza jako organizmu méwiacego ta osobowos¢ jest mniej
oczywista, poszukuje intensywniejszych pluralizméw. Jego ,,ciem-
nos¢”, jego ,nico$é-ktéra-jest” sprawia, ze spontaniczne doznanie
bezposredniosci, o ktére chodzito wezeéniej, nie musi tongé w nie-
dostepnych oceanicznych czelu$ciach niczym zaginiona czarna
skrzynka, odlegly pulsar®. Cialo wiersza staje sie terazjego formalng
dystrybucja, powierzeniem swojego zycia ruchliwej, pluralnej, nie-
jednorodnej substancji formalnej, z pomoca ktérej wiersz wtapia sie
w ruchliwa, pluralna, niejednorodna tkanke katastrofy tego czegos,
co kiedys$ byto jego zewnetrzem. Tam, gdzie wydaje sie, ze wiersz
sie rozpraszairzednie, tam tak naprawde czynne jest tto, w ktérym
wiersz sie koncentruje. Wtapia sie wiec, jednoczeénie wytapiajac
samego siebie, by by¢ elementem realnym chorej rzeczywistosciija
urzeczywistnia¢ dla tych, ktérzy jeszcze cheg rzeczywistosci.

Taki wiersz moze wréci¢ do terenéw skontaminowanych,
wystawié sie na promieniowanie i sta¢ sie bardziej aktywnym
graczem w pasozytniczych systemach pokarmowych typowych
dla naszych przestrzeni. Jesli systemy komunikacyjne wspdt-
czesnych spoleczenistw traktuja biatkowy organizm ludzki jako

5 Nawigzuje do tytutu mojego szkicu po§wieconego poecie. Zob. BARTCZAK, 2013,
S.142-145.

6 W swoim tekscie do ,Pracowni Silesius” Sosnowski poréwnat poezje do zagi-
nionejnadnie oceanu czarnej skrzynki, ktérej przerywany sygnat dociera donas
w nieregularnych odstepach czasu, z oddali (Sosnowsk1, 2015).
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silnik do produkcji neofickiego ciepta, to wiersz moze imitowaé
ten system, by odzyska¢ te energie i przekud ja w swoéj estetyczny
ksztalt. Taki wiersz to nastepca czystej rzezby imazystowskiej,
bardziej zanieczyszczona rzezba-silnik/rzezba-ottarz, ironiczny
twér, ktéry przetapia ironie na czynne bycie, bo pozwala sie
przyjrzeé hydraulice spalania, kontaminacji, spozywania, posi-
lania.

Tryptyk z silnikiem hybrydowym

1.
w $piewie migruje wszelki fracht
$piew synteza mineralnych strat
instaluje sie lepko$¢ §wiatta

2.

biometryczna rzezba bezposredni wtrysk
emisja prézni w jednostce

prezne usta gniota tlok

wydziela sie partia smaréw $wiatta

3.

stuchaj na forum wszelki krach
patrz jonizuje glonosfera

wytraca sie partia odmetéw Swiatla

(BARTCZAK, 2017, 5. 8)

Rozmaite byty instytucjonalne - KoScioly, rady, gremia,
gazety, stacje, rzady - roszcza sobie prawo do regulowania
naszego poczucia rzeczywisto$ci. Czynia to przez podawa-
nie biatkowym organizmom ludzkim kodowanego przez sie-
bie pokarmu i méwig: ,bierzcie i jedzcie”. Przyspieszona, nie-
jednorodna, wielo$ciowa rzezba wiersza wspélczesnego, zywa
ciemng tkanka swojej pracy formalnej, dotyka tych napromie-
niowanych pokarméw, oddaje promieniowanie, urzeczywistnia
sie, staje sie rzeczywisto$cia wtasng i méwi to samo: ,bierzcie
i jedzcie” - ale inaczej, bo po nadpisaniu kodu wyjsciowego. To
wiersz tak dalece skontaminowany, ze metamorficzny, wiersz-
-ottarz i wiersz-silnik - dziwnie ludzki, ktéry pozwala ludziom
sie zobaczyé, przeczué realia ich wtasnych modlitw.

Niezdolni do wyjscia poza systemy przekonan, uzaleznieni od
nich jako jedynego pokarmu, musimy sie uczy¢ go w sobie uzdat-
nia¢. Praca wiersza-silnika/wiersza-oltarza pozwala wrécié¢ do
pojecia organizmu wilasnego, wlasnego ciata formalnego. To ciato
rodzi sie¢ w §wiadomosci nadpisania pokarmu, przetworzenia go,
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przesigkania przez niego. Wiersz si¢ wtapia, by wytopié siebie,
a wytapianie ma swojg $ciezke. Wiersz jest kremem, ktéry wsiaka,
by nadpisa¢ kod, przemie$ci¢ zapis. Wsigkanie to przejscie, po kté-
rym zostaje $lad, trajektoria, pusta rzezba, ktdrej przestrzen regu-
luje prace materii, ciala, obszaréw kognitywnych - przekonan.
Wiesz zywi, przesigka, méwi -

Jestem kremem

kto by pomyélat jakie powietrze

jakie balsamy mienie nieskalkulowane
kiedy rekwizyty sztuczne

aktywuja $rodki stajg w strugach tego
sztucznego powietrza

nie samym chlebem cztowiek

nie samym kremem chcialoby sie
jeszcze ciele$nieniem mascig
zgieciem wykonanym z pamieci
to zgiecie jest calym cialem
namaszczeniem calym

majatkiem pakiem takze

rzutkim okablowaniem

nie samym chlebem bo jeszcze
dajcie niech jak promieri bedzie
niech opromieniony czlowiek idzie
emanujac wsigka w struge méwi

przemieszczony w dziale glonu

ide taflg statystycznej strugi

w sobie tworze nasigkanie obrécony
w strone mocodawcy cenie sobie
kaligrafie kosmetyke chleba

jestem przemieszczeniem

(BARTCZAK, 2017, 5. 52)

I wreszcie wiersz taki - wielo$ciowy, skontaminowany - zaczyna
z pozycji zasadniczo niesuwerennej, bo uznaje swojg wyjsciowa
nieautentyczno$é, gleboka zalezno$é¢ od wszelkich substancji
zewnetrznych, wcze$niejszych. Wiersz niesuweren jest po to, zeby
byla jaka$ rzeczywisto$é, o ktérej mozna od biedy powiedzie¢, ze
sie w niej zyje. Suwerenne jest tylko to, co rzeczywiste: §wiado-
mo$¢ wielopoziomowych uwiktan organizmu zywionego, zywia-
cego, zywego.

Od wiersza jako organizmu mowigcego...
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Zywic

Ten wiersz o silniku z torfu
$cieku organizmach skazonych
byt o mnie byt we mnie w postaci
ktéra da sie powiedzieé
tamtym wierszem o skérze
cieple przylegania

nasigkania Ten prymityw
skéry dziele z innymi
brudnym powietrzem wzietym
z czyjego$ gniewu co daje

do zywienia my$lenia z toba
wydzielino chtonna obca
psychosomatyko siostro
polimorficzna w wersie
mineralizujesz bardziej
ziarniScie szepczesz niespdjna
spojona wyszepcz si¢ we mnie
duszo laminacie zywy skéro
wydziel sie instaluj wersem
inng substancja organiczna

(BARTCZAK, 2017, 5. 53)
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Kacper Bartczak
0d wiersza jako organizmu mowigcego
po wiersz jako formalne pole wielosciowe

Streszczenie: Tekst jest probg przesledzenia dociekan teoretycznych autora na
temat funkcji wiersza jako obiektu estetycznego odnajdujgcego sie w Srodowiskach
wspbtczesnosci, od wczesnigjszej koncepcii ,wiersza jako organizmu mowigcego”
do dzisiejszej, nieco zmodyfikowanej postaci tej koncepcji. Modyfikacja ta jest tez
odpowiedzig na argumentacje Andrzeja Sosnowskiego, ktory dia wspdtczesnej poezii
widzi role zrodta negatywnego, niedostepnego, trwale odgrodzonego od upadtego Swiata
zdominowanego przez spofeczenstwo spektaklu. Przechodzac od teorii ,wiersza jako
organizmu mowigcego” — przez omowienie wybranych wierszy poetow amerykanskich
oraz wiasnych — autor stara sie wypracowac takg koncepcje, ktéra pozwoli na zachowanie
krytycznej autonomii wiersza podejmujgcego ryzyko ulokowania sie nie na zewnatrz, ale
wiasnie wérod materiatow $wiata, o ktérym Sosnowski pisze, ze jest ,napromieniowany”.
Ta nowa koncepcja wiersza odchodzi od teorii ostrego materialnego konturu i zarysu na
rzecz procesow krytycznych i re-konceptualizacyjnych, ktorych autor tekstu poszukuie
w wierszu wspbtczesnym. Wiersz taki nazywa ,formalnym polem wieloSciowym”.

Stowa kluczowe: poezja, teoria wiersza, organizm méwigcy, krytyczna autonomia

Kacper Bartczak
From the Poem as an Organism that Speaks
to the Poem as a Formal Multiplicity Field

Summary: The text traces the author's own theoretical inquiries about the function
of the poem as an aesthetic object functioning in contemporary environments, from
the earlier concept of “a poem as a speaking organism” to the contemporary slightly
modified version of this idea. The modification corresponds with the remarks made by
Andrzej Sosnowski who perceives contemporary poetry as the source of a negative and
impenetrable performance permanently separated from the fallen world of the society.
Moving from the theory of the poem as the ,speaking organism” and discussing
selected poems by American poets as well as his own, the author tries to develop
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such a concept which would enable him to protect the critical autonomy of poetry
placed within the material and “contaminated” (Sosnowski’s notion) world. This new
concept of the poem departs from the theory of an acute material outline and favours
the critical re-conceptualizing processes which, according to the author, should occur in
the contemporary poem. Such a poem is named by the author “a formal multiply field.”
Keywords: poetry, poetics, speaking organism, critical autonomy



