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Katarzyna Trzeciak

UNIWERSYTET JAGIELLONSKI

Poza forma miasta idealnego
Przeobrazenia nowohuckich materialnosci

,Zatrzyj §lady!” (BENJAMIN, 2015, s. 404) - nawolywat Walter Ben-
jamin, odnoszac sie tymi stowami do przestrzeni swojego dziecin-
stwa - osaczajacego burzuazyjnego , kokonu” mieszkalnego (Mizo-
BEDZKI, 2017, s. 98). Krytyka ciasnoty wytwarzanej przez dawna
architekture kierowata uwage Benjamina w strone przysztosci, ta
z kolei miata by¢ naznaczona oczyszczeniem poprzez usuniecie
starych $ladéw i utorowanie drogi do przejrzystosci i otwartosci.
,Przejrzystos¢ i otwarto$¢ nowej architektury wigzaly sie wedtug
Benjamina z rewolucyjnym, bezklasowym spoteczeristwem, ktére
byloby oparte na emancypacji i elastycznosci” (HEYNEN, 2017, s. 6).
W Benjaminowskim zawotaniu tkwiawangardowe pragnienie prze-
obrazenia burzuazyjnego $wiata za posrednictwem najbardziej
radykalnego z gestéw - poprzez rozpoczecie wszystkiego od zera,
jednoczeénie krytyczne i utopijne (HEYNEN, 2017, s. 6).

Wezesniej, okoto 1789 roku, retoryka Wielkiej Rewolucji wyma-
zywala ,ostatnie lata ciemnosci”, a pragnienie korica wigzata
z mozliwoscia rozpoczecia wszystkiego od nowa (STAROBINSKI,
1997, s. 23). Tylko wymiecenie przesztoéci mogto bowiem otworzyé
nieograniczone pole dla rozumu rewolucyjnego i jego kluczowej
woli: fantazji o nowym porzadku, ucielednionym w planie ideal-
nego miasta.

Kilka dekad pézniej w innym kontekscie kulturowym zawotanie
to funduje mitologie polskiego miasta przysztosci - Nowej Huty. Jej
powstawanie i kilka wczesnych lat budowy (do okoto 1956 roku)* to
triumf rewolucyjnej retoryki przeobrazania przestrzeni, w ktérego
toku mialo uformowaé sie nowe miasto wraz z jego nowymi oby-
watelami i obywatelkami. Od momentu rozpoczecia budowy miasta
w 1949 roku do reorientacji planéw, ktéra przyniosta odwiliz, Nowa
Huta jest nieustannym zmaganiem sie z materig - dialektyka bez-

1 Lata 1949-1956 to czas budowy Nowej Huty, zaréwno jej cze$ci mieszkalnej, jak
ikombinatu metalurgicznego. Rok 1956 przynosi odwilz i rezygnacje z wielu pomy-
stéw na architekture miasta ze wzgledu na ich stalinowski rodowéd. Dlatego to
wtiaénie okres sprzed odwilzy, gdy obok siebie wspélistnieja i na siebie oddzia-
tujg retoryka planu i nieustannie weryfikujaca ja rzeczywisto$¢, wydaje mi sie
niezwykle ciekawy pod wzgledem przeobrazen oraz aktéw wymykania sie mate-
rialnego $wiata z formotwérczych komunikatéw ideologicznych.
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cielesnych komunikatéw i potrzeby ich materialnego umocowania.
Powstajace miasto jest przestrzenig agonu geometrycznego rozumu,
jego woli czystosci, porzadku, ponadhistorycznej trwatosci z zagra-
zajacym jej chaosem, cielesng materialno$cig przestrzeni, sktonnej
do niszczenia i ulegajacej czasowosci.

Architektura przeciwko historycznosci:

zacieranie materialnych sladow

W literaturze i dokumentach (przede wszystkich w artykutach pra-
sowych) rejestrujacych kolejne etapy budowy miasta rewolucyjna
retoryka poczatku wyraza sie¢ w usuwaniu §ladéw starego porzadku,
tkwigcych w przeobrazanej materii:

Stare mury, polozone przy placu budowy kombinatu, byly
pozostatoscia tych samych fortyfikacji, do ktérych nalezat
wysadzony przed paroma miesigcami w powietrze fort przy
drodze krakowskiej. W latach okupacyjnych fort bytjedna ze
stacji polskiego meczenistwa. Plutony egzekucyjne gestapo
rozstrzeliwaty pod jego §ciang przywozonych z Krakowa
zaktadnikéw. [...] Po krwi i tzach, ktére tu wylano, nie zostat
$§lad (BRANDYS, 1952, 5. 70).

Usuniecie starych $ladéw nastepuje poprzez wyréwnywanie
przestrzeni, pozbawianie jej fald, w ktérych skrywaja sie frag-
menty przesztosci: spoteczne podziaty, réznice klasowe, wyzysk
i cierpienie. Miasto, ktére powstaje wskutek takiego wyréwnania,
wygladzenia plis powierzchni, odstoniecia i usuniecia wszystkich
tajemnic, wznosi sie jako architektoniczna skorupa zajmujgca
pusta przestrzen. Miejska skorupa jest szkieletem narzucanym
przestrzeni, by pozbawié ja pierwotnego zréznicowania dawnych
pozostatosci i ufundowaé nowy, przejrzysty porzadek spoteczny
z réwnoscig jako jego kluczowa zasada.

Wyréwnanie powierzchni byto formotwérczym aktem okietz-
nania naturalnej przestrzeni. Poczatki budowy wyznaczane sa
bowiem przez konfrontacje z blotnistg, inercyjna ptynnoscia
gruntu, ktéry stawia opérludzkiemu dziataniu, zagraza upadkiem,
nieomal wchionieciem w grzaska materie:

Rzesista ulewa przez wiele godzin szumiala w powietrzu
i dudnita po dachach nowych budynkéw, zmieniajac stop-
niowo sprezyste, podkrakowskie lessy w olbrzymie, rozchlu-
potane trzesawisko. Nastepnego dnia robotnicy, pracujacy po
prawej stronie szosy, grzezli po kolana w miekkim, zéttawym
btocie. Wodoodporne obuwie, ktére im wyfasowano tego
ranka, chronito wprawdzie nogi przed wilgocia, ale §lizgato
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sie niebezpiecznie po gliniastej mazi. Ludzie czesto padali
(BRANDYS, 1951, 5. 6).

Natura dezorganizuje plany budowy, bo jest jedynie amorficzna
materig, ktérej trzeba narzuci¢ forme, nadaé strukture. Poczatkowy
stan terenu pod budowe miasta wyraznie wiec kontrastuje z pro-
klamowanymi réwnoczeénie postulatami czystosci i sterylnosci
nowego zycia.

Wedtug przyjetych regut urbanistycznych, uktad Nowej Huty
miat by¢ geometryczny: ,Z lotu ptaka - jak czytamy w pierwszym
nowohuckim przewodniku turystycznym - ma uktad niepelnego
kota, ktérego srodek znajduje sie na Placu Centralnym” (CzUBAEA,
1959, s. 52). Regularno$¢ ksztaltéw i symetria promieniscie zorien-
towanej przestrzeni zawarte w planach miasta miaty da¢ gwarancje
jego podziatu na réwne czesci, pozbawione chaosu i przypadko-
wosci dawnych miast polskich z ich ciasnymi zautkami, ciemnymi
oficynami i podwérkami. Zgodnie bowiem z ideg gléwnego archi-
tekta - Tadeusza Ptaszyckiego, Nowa Huta ,to pierwsze miasto
bez ciasnych podwérek i ciemnych oficyn. LuZno rozstawione na
terenie bloki doméw, otoczone wokét zielenia, zapewniaja miesz-
karicom maksimum storica i powietrza” (ALBRECHT, STRZELECKI,
oprac., 1959, s. 35). Plan miasta wystepowal przeciwko ciasnocie
i dawnemu ubéstwu: ,nie ma podziatu na dzielnice bogaczy i nedzy
robotniczej. Wszyscy ludzie korzystaja z wygodnych mieszkan
iurzadzen spotecznych, ciesza sie stoicem i zielenig” (AN10£A, 1954,
s. 37). W efekcie w planowanym miescie nie byto miejsca ,dla ele-
mentéw o nieokre§lonym charakterze gospodarczym i spotecznym”
(SzczEPANSKI, 1952, s. 3). Jesli zatem wrogiem nowej przestrzeni,
bedacej uciele$nieniem nowego porzadku, jest nieokreslonosé, to
miasto musi powstawaé¢ w sposéb niemal paradoksalny, nie moze
bowiem zawiera¢ elementéw tymczasowych, prowizorycznych,
ktére wskazywalyby na jego przejsciowy stan:

Nowej Hucie nie groza stany przewleklych prowizoriéw,
ktére tak fatalnie odbijaly sie na wygladzie nowoczesnych
dzielnic Warszawy i innych miast przed wojng. Nawet zywio-
towos¢ ujeta jest tutaj w karby planu i to rzuca sie natych-
miast w oczy. Nie ma tu zadnych tymczasowych bud ani stra-
ganéw, tak typowych dla powstajacych osiedli (SzczEpaNsKi,
1952, 5.3).

2 W idei tej pobrzmiewa Corbusierowskie pragnienie, by stworzy¢ miasto bez
»widm przesztosci”, ktére groza arbitralnoécia i przypadkowoscig uktadu, a takze
uniemozliwiajg pomyélenie przysztosci (LE CORBUSIER, 2012, s. 134).
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Prowizoryczno$¢ eksponuje materialng nietrwato$é, jej okres-
lone uczasowienie, a zatem przemijalno$¢. Nieche¢ do wszelkich
form tymczasowej zabudowy to jednocze$nie niecheé do efeme-
ryczno$ci materii, jej podatno$ci na upltyw czasu. Miasto przy-
sztoéci musi zatem nieustannie maskowaé swoja materialng kon-
strukcyjnos¢, ta bowiem odwracataby uwage od niezmiennego,
moralnego postannictwa nowej architektury i urbanistyki, moral-
nosci niepodleglej historycznym przemianom. Cel architektury -
spoleczna odnowa i przeobrazenie §wiata - wspiera sie na material-
nym wymiarze budowy, tylko po to jednak, by regutami porzadku
i geometrii nieustannie te materialno$¢ opanowywac, a zatem stop-
niowo pozbawiac ja jej wlasnych, materialnych $ladéw®. Wszystko
to zgodnie z wielka fantazja wtasciwg formacji nowoczesnej, dla
ktérej ,Wzrok i niematerialno$¢ wzmacniaja do$wiadczenie teraz-
niejszosci, podczas gdy materialno$¢ i wrazenia dotykowe wywoltuja
$wiadomo$¢ czasowej glebi i czasowego kontinuum. Nieuchronne
procesy starzenia, erozjiizuzywania nie s3 zazwyczaj uznawane za
pozytywne jakosci projektu, poniewaz od architektonicznego arte-
faktu oczekuje sie istnienia w bezczasowej przestrzeni, wyideali-
zowanych i sztucznych warunkach oddzielajacych go od dajacej sie
doéwiadczyé rzeczywistosci czasu” (PALLASMAA, 2016).

Stawka architektonicznych ksztaltéw wzorcowego miasta nowo-
czesnoéci jest niesienie ideologicznego komunikatu i gwaran-
cja, ze zostanie on wtasciwie zdekodowany: ,Jedng z cech wszyst-
kich dobrych historycznych realizacji urbanistycznych jest ich
czytelnoéé i zrozumiatoéé dla widza” (OsTROWSKI, 1952, s. 3). Ta
moralizatorska pedagogika architektury wpisana jest w projekty
rewolucyjnej przebudowy $wiata, poniewaz ,Budynek przemawia
swoja monumentalno$cig, komunikuje jednoczesnie swoj cel i swéj
sens. Skoro gra form stuzy jakiej$ uzytecznosci, to ich warto$¢ prak-
tyczna domaga sie, by rozpoznano ja powszechnie w postaci dajacego
sie odczytaé jezyka. W architekturze przemawiajacej uzytecznosé
odstania si¢ wszystkim spojrzeniom i oglasza sie w taki sposéb uzy-
teczna dla dobra ogétu” (STAROBINSKI, 1997, s. 41).

W ramach tego postulatu materialno$¢ architektury ustepuje
miejsca tekstowym komunikatom o jednoznacznym przekazie*. Pod-

3 Jest to wiec dzialanie oparte na logice postepowania filozofii metafizycznej wobec
przestrzennych architektonicznych metafor. Derrida pokazal, ze metafizyka czyni
z architektury metafory, ktére musi odrzucié, tak jak reprezentacja musi ustapié
miejsca obecnosci. Gmach filozofii konstytuuje sie zatem poprzez czynno$é budowa-
niaiinne metafory architektoniczne, ale ostatecznie traktuje je i zbywa jako wytacz-
nie metafory, a wiec jedynie dodatek do czego$ bardziej fundamentalnego. , Filozofia
moze zachowaé swoja tozsamosé, tylko zamieszkujgc w architekturze, ale zarazem
musi ukryé fakt, ze jest od niej tak bardzo zalezna” (CEMBRZYNSKA, 2012, S. 62).

4 ,Przyjety przez architektéw realizmu socjalistycznego program moralnego
postannictwa architektury i dazenie do uzyskania maksymalnie »niematerial-
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porzadkowanie materii dyktatowi symbolu widoczne jest w jednym
z centralnych rozwigzan Nowej Huty - zwierniczeniu jego gtéwnej
magistrali komunikacyjnej, Osi Pracy (dawna aleja Lenina, obecnie
aleja Solidarno$ci), przecinajacej miastoi prowadzacej do kombinatu
metalurgicznego. Poczgtkowo u jej korica miata by¢ zabudowa orna-
mentacyjnego Centrum Administracyjnego. Ostatecznie, zamiast na
dekoracyjna monumentalnoéé, aleja otwiera sie na sam $rodek kom-
binatu ijego wielkie piece, dobitnie uswiadamiajgce miastu, ze

sita nim rzadzgca tkwi nie w administracji, lecz w sercu pracy
produkcyjnej kombinatu - w hali wielkich piecéw... (BRAN-
DYS, 1952, S. 74)°.

Materialno$¢ zwartej bryty architektonicznej dostownie roz-
stepuje sie tu, by odstoni¢ swoja funkcje - wiecznotrwaty ptomien
pieca, w ktérym przeobraza sie naturalne surowce: zelazo i wegiel,
w bardziej ztozong, przepojong symbolicznymi znaczeniami stal®.
Odpornosé stworzonego przez cztowieka stopu na uptyw czasu
pozwala przezwyciezy¢ naturalng kruchoé¢ i podatno$¢ na erozje
materiatéw sktadowych stali’, a zatem daje nadzieje na ostabienie
dyktatu podleglej historyczno$ci materii i podporzadkowanie jej

nego« jej charakteru zakladaty rodzaj mistycznej komunikacji pomiedzy widzami
anig samg, a doktadniej - zespotem prawd, ideami, doktryna, ktére reprezento-
wata” (WEODARCZYK, 1991, 5. 47). Wojciech Tomasik taczy opisywang przez Sta-
robinkiego architecture parlante z Leninowskim planem tzw. propagandy monu-
mentalnej; pozwala to Tomasikowi opisa¢ socjalistyczne miasto w konwencji
komunikatu tekstowego, ktéry zostaje zaszyfrowany w architektonicznej for-
mie. W konsekwencji autor Inzynierii dusz uznaje socjalistyczne miasto za , ksiege”
(TomasIk, 2016, 5. 57), co w miejsce kontaktu z materialng przestrzenia podsuwa
siatke dyskursywnych znaczen.
5 Tomasik wskazuje tu interesujacg paralele z uktadem krakowskiej Drogi Kré-
lewskiej, ktéra wieficzy bryta budowli wawelskiego zamku. Jednakze: ,Podo-
bienistwo nie mogto przystania¢ zasadniczej réznicy: ulica Grodzka wiedzie ku
wawelskiej katedrze, gdzie w kryptach ulokowane sg groby; O Pracy wycelo-
wana zostala nie w Kopiec Wandy (wiodta do niego ulica bedaca przedtuzeniem
arterii wprowadzajacej na plac ruch z kierunku Krakowa), lecz symbol nowego
zycia - plongce wiecznym ogniem baterie wielkich piecéw” (TomASIK, 2016, 5. 72).
6 Zdaniem TimaIngolda, zastanawiajgcego si¢ nad fenomenem, zaniku materiatu”
we wspélczesnej kulturze, materialy, surowce sa pochtaniane przez rzeczy stwa-
rzane z tych materiatéw. Naszg uwage, twierdzi badacz, przyciagaja przedmioty,
»gotowce”, nie materiaty, z ktérych je zrobiono. ,Tak, jakby nasze materialne zaan-
gazowanie zaczynato sie dopiero w momencie, gdy stiuk stwardnial na fasadzie,
aatrament wysech! na pergaminie” (INGOLD, 2012, s. 111).
7 Wtadciwodci stali, takze w odniesieniu do takiej transformacji ludzkiego ciata,
ktéra pozbawialaby je ludzkich przypadtosci, dostarczaly wielu, dzi$ juz skon-
wencjonalizowanych, metafor, pozwalajacych na zaprojektowanie obrazéw wcho-
dzenia spoteczenistw europejskich w komunizm. Czesto pojawiajacg sie figura
byta zamiana ciata i krwi jednostki w mase, rozumiang jako jednolity metalowy
organizm (HELLEBUST, 2012, s. 221).
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abstrakcyjnej, odczasowionej trwalosci. ,Wzrok i niematerialno$é
wzmacniaja do§wiadczenie terazniejszosci, podczas gdy material-
no$¢ i wrazenia dotykowe wywotuja swiadomo$é czasowej gtebi
i czasowego kontinuum. Nieuchronne procesy starzenia, erozji
i zuzywania nie sg zazwyczaj uznawane za pozytywne jakosci pro-
jektu, poniewaz od architektonicznego artefaktu oczekuje sie ist-
nienia w bezczasowej przestrzeni, wyidealizowanych i sztucznych
warunkach oddzielajacych go od dajacej sie doswiadczy¢ rzeczywi-
stoéci czasu” (PALLASMAA, 2016).

W przestrzeni kombinatu metalurgicznego dochodzi wiec
do ,zacierania §ladéw” przemijajacej natury w stuzbie nowego
porzadku, wyzwolonego z materialnych niedostatkéw wskutek
przeobrazen dokonywanych przez czlowieka. To bowiem, co zostato
dotkniete ludzka reka, jest doskonalsze od naturalnych materii
przynaleznych do $wiata przyrody. Pozytywna waloryzacja tego,
co sztuczne - jeden z elementéw retoryki i imaginarium socrea-
lizmu - zdradza pragnienie odwrotu od historyczno$ci w strone
doskonatego, ahistorycznego mitu, maskujacego przyczynowosé,
czas i rzeczywisto$¢, to z kolei zawsze ujawnia kontakt ze zuzywa-
jaca sie materia i z jej rozkladem.

Planowana architektura Nowej Huty sprawia zatem, ze - zgod-
nie z Heglowskim ujeciem - ,nieorganiczny §wiat zewnetrzny
zostaje oczyszczony, symetrycznie uporzadkowany” (HEGEL, 1964,
s.142). Oczyszczenie miasta z niedoskonaloéci materii jest procesem,
w ktérym aspekt przestrzenny laczy sie ze wzgledami etycznymi.

Somatofobia w stuzbie segregaciji przestrzeni
Z lektur tekstéw dokumentujacych i komentujagcym powstawa-
nie Nowej Huty wytania sie obraz monumentalnej skorupy, ktéra
zajmuje pustg przestrzen. Miasto planowane jest jako olbrzymia
ruchoma rzezba o regularnym ksztalcie, formujaca spoteczenistwo
nowych czaséw. Miejska rzezba ma by¢ dzietem sztuki, ,skoriczo-
nym cudem harmonii i ekonomiki” (BRANDYS, 1952, 5. 13-14), ktéry
zajmuje przestrzen, wyréwnuje materialne fatdy - slady przesztego
porzadku - i intronizuje nowe znaczenia. Ich sitg i gwarancjg nieza-
kléconej transmisji miat by¢ ksztatt urbanistyczny, oparty na dyscy-
plinie i odpowiedniej segregacji ciat w przestrzeni miejskiej.
Postulowana eliminacja materialnej tymczasowosci ucielesnio-
nej w nietrwalej, prowizorycznej zabudowie wspétdziata u poczat-
kéw Nowej Huty z pragnieniem opanowania ludzkiej cielesnosci, jej
dynamiki i nieprzewidywalno$ci. Narzedziem kontroli jest separo-
wanie przestrzeni, widoczne w architekturze hoteli robotniczych
dzielonych bezwzglednie na meskie i zeniskie, z czego te drugie,
wymagajace szczegblnej opieki, sytuowane byly blisko posterun-
kéw milicji (Jar0SZ, 1997, 5. 55). Materialne éciany budynkéw miaty
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stanowi¢ zapore przed nieposkromiona cielesno$cia, mogaca zagro-
zi¢ spolecznemu porzadkowi. Ideat czysto$ci nowego spoleczeristwa
znajduje swe uciele$nienie w porzadku dyscyplinujacej segregacji,
za ktérej sprawg ujawnia sie somatofobia, podskérna wiasciwosé
miejskiego szkieletu dgzgcego do opanowania przestrzeni. Somato-
fobia, jak wskazuje Ewa Rewers, przyjmuje rézne postaci, miedzy
innymi ,jest lekiem przed zniesieniem granic pomiedzy ciatami
nalezacymi do réznych dychotomii spotecznych, kulturowych, poli-
tycznych, antropologicznych. Wsréd nich [...] znajduja sie takie
opozycje jak: ciato codzienne - cialo od$wietne, ciato publiczne -
ciato prywatne, ciato swojskie - ciato obce, oswojone ciato - niebez-
pieczne ciato, mtode ciato - stare ciato, odpoczywajace ciato - pracu-
jace ciato, zdrowe ciato - chore ciato, martwe ciato - Zyjace ciato. Dla
kazdej z nich wytwarzamy specjalne przestrzenie, a sposéb, w jaki
je porzadkujemy, trudno uzna¢ za neutralny, uniwersalny, niezako-
rzeniony w partykularnym zespole regut. W szczegdlnych warun-
kach kazdy z takich zespoléw regul moze ewoluowaé w kierunku
kulturowego tabu” (REWERS, 2008, 5. 9-10).

U poczatkéw budowy miasta cielesnosé kobiet i mezczyzn jawi sie
jako zagrozenie porzadku, ryzyko skalania geometrycznej czystosci.
Dlatego miasto potrzebuje przestrzeni wytwarzajacych i kontrolu-
jacych cielesne réznice. Podzial przestrzeni sprzyja bowiem kluczo-
wej fantazji, na ktérej wspiera sie nowy porzadek - fantazji o przej-
rzystosci $wiata, w ktérym kazde zagrozenie zostaje natychmiast
ujawnione. Dystrybucja regul moralnoéci ma te fantazje utrzymaé
poprzez uwewnetrznianie w mieszkankach i mieszkanicach miasta
pragnienia oczyszczenia zajmowanej przez nich przestrzeni i uczy-
nienia jej przejrzysta i sterylng. W stuzbie czysto$ci byty miedzy
innymi konkursy, adresowane - co symptomatyczne - do miesz-
kanek Nowej Huty: , Kobiety Nowej Huty! Pamietajcie, ze czysto
utrzymane mieszkanie §wiadczy o kulturze robotnika. W jasnym,
czystym mieszkaniu lepiej i przyjemniej odpoczywa sie po pracy.
W naszym domu w Nowej Hucie musi by¢ jasno, czysto i porzad-
nie” (GOELASZEWSKI, 1955, 5. 183)°. Przejrzyste spoteczenistwo dziata

8 Czysto$¢ zaréwno wnetrza mieszkania, jak i ciata w polgczeniu z nakazem tro-
ski o zdrowie moralne i fizyczne byty elementami szeroko zakrojonych dziatan
w stuzbie nowego spoteczefistwa. W nowohuckim pismie , Budujemy Socjalizm”,
bedacym gazetg zakladowa pracownikéw kombinatu metalurgicznego, wiele
miejsca poswiecano przyblizaniu osiagnie¢ w zakresie ochrony zdrowia. Pro-
pagowano higiene jako znak cywilizacyjnego postepu, triumfujacego nad bru-
demizacofaniem. Jednym z motywéw retorycznych byt obraz wietrzenia wnetrz
mieszkalnych, wpuszczania do nich §wiezego powietrza. Jak wskazuje Monika
Golonka-Czajkowska, ta potrzeba eliminacji niepozadanych zapachéw ciata ma
swéj rodowdd w burzuazyjnym projekcie dezodoryzacji klasy pracujacej, ktéry
od XIX wieku stat si¢ przedmiotem wysitku higienistéw (GoLoNkA-CzAJKOW-
SKA, 2013, s. 83). Te ciekawg zalezno$¢é w interesujacym mnie kontekécie mozna
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wiec poprzez upublicznienie tego, co prywatne, wydobycie na jaw
domowych sekretéw w gescie swoistego wybielenia przestrzeni.
Biel bowiem to dla nowoczesnej architektury spotecznej odnowy
nie tyle wladciwo$¢ materii, ile raczej przekaznik obiektywnych
i moralnych wartosci, ktéry dziata - jak wyrokowat Le Corbusier -
w stuzbie ,,0ka prawdy” (podaje za: PALLASMAA, 2016). Biel zdaje sie
anihilowaé nieprzejrzystos¢ i gesto$¢ materii i czynié z niej trans-
parentne medium. Biel wigze sie z wnetrzem, ze sferg intymnosci.
Mark Wigley, rekonstruujac geneze metafory ciata jako budynku
mieszkalnego, wskazuje na biel poscieli, ktéra ostania nieczystosé
ludzkiego ciata, stanowi dodatkowsa ochrone skéry i czyni ja nie-
przepuszczalng, a zatem podtrzymuje granice ludzkiego wnetrza
izewnetrza (WIGLEY, 2003, s. 358). Autor przywotuje traktat o ciele
ludzkim czternastowiecznego chirurga Henriego de Mondeville’a,
ktéry przekonywal, ze ciato jest domem duszy i, jak kazdy dom,
musi strzec swoich otworéw i granic. Ciato kobiety byto wéwczas
widziane jako niewystarczajace ogrodzenie, a to dlatego, ze miato
zaburzone granice. ,Dom” kobiecego ciala mial nieszczelne, prze-
puszczalne Sciany, dlatego cielesno$é kobiety wymagata dodatkowej
ochrony, ktéra zapewniata materialno$é poscieli (WiGLEY, 2003,
s. 358). Jednoczesnie biel materiatu byta wyznacznikiem cielesnej
higieny i czystosci, ta z kolei §wiadczyta o duchowym nieskalaniu.
Takze w tym rozumieniu zaleznosci ciata i gmachu biel materii staje
sie przejrzysta warstwa, poprzez ktéra mozna wnikna¢ we wnetrze,
by odstonié¢ skrywane przez nie tajemnice. ,To biata powierzch-
nia, cienka biala materia miedzy strukturg a dekoracjg, udomo-
wita budynek, by stworzy¢ miejsce dla dyscyplinujacej architektury”
(WIGLEY, 2003, 5. 360, ttum. - K.T.).

Biologiczno$¢ cial, ich fizjologiczne odruchy, zaczynaja wiec
uciele$nia¢ réznice, tak potrzebne do podtrzymania postulowa-
nego porzadku. Materialnos¢ ciata i jej wlasciwosci moga by¢ trak-
towane jako znaki odrebnosci, przynaleznosci do innych porzad-
kéw, pomiedzy ktérymi istnieje radykalna nieciaglos¢. Tak dzieje
sie w reportazu Zbigniewa Kwiatkowskiego z 1963 roku. Tekst sta-
nowi przyktad popularnego wéwczas gatunku dziennikarskiego,
jakim byt zapis z wizyty w kombinacie metalurgicznym publiko-

potraktowaé réwniez jako fantazje o dematerializacji ciata poprzez oczyszczenie
go z fizjologicznych przypadtosci, ktére przenikajg na zewnatrz, poza cielesng
bariere skéry i w ten sposéb naruszajg stabilnos¢ granic, porzadkujacych obecnosé
ciala w spolecznej przestrzeni. Somatofobiczna obsesja higieny podtrzymujacej
nieprzepuszczalno$¢ granic ciata przenosita sie takze na inne aspekty - mowa
o segregacji poprzez kontrole medyczng. Te bowiem roztaczano szczegélnie nad
sprowadzajacymi sie do Nowej Huty Romami, zaktadano bowiem, ze ich niewy-
starczajgca higiena przyczyni sie do przenoszenia choréb, ktére zdestabilizujg
funkcjonowanie robotniczej spotecznosci.
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wany na tamach poczytnych tygodnikéw®. W Liscie do urlopowanych
dziennikarz rejestruje swéj ,pobyt w piekle” i obserwacje hutnikéw,
ktérzy pracujg w szczegdlnym mikroklimacie kombinatu. Wysoka
temperatura i wilgo¢ miejsca pozwalajg dziennikarzowi zestawié¢
pocace sie ciata hutnikéw z kroplami potu na ciatach urlopowi-
cz6éw, potencjalnych czytelnikéw reportazu, spedzajacych wolny
letni czas na rozgrzanej storicem plazy:

Ciagle idziemy. Mamy nad glowga to samo storice, ktére teraz
$wieci tobie. Niesiemy z soba wlasny cien, ten sam, ktéry
ty ogladasz na piasku plazy. Jezeli sie dobrze zastanowié¢
i odrzuci¢ najpewniej btedne wrazenie, iz tu na ulicy Kom-
binatu, jest gorecej niz na plazy - to sie okaze, ze jesteSmy
w tej samej sytuacji. Ty i ja. Prawda, ze tak jest, i prawda,
Ze to twierdzenie jest $mieszne? (KWIATKOWSKI, 1963, S. 2)

Reporter stopniowo dowodzi absurdalnosci tego utozsamienia
i formutuje niemal sentencjonalng diagnoze, ze ,,nie wszyscy poca
sie tak samo”. Reakcje ciat sg tu wiec narzedziem klasowej dycho-
tomii, zostajg odczytane w perspektywie réznicy, ktérej zZrédtem
i zasadg jest ideologiczny komunikat, czynigcy z biologicznego
ciata metafore porzadku spotecznego. Reprezentacja pracujacego
meskiego ciata podlega znaczeniowemu dowarto$ciowaniu zgod-
nie z logika heroizacji, rzadzaca reprezentacjami meskiej nagosci
w przestrzeni publicznej; logika ta jest uzasadniona o tyle, o ile pod-
trzymywata perswazyjnosé ideologicznego komunikatu'®, a zatem

9 Isobel Armstrong, zajmujaca si¢ analiza popularnych w potowie XIX wieku
w Wielkiej Brytanii zapiskéw z wizyt w hutach szkta (,turystyki fabrycznej”), eks-
ponowata szczegdlng poetyke tych notatek, bazujaca najednoczesnym opisywaniu
empirycznego i estetycznego do§wiadczenia fabryki. Opisy te byly specyficzna
mieszanka pozytywistycznej informacji i afektu, réwnoczesnym dokumento-
waniem i mitologizacja za pomoca jezyka, ktéry rozpoznawat fizyczne cierpienia
ibdl, a jednoczesnie dazyt do oddania pochwaty wytrzymatosci i doskonatosci
ludzkiego ciala (ARMSTRONG, 2000, s. 19). Zestawienie tych dwéch, zdawaloby
sie, odlegtych wariantéw ,turystyki fabrycznej”, znajdowaloby uzasadnienie na
przyktad w przekonaniu Andersa Amana (przywolywanym przez Tomasika), ze
,symbolika architektury stalinowskiej odwotuje si¢ do hierarchii warto$ci respek-
towanej i utrwalanej w koncepcjach urbanistycznych XIX wieku”, choé dokonuje
w niej pewnych przeobrazen. Fabryka w kulturze stalinowskiej przez monumen-
talnoéé konstrukeji oraz wystréj otoczenia odzwierciedla to, co najwyzej cenione
przez nowy porzadek: sile i energie. ,Krajobraz industrialny, z charakterystycz-
nym skontrastowaniem linii (pion - poziom), symetria ptaszczyzn i harmonig bryt
jest najwazniejszym z gatunkéw stalinowskiej retoryki przestrzennej” (Toma-
SIK, 2016, 5. 48).
10 To logika - zdaniem Bojany Peji¢ - decydowata o reprezentacji meskiej nago-
$ci w komunistycznym imaginarium. Przedstawiani w heroicznych pozach mez-
czyZni, robotnicy pracujacy w fabrykach, byliikonamibudowy socjalizmu. W kon-
teks$cie jugostowianiskim Peji¢ dostrzega heroizacje nagosci poprzez powigzanie
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nie istniata inaczej niz jako utekstowiony przekaz, mozliwy do jed-
noznacznego zdekodowania i podtrzymania niematerialnej tresci.

Miedzy postulatem nowego miasta jako rzezbiarskiej struktury
zajmujace]j pusta przestrzen a wizja ludzkich ciat objetych rzeZbiar-
skim modelowaniem zachodzi wyraZna symetria, sprowadzajaca sie
do wspdlnego zalozenia o konieczno$ci opanowania materii, kté-
rej nieprzejrzysto$¢ moze by¢ zagrozeniem dla nowoczesnej fanta-
zji o porzadku i przejrzystosci §wiata. Miasto ma by¢ zatem forma,
dyscyplinujacym ksztalttem powstrzymujacym ryzyko amorficzno-
§ci. Czysta geometria i redukcjonistyczna estetyka maja zagwaran-
towa¢ realizacje planu.

Centrum, czyli pusta przestrzen

W planach Nowej Huty znalazty wyraz pragnienia, by wyposazy¢

miejska przestrzen w symboliczne drogowskazy, podtrzymujace

homogeniczng (deklaratywnie) wspélnote. Przestrzen miejska

miata koncentrowa¢ sie wokét obelisku w ksztalcie iglicy - werty-
kalnego znaku, ktéry ,miat spinaé zalozenie i sta¢ sie dominanta

widoczng z najdalszych zakatkéw prowadzacych do srédmiescia

alej” (CEMBRZYNSKA, 2012, s. 221). Z powodu decyzji (przyjetej

w 1951 roku) o wiaczeniu Nowej Huty do Krakowa w centralnym jej

punkcie nie stanat takze ratusz wraz z projektowang wysoka wieza.
Réwniez na elewacjach budynkéw otaczajgcych plac Centralny nie

umieszczono planowanych ,wielkich plaskorzezb i rzezbionych

figur, a projektowane kamienne oktadziny elewacji budynkéw poto-
zonych w wiekszych odlegtosciach od Centrum (ale takze [...] w Cen-
trum) zostaly zastapione w realizacji prowizorycznymi wyprawami

tynkowymi, uzupetnionymi detalem ze sztucznego kamienia lub

tynku o formach uproszczonych w stosunku do pierwotnie plano-
wanego” (KOMOROWSKI, 1997, s. 105). W istocie zatem Nowg Hute

pozbawiono centralnych punktéw orientacyjnych w postaci znakéw,
ktére podtrzymywatyby miejska tozsamosé. Skutkiem tego takze

zabudowa reprezentacyjnego placu Centralnego ujawnita swoja

decentralizacje, bo ,»Rynekg, ktérego charakter podkreslaty dodat-
kowo arkady umieszczone w parterach opasajacych go budynkéw,
w ktérych cieniu umieszczono sklepy i ustugi, pozostat ni to wiel-
kim zieleficem, ni to weztem komunikacyjnym. Pewien wplyw na
taki rozwdj funkcji placu Centralnego miat zapewne sztuczny uktad
miasta, ktéry powodowatl tez, ze wybiegalo z niego promieniscie

pieé drég, pierwotnie prowadzacych w zasadzie donikad” (KLicH-
-KLUCZEWSKA, 2005, 5. 42).

jej wytacznie z cierpigcym, umierajacym ciatem - elementem publicznych repre-
zentacjiikonograficznych, ktére skutecznie odwracaty uwage od cielesnoéci, wpi-
sujac ja w ideologiczng opowie$¢ o wzniostoéci ciala jako narzedzia przeobrazen
spolecznych (PEjié, 2015).
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Wzorcowe miasto-symbol ujawnilo skandal pozbawionej znaczen
materialnej przestrzeni bez centrum, a zatem niezdolnej do wytwo-
rzenia duchowo-fizycznej fuzji pozwalajacej uciec ,przed wylacz-
nie materialnymi, namacalnymi celami przestrzeni” (SEAWEK, 1997,
s. 25). Nowej Hucie blisko wiec do Calvinowskiej Pentezylei: mia-
sta-suburbium, ktérego centrum jest tranzytywne, nie moze zna-
lez¢ sie na zadnej mapie, jego obecno$¢ bowiem przeniesiona jest

»zawsze gdzie indziej”, sytuuje sie ,,na przecieciu naszych obserwacji
poczynionych w trakcie wedréwki ulicami” (SLAWEK, 1997, s. 24)™.

Brak scalajacej symboliki ucielesnionej w centralnych artefak-
tach lub reprezentacyjnej zabudowie odbiera przestrzeni ducho-
wos¢, mesko$¢ i abstrakcyjny porzadek, oddajac przestrzen we
wtadanie horyzontalnosci i cielesnosci: ,Wertykalne elementy
architektury sg kojarzone z tym, co niebianskie, boskie i meskie,
elementy horyzontalne s3 ziemskie, morskie i kobiece” (L1co, 2001,
s.33, thum. - K.T.).

Skojarzona z ,ziemsko$cig” horyzontalno$é, w potaczeniu
z uproszczonym tynkiem” w miejsce projektowanych ornamentéw
centralnej zabudowy, przywraca Nowej Hucie materialnos¢, tworzy
wyrwe w ahistorycznym micie doskonalego, bezcielesnego komu-
nikatu. Najwiekszym wykroczeniem przeciwko idealowi miejskiej
przestrzeni i jego ideologicznym manifestacjom - formalnym sym-
bolom - zdaje sie zatem przywrdcenie niedoskonatosci: dynamiki
i chaotycznosci zycia, nieopanowanej forma materii, bledu ludz-
kiego. Dla architektury utopii zagrozeniem jest po prostu cztowiek
i jego dziatanie: ,Wejscie do budynku - pisze Bernard Tschumi -
moze by¢ subtelnym aktem, ale narusza réwnowage precyzyjnie
uporzadkowanej geometrii. Ciala rzezbig rézne nowe, niespodzie-
wane przestrzenie za pomocg plynnych zaktécajacych ruchéw.
Architektura jest wtedy jedynie organizmem wchodzacym w nie-
ustanne zaleznosci z uzytkownikami, ktérych ciata napieraja na
precyzyjnie ustalone zasady mysli architektonicznej. Nie ma watp-
liwosci, ze dla architektury ludzkie cialo zawsze byto podejrzane;
ustanawiato limity dla najbardziej nawet ekstremalnych ambicji
architektonicznych. Ciato zaktéca czysto$é porzadku architektury”
(TscHUMI, 1996, 5. 123).

Cialo to intruz wewnatrz doskonale zorganizowanej przestrzeni.
By¢ moze takze dlatego, ze przypomina o materialnej genezie two-

11 Italo Calvino w ten sposéb opisuje dos§wiadczenie Pentezylei: ,Ale idziesz
dalej i natrafiasz na dalsze niezabudowane tereny, potem na jakies$ przedmiescie,
zardzewiale od warsztatéw i sktadéw, cmentarz, jarmark z karuzelami, rzeznie,
zapuszczasz sie w ulice mizernych kraméw, ktéra gubi sie wérdéd plam wytysia-
tych pél. Spotkaniludzie, jesli zapytasz ich: »Ktéredy do Pentezylei?« - wykonuja
okrezny ruch, tak ze nie wiesz, czy ma on znaczy¢: »Tutaj« czy »Troche dalej« albo
»Wszedzie dookota« lub wreszcie: »W przeciwna strone«” (CALVINO, 2002, 5.144).
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réw architektonicznych. Ujawnia ich plastyczno$é, podatnosé na
przeobrazenie, a zatem takze czasowo$¢ i historyczno$¢. Ludzkie
ciato dokonuje w architekturze przeksztalcen, ktére sa zamachami
na jej bezczasowg doskonato$é.

Amorficzne ciata: rebelia przeciw formie

Powstajaca Nowa Huta w praktyce budowy byta inna niz tekstowe

wizje planistéw: ,Projektanci Miasta Nowa Huta widzg w swej

pracy stale dwie formy miasta: forme perspektywiczna i forme

miasta w budowie z calg gamg ci$nien bytowych, miasta, ktérego

»jeszcze nie ma, a ktére zyje i samo siebie buduje” (PTaszvcki,
1952, s. 10). Ta druga forma, stajaca sie, niedokoriczona i jako taka

problematyczna dla architektéw-wizjoneréw, stwarzala zarazem

okazje dla mimowolnego tworzenia transgresywnych tozsamosci

zasiedlajacych ,szare strefy” poza oficjalnymi przestrzeniami, ktére

instytucjom panstwowym umozliwialy sterowanie zachowaniami

mieszkancéw i mieszkanek. Bikiniarze, chuligani i bumelanci -
negatywni bohaterowie wznoszacej sie utopii - zasiedlali nieukoni-
czone budynki, btotniste nieuzytki, ktére dopiero oczekiwaty na

nadanie im pozadanej formy (LEBOW, 2013, s. 151). Zdaniem Susan

Riddick, niektére przestrzenie ze wzgledu na swéj transnarodowy,
niezdeterminowany charakter i brak stabilnych znacze moga
sta¢ sie ptodnym gruntem dla produkcji odmiennych tozsamosci

(LEBOW, 2013, 5. 151). W pierwszych latach budowy Nowa Huta byta

rozpieta miedzy doskonato$cia planu a chaosem realnosci i jako taka

stanowita idealne miejsce dla tych, ktérzy chcieli ukryé sie w cieniu

dopiero pnacych sie ku gérze budynkéw.

Te transgresywne tozsamosci, wyrastajace z tymczasowosci
i potencjalnosci miejskiej przestrzeni, to systemowi intruzi, prze-
chwytujacy wznoszace sie miasto dla swoich celéw; bezczynnie
dryfujacy na przekér imperatywowi pracy, a tym samym rzucajacy
wyzwanie regutom wydajnosci. To antypomniki, ktérych materiat
nie poddat sie dyktatowi formy.

W kontekscie interesujacego mnie tu zwigzku materialno-
§ci przestrzeni miejskiej z ludzkim (ale uptciowionym) cialem
katalog meskich rebeliantéw musi zosta¢ uzupetniony o postaci
kobiece, symptomatycznie nieobecne w indeksie antybohateréw
socjalistycznego $wiata (TON1AK, 2009, s. 98)'?. Z pomoca w postaci
konkretnego przyktadu przychodzi Czestaw Tarnogérski, autor

12 Ewa Toniak zwraca uwage, ze w literaturze lat pieédziesigtych w ogéle nie ma
kobiecych odpowiednikéw jednoznacznie negatywnych bohateréw meskich, jak

Jkutak”, ,wrég ludu” czy ,bumelant”. Dla kobiet istnieje osobna kategoria ,boha-
terek nieuswiadomionych” odnoszgaca sie do wypartej z socrealistycznej utopii
seksualnosci. To bohaterki zaniedbane i tegie, lokowane po stronie tego, co abiek-
talne (TONIAK, 2009).
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artykutu z gazety ,Budujemy Socjalizm” opublikowanego pod suge-
stywnie warto$ciujacym tytulem Rozmamtane pigknosci:

Nowg Hute na podstawie ostatnich szaledstw mody nazwat-
bym ,miastem rozmamtanych piekno$ci”. Przechodzac
w stoneczny dzien jego ulicami, widzi sie o kazdej porze
wiele kobiet poubieranych w szlafroki. Spedzaja one dtugie
godziny przed blokami, na taweczkach, na skwerkach, co
$mielsze wchodza nawet tak odziane do sklepéw. Co dziw-
niejsze - moda ta, nadajaca sie tylko na poranne i wieczorne
chwile w czterech §cianach domu, zostala uznana za bardzo
piekna i godna szerokiego nasladownictwa. Dodajmy jeszcze
do tego nieuczesane wlosy i nogi w rozdeptanych, domowych
pantoflach, ktérym to widokiem karmimy co dzief nasz
wzrok, a przecudny obraz ,miasta rozmamtanych piekno-
$ci” bedzie pelny (TARNOGORSKI, 1956, s. 6).

Widok kobiet zajmujacych przestrzenl wspélng oburza autora,
poniewaz co$, co powinno pozosta¢ w granicach domowej intymno-
Sci, przekroczyto jej ramy i wydostato sie na zewnatrz, na publiczny
widok. ,Rozmamtanie” to wystepek przeciwko porzadkowi §wiata
dokonany przez ciato ptynne, nieuformowane i przez to nieatrak-
cyjne. Zaktéceniem socjalistycznej przestrzeni publicznej i wspdl-
notowego imaginarium nie jest zmitologizowana traktorzystka'®,
lecz wtasnie kobieco$é niedokoriczona, prowizoryczna, a jedno-
czeénie o$mielajaca sie te prowizoryczno$é ujawniaé, celebrowaé
i zmusza¢ do jej uznania. Ciato w szlafroku wydane na publiczne
spojrzenia odrzuca dyscyplinujace opozycje wnetrza i zewnetrza, to
kobiecos¢ wytracona ze swojej roli pozujgcego obiektu, skamienia-
tego w utrwalonym przez meskie spojrzenie ukladzie. Przechadza-
jaca sie w szlafroku mieszkanka Nowej Huty jest przeciwienistwem
modelki na wybiegu, ktérej moda narzuca kontur, forme, odda-
lajaca lek przed ptynng kobiecoscig. Kobieta ,rozmamtana” prze-
lewa sie poza wlasciwa jej forme, anektuje miejska przestrzen, czym
potwierdza jej horyzontalny, materialny i tak odlegty od meskiej
czystosci charakter.

Kobieta ubrana w stréj przeznaczony do domowego wnetrza
czyni swoja prywatnos$¢ publiczng, ale prawdziwym skandalem
staje sie wizerunek przedstawicielki plci pieknej na tle miasta -

13 Traktorzystka jest forma narzucang socjalistycznej kobieco$ci w stereotypo-
wym postrzeganiu rél kobiecych w PRL-owskiej rzeczywistoéci. Wizerunek ten
stuzy podtrzymywaniu schematycznego my$lenia, ktérego efektem jest mysle-
nie, ze kobiety zmuszono do pracy poza domem i ,,sitg posadzono na traktorach”;
ze ,komunizm wygonil kobiety z domu do pracy i pozbawit je kobiecosci” (FipE-
LIS, 2012).
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dzieta sztuki. Niezdyscyplinowana cielesno$¢ przechadzajacych sie
kobiet jawi sie jako skuteczny kontrwizerunek zorganizowanych
defilad, ktére z ludzkich cial formujg ,ornament z ludzkiej masy”.
Kracauerowski termin powstal przeciez na nazwanie popularnych
w Niemczech parad amerykanskich tillergirls, sprowadzajacych
jednostki do poziomu cegiet sktadajacych sie na ludzka budowle.
W tych publicznych widowiskach dyscyplina i przylegltos¢ ciata
do formy gwarantowaly spéjnos¢ masy i efektowno$é¢ ornamentu.
Miejskie dryfowanie nowohucianek w szlafrokach jest policzkiem
dla ornamentacyjnej formy, ktéra umieszcza kobiety w spetryfi-
kowanej pozie stuzacej wydobyciu i podkresleniu powszechnie
uznanej reprezentacji kobiecosci. Bez tej pozy kobiece cialo jest
nieczytelne jako forma plci, a zatem zakléca najwazniejszy dog-
mat skutecznosci socjalistycznego komunikatu. Wizerunkowe ,,roz-
mamtanie”, jak i dookreslajace je epitety: ,,rozdeptane” (w odniesie-
niu do obuwia) i ,nieuczesane” (wlosy), akcentuje znieksztalcenie,
a zatem uszkodzenie formalnej doskonatoéci, ktére ujawnia sie
jako materialno$¢. Jakby najwieksze zagrozenie dla miasta i §wiata
czailo sie w mozliwosci regresu do amorficznej materii, ktéra nie
respektuje granic.

Awangardowy gest zalozycielski Nowej Huty to pragnienie wznie-
sienia dziela sztuki, ktére swoja forma zajmie i przeorganizuje
zaréwno przestrzen, jak i powstajace w niej zjawiska spoteczne.
Geometria przestrzeni miasta pozbawionego przedmie$é i zautkéw
miata gwarantowaé, ze ,w strukturze spotecznej miasta powtdrzy
sie harmonijne i proporcjonalne zestrojenie czesci” (ToMASIK, 2016,
s. 9). Miasto ma by¢ szkieletem, forma dla nowego spoteczeristwa,
opartego na przejrzystych, czytelnych relacjach. Ma wyzby¢ sie
ryzyka, ktére jest niesione przez materialno$é¢, traktowana w reto-
ryce planistéw jako destrukeyjna sita zagrazajaca naruszeniem gra-
nic. Dlatego zaréwno architektura i urbanistyczne wizje, jak i ujecia
ludzkiego ciata, nieodtgcznie zintegrowanego z miejska przestrze-
nia, musza dyscyplinowa¢ materie, stabilizowac¢ jej ptynno$¢ i zno-
si¢ grozbe bezformia. Najciekawsze zdarzenia miaty jednak miejsce
woéwczas, gdy somatofobia i materiofobia kapitulowaty na chwile
wobec zjawisk przekraczajacych projektowang na miasto czysto$é
iregularno$¢. Formowanie sie miasta idealnego stworzyto bowiem
wiele okazji do materialnych rebelii przeciw strukturyzujacym
sitom. Pusta przestrzeni Nowej Huty, pozbawiona narzucajacych
jednoznaczno$¢ pomnikéw, przynajmniej okazjonalnie zajmowana
byta przez heterogeniczne materialnosci i kruche ludzkie ciata.
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Katarzyna Trzeciak
Poza forma miasta idealnego
Przeobrazenia nowohuckich materialno$ci

Streszczenie: Artykut jest probg ukazania pierwszych lat budowy Nowej Huty,
uobecnionych w tekstach literackich i dokumentalnych, w perspektywie awangardowego
gestu zacierania $ladow przesztosci i budowania zupetnie nowego poczatku. Drugim,
nie mniej istotnym celem tekstu jest wskazanie, w jaki sposéb Nowg Hute, wzorcowe
miasto socjalistycznych wizji, organizowata dialektyka materii i dematerializacij,
rzadzaca zarowno retorykg planow architektonicznych, jak i podejsciem do ludzkiej,
a zwlaszcza kobiecej cielesnosci. W tekscie jego autorka faczy projektowane na
architekture utopijnego miasta idealne (a zatem niematerialne) sensy ideologiczne
czynigce z materii przejrzysty jezyk znaczen z socjalistycznym podejsciem do ciafa jako
precyzyjnie uksztattowanej formy, dyscyplinujgcej biologiczne, materialne wtasciwosci.
Przedstawia rowniez kilka prob cielesnego niepostuszenstwa wobec dyktatu formy oraz
eksponuje rozziew miedzy postulatywnymi planami budowy a realng codziennoscig,
uwiktang w materialno$¢ architektury i biologicznos¢ ciata.

Stowa kluczowe: Nowa Huta, material, materialnosé, architektura mowigca,
somatofobia, utopia

Katarzyna Trzeciak
Beyond the Concept of the Ideal City
Transformations of Nowa Huta Materiality

Summary: The article shows literary and documentary presentations of the first
years of building Nowa Huta in the context of the avant-garde gesture of blurring
the traces of the past and attempting at establishing a completely new beginning.
Another equally important goal is to show how Nowa Huta, a model city of socialist
visions, was organized by the dialectic of materialization and dematerialization
which governed both the rhetoric of architectural visions and descriptions of
human - especially women's — corporeality. The author combines idealized (and
therefore immaterial) approach whose ideological senses are projected onto the
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architecture of a utopian city with the socialistic approach to the body as a precisely
shaped form whose biological and generally material qualities are disciplined. The
author describes a few attempts of bodily disobedience to the dictate of the form,
exposing the gap between postulated construction plans and the reality of everyday
life entangled in the materiality of architecture and the biological nature of the body.
Keywords: Nowa Huta, material, materiality, architecture parlante, somatic symptom
disorder, utopia



