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Dzentelmen i plebejusze

Stowo na otwarcie konferencji

poswieconej tworczosci Witolda Gombrowicza'

I

W humanistyce nie ma pewnikéw. Niemniej kolejne zdanie wygtaszam
bez najmniejszego nawet wahania: przez najblizsze dni bedziemy
dyskutowali o twdrczosci najznakomitszego i najwazniejszego
pisarza, jaki sie przydarzy! literaturze polskiej w ubieglym stuleciu.

Powiedziawszy to, odczuwam pewien niepokéj. Czuje mianowi-
cie na plecach kpigcy wzrok autora Ferdydurke i je$li sie nie odwra-
cam, to dlatego, by nie ustyszeé tych stéw: ,tus mi, bratku! Zdaje ci
sie, ze wielbisz we mnie artyste? Ale czyz nie jest tak, ze w istocie
ty, plebejusz, korzysz sie przede mna, synem obywateli ziemskich
z sandomierskiego?”.

OczywiScie moje kompleksy i fiksacje sa tu zupelnie bez zna-
czenia. Jedli jednak méj fantazmatyczny Gombrowicz jawi mi
sie niemal jako arystokrata, to dzieje sie tak - wcigz sie upie-
ram - z powodu jego przewag pisarskich, nie z tytutu urodzenia.
W twdrczosci autora Trans-Atlantyku dostrzegam bowiem pewien
szczeg6lny, ,arystokratyczny” rys, ktéry - to akurat chetnie przy-
znaje - nieodmiennie mnie fascynuje.

By rzecz przyblizy¢, odwolam sie do fragmentu Dziennika. Gom-
browicz tak oto pisze o Konstantym Jeleriskim:

Jelenski... kto to?

[...] on nieomal tariczy z trudnosciami. Otéz ja po trosze tez
jestem tancerzem i mnie ta perwersja (zeby ,latwo” podejsé
do tego, co ,trudne”) jest bardzo wiasciwa, mniemam, Ze to
jeden z fundamentéw mego literackiego uzdolnienia. Ale co
mnie dziwi, to iz Jeleriski przedostat sie takze do mojej trud-
noéci [...] i on rozumie mnie [...| wlagnie w tym gdzie jestem
najboleéniejszy (GomBROWICZ, 1986b, 5. 323)2

1 Ogélnopolska konferencja naukowa po$wigcona twdrczoéci Witolda Gombro-
wicza odbyta w dniach 10-12 wrzeénia 2018 jako druga w ramach cyklu ,Przed

i Po”, organizowanego przez miasto Zabrze. Z ramienia Instytutu Nauk o Lite-
raturze Polskiej im. Ireneusza Opackiego Wydziatu Filologicznego Uniwersy-
tetu Slaskiego w Katowicach opieke merytoryczna nad wydarzeniem sprawowat

prof. dr hab. Jézef Olejniczak.

2 Przytoczony fragment nie znalazt sie w paryskiej edycji Dziennika, stanowiuzu-
pelnienie wprowadzone na podstawie autorskiej redakcji tekstu przygotowanej

na potrzeby ttumaczenia na jezyk francuski (zob. GomBrROWICZ, 19864, 5. 372).
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Trudno$ci sa wazne, ba! najwazniejsze, rzecz wtasnie w tym, aby
ich nie unikaé, nie bagatelizowa¢, nie trywializowad, ale jednoczes-
nie nalezy przyja¢ wobec nich postawe tancerza. I choé Gombro-
wicz pisze o Jeleriskim, to przeciez podkre$la, ze chodzi o postawe
jemu samemu - Gombrowiczowi - bliska, czy nawet wiecej - chodzi
o sprawe rzedu tych fundamentalnych dla jego pisarstwa.

Tancerzyitanica, o ktérych tumowa, nie nalezy raczejtaczyé z tytu-
tem opowiadania otwierajacego debiutancki tom Gombrowicza.
Wszak tam mowa byta o stalkerze, sycacym sie wszystkim, co uczynit
jegoidol. W tamtym przypadku taniec byt wiec figura emocjonalnego
pasozytnictwa, nierozwigzywalnego splotu podziwu i nienawisci,
tak typowej dla wspélczesnej kultury celebryckiej. Bardziej uzasad-
nione bytoby przywotanie w kontekécie fragmentu Dziennika finato-
wej sceny Trans-Atlantyku (,przez Ojca skoka daje i tak, uskoczywszy,
$miechem Bucha, Bucha!” - GoMBROWICZ, 19864, s. 119). Nie od rze-
czy byloby réwniez skojarzenie z Nietzscheaniskim Zaratustra, bo
przeciez ekstatyczny taniec tego bohatera okazuje sie najwlasciwsza
odpowiedzig na doswiadczenie egzystencjalnego absurdu. Wszelako
jako szczegélnie ciekawy kontekst jawi mi sie renesansowa teoria
wdzigku (grazia), rozwinieta w stawnym dialogu Il Cortegiano (1513~
1524, wyd. 1528) Baltazara Castiglionego. W ttumaczeniu Wtadystawa
Tatarkiewicza: , Nieraz rozmys$lajac sam z soba, skad rodzi sie ten
wdziek [...], znalaztem zasade jak najbardziej powszechna [...]: uni-
kanie jak tylko mozna tej najgrozniejszej i najniebezpieczniejszej
rafy, jaka jestafektacja, albo, by uzy¢ nowego wyrazu sprezzatura, to
znaczy pewna niedbalos$é, ktéra ukrywa sztuke i wskazuje, ze to,
co sie czyni i méwi, dzieje sie bez wysitku i bez zastanowienia sie.
[...] Przeto mozna powiedzieé, ze prawdziwg sztuka jest to, co sie
nie wydaje by¢ sztukg” (Baltazar Castiglione: Il libro del Cortigiano -
cyt. za: TATARKIEWICZ, 1991, S. 124, podkr. - K.U.).

W waznej dla polskiej kultury doby odrodzenia adaptacji dzieta
Castiglionego piéra fukasza Gérnickiego sprezzatura wyklada sie
jako ,,zmyslona niedbato$é abo [...] nizaczmienie” (GORNICKI, 2004,
s. 75), a wiec celowa i kontrolowana nonszalancja, za sprawa kté-
rej to wszystko, co wymaga duzej sprawnosci i ogromnego wysitku,
w oczach obserwatoréw zdaje sie igraszka, czyniong od niechcenia,
z pozorng tatwoscia, nieomal dla kaprysu... Jako znamie artystow-
skiego mistrzostwa sprezzatura bytaby wiec pewng utuda, iluzja, wresz-
cie - estetyczna forma, dzieki ktérej to, co niezwykle trudne, jawi sie
jako pozornie tatwe (znajdujemy tu zatem réwniez motyw perwersji)...

Odwotuje sie do estetyki odrodzenia, by podkresli¢ arystokra-
tyczny rys takiej postawy®. Czy jednak nie przeceniam intelektu-

3 Jerzy Ziomek pisal w swoim podreczniku: ,Castiglione i Gérnicki formowali
normy wyrafinowanej kultury arystokratycznej” (ZiomEx, 1980, s. 376). Zara-
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alnego pierwiastka w twérczosci Gombrowicza, gdy przypisuje
autorowi Ferdydurke najwyzszy poziom estetycznego wyrachowa-
niaiwyrafinowania? Dla przeciwwagi mozna by przytoczy¢ cho¢by
stawng pisarska ,recepte” z dsmego rozdziatu pierwszego tomu
Dziennika:

Wejdz w sfere snu.

Po czym zacznij pisaé¢ pierwsza lepsza historie, jaka ci
przyjdzie do gtowy i napisz ze 20 stron. Potem przeczytaj.

Na tych 20 stronach znajdzie sie moze jedna scena, kilka
pojedynczych zdan, jakas metafora, ktére wydadza ci sie pod-
niecajace. Napisz wiec wszystko jeszcze raz, starajac sie aby
te podniecajace elementy staly sie osnowg - i pisz, nie liczac
sie z rzeczywisto$cia, dazac tylko do zaspokojenia potrzeb
twojej wyobrazni (GomBROWICZ, 1986b, 5. 124).

Pisanie zatem realizowatoby sie w przestrzeni onirycznej, wol-
nej od kontroli ratio, nieliczacej sie z zasadg rzeczywistosci, otwar-
tej natomiast na wszelkie impulsy i podniety libidalne. Fragment
przytoczony z Dziennika $miato méglby uzasadniaé najefektowniej
rozwijajaca sie w ostatnim okresie tendencje krytyczna, w kté-
rej ramach pisarstwo Gombrowicza bywa sytuowane w kontek-
$cie psychoanalizy (gléwnie Jacques’a Lacana)®. Bez watpienia
autor Ferdydurke uczynit aluzje do postulowanego w Manifescie
surrealizmu (1924) André Bretona ,automatyzmu psychicznego”
oraz metody écriture automatique. Lecz nawet je$li weZmiemy to
wszystko pod uwage, to nie wydaje sig, by w przypadku prozy
Gombrowicza stuszne bylo twierdzenie, ze podjat on préby zare-
jestrowania czy odtworzenia jakiego$ ukrytego (dla ego) poziomu
psychiki, ktéry bylby samoistny i uprzedni wzgledem paralogicz-
nej pracy pisania. Pamietajmy, Zze cytowany zapis z Dziennika uzu-
pelniaja inne stowa:

zem podnosil, ze o ile wtoski autor niejako podsumowat do§wiadczenia swojej

kultury, to Gérnicki formutowat pewien projekt, ktéry - dodajmy - na ziemiach

polskich nie znalazt dla siebie szczegdlnie podatnego gruntu. ,Wyrafinowanakul-
turaarystokratyczna” zajeta pozycje peryferyjna, adominujagcym nurtem okazat
sie najpierw sarmatyzm, a potem jego romantyczne adaptacje (wraz z inteligencka
krytyka). Stabe oddzialywanie ,wyrafinowanej kultury arystokratycznej” skut-
kowato w dobie nowoczesnej stosunkowo niska ranga nurtéw eksponujacych auto-
teliczny charakter sztuki, a w XX wieku - awangardy.

4 Mysle tu o cenionej monografii Michata Pawta MARKOWSKIEGO (2004). Warto

réwniez pamietaé o wydanym nieco wezes$niej tomie zbiorowym Grymasy Gombro-
wicza, powstatym w kregu amerykanskich slawistéw i stanowigcym - jak mozna
domniemywaé - inspiracje dla monografii Markowskiego (zob. PLONOWSKA-Z1A-
REK, red., 2001).
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cala rzecz w tym, aby$, poddajac sie w ten sposéb biernie
dzietu, pozwalajac, aby stwarzato si¢ samo, nie przestat ani
na chwile nad nim panowa¢. Zasada twoja w tym wzgledzie
ma by¢ nastepujaca: nie wiem dokad dzieto mnie zaprowadzi
ale, gdziekolwiek by mnie zaprowadzito, musi wyrazaé¢ mnie
i mnie zaspakajaé (GomBROWICZ, 1986b, 5. 125, podkr. - K.U.).

Gombrowicz pisze dalej o dialektycznej ,walce pomiedzy we-
wnetrzna logika dzieta a moja osobg” (GomBROWICZ, 1986b, S. 125).
Wida¢é jednak wyraznie, Ze nie jest to starcie réwnorzednych sit i ze
niekoriczy sie klinczem. Jedna ze stron, ,moja osoba”, zajmuje pozycje
uprzywilejowang, dominuje i powoduje ,wewnetrzna logika dzieta”.
Bo jakkolwiek ta ostatnia jest ssmowywodliwa i samosterowna, to
w ostatecznym rozrachunku odautorski podmiot okazuje sie tutaj naj-
wyzszg instancja. Petni on funkcje nadzorczg i cenzorska - poddaje
tekst lekturze, selekcjonuje koncepty, wybiera i rozwija najbardziej
obiecujgce fragmenty. Co wazniejsze, kryterium wyboru stanowi sto-
pienl quasi-erotycznego pobudzenia, jakiego doswiadcza piszaceiczy-
tajace (korygujace) tekst, ja”.Ostateczna racja istnienia dzieta okazuje
sig zatem przyjemno$¢ i rozkosz samego piszacego. To on jest (feudal-
nym) Dominusem, ktéry od (swojego) tekstu oczekuje ,,zaspokojenia”
wlasnych pragnien, a w zamian dokonuje gestu autoryzacji.

Jednocze$nie 6w Dominus okazuje sie podmiotem stosunkowo
stabym, ktéry nie tyle wyraza samego siebie, ile raczej godzi sie
z tym, ze wyraza sie (zastepczo) poprzez dzielo (przechodzi zatem
ze strony czynnej na strone bierna). Tym samym dzielo okazuje sie
substytutem podmiotowoéci, niweluje (w jakims sensie) jej deficyty.
Pozwala na inscenizacje spektaklu woli i wladzy stanowienia dys-
kursywnych regul w imie (auto)erotycznej przyjemnosci, zakazanej
(poza literatura) pod rygorem utraty przywilejéw odpowiedzialno-
Sci, odpowiedniosci i sensownosci.

Il

Nasz Dominus bylby tedy podmiotem wywlaszczonym. Dlatego
szesnastowiecznego dworzanina, il cortegiano, musimy zamieni¢
na nowoczesnego dzentelmena czy nawet dandysa®. Wszak dzen-
telmeni i dandysi potrafili funkcjonowaé bez dworu i bez salonu,
amaniery takich mezczyzn bywaty miarg naszego wykorzenienia
jako zasadniczej wtasciwosci kondycji nowoczesnej. A chodzi nie

5 Nanasz uzytek mozemy przejé¢ do porzadku dziennego nad - skadingd bardzo
waznymi - réznicami miedzy tymi dwoma pojeciami. Jeden z badaczy powiada:
,Dandys [...] to ekstrawagancka wersja dzentelmena. Wyréznia sie wyrafinowa-
nym smakiem, perfekcyjnymi manierami, cyniczno-frywolnym tonem konwer-
sacji, zachowaniem dystansu i zimnej krwi we wszelkich sytuacjach i doprowa-
dzonym do skrajnosci kultem wlasnej osoby” (ERBE, 2012, 5. 299).
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tylko o anachroniczny charakter ziemianskiego stylu zycia, lecz
takze o jego niejasny i niepewny status, co czesto bywalo (zazwy-
czaj nieudolnie) kamuflowane podtrzymywaniem pustych rytua-
16w spotecznych. Gombrowicz o wlasnej rodzinie:

Tak wiec w owej proustowskiej epoce, na poczatku stule-
cia, byliémy rodzina wykorzeniona, o sytuacji spotecznej
niezbyt jasnej, pomiedzy Litwa a Kongreséwka, pomiedzy
wsig a przemystem, pomiedzy tzw. lepsza sfera a $rednig. To
tylko pierwsze z tych ,pomiedzy”, ktére w dalszym ciggu
rozmnoza sie wokd! mnie do tego stopnia, iz prawie stana
sie moim miejscem zamieszkania, mojg wlasciwg ojczyzna
(GomBROWICZ, 1992, 5. 18).

Mozna $miato powiedzieé, ze w miare postepdw historii kul-
turowo-spoteczne wykorzenienie stalo sie do$wiadczeniem
powszechnym. Po II wojnie, w dobie Polski Ludowej wlasciwie
wszyscy odnalezliémy sie w ,sytuacji spotecznej niezbyt jasnej”,
awiec pomiedzy ziemiami zabranymi (Kresy) a tymi odzyskanymi,
pomiedzy wsia a przemystem, pomiedzy deklaratywnym sojuszem
robotniczo-chtopskim a naszymi mieszczanskimi aspiracjami
(zob. LEDER, 2013). Nie sugeruje bynajmniej, ze zasygnalizowane
tu do$wiadczenie zbiorowe bylo prostym powtérzeniem niejasnych
przeczu¢ niektérych przedstawicieli warstw uprzywilejowanych
z ,epoki proustowskiej”. Skala kryzysu byta przeciez nieporéwna-
nie wieksza, a jego do$wiadczenie glebsze. Wszelako Gombrowicz
pouczajacy, ze ,,0jczyzng wasza wy sami jestescie” (GoMBROWICZ,
1986b, 5. 95), okazywat sie wcale instruktywnym nauczycielem zycia
w sferze ,,pomiedzy”, ajego ,nauki” mogly liczy¢ na wiekszy odzew
w kraju niz na emigracji. Przed laty Jerzy Jarzebski przedstawiat
autora Pornografii jako modelowego uciekiniera z rodzinnego domu
(zob. JARZEBSKI, 1992). Figura to, owszem, efektowna i dobrze uza-
sadniona, wszelako pokazuje pisarza w ujeciu nieco jednostronnym,
czym naraza go na podejrzenie o dezercje. Tymczasem retoryce
(i ambicjom) Gombrowicza odpowiadataby raczej figura exodusu:

Poniekad czuje sie Mojzeszem. [...] Sto lat temu litewski poeta
wykut ksztatt polskiego ducha, dzi$ ja, jak Mojzesz, wypro-
wadzam Polakéw z niewoli tego ksztaltu, Polaka z niego
samego wyprowadzam... (GoOMBROWICZ, 1986b, . 59)°

6 Oczywiscie, tuz po tym fragmencie pisarz musiatz dystansem spojrzeé na swoje
patriarsze aspiracje: ,Usmiatem sie do tez z mojej megalomanii!” (GomBrOWICZ,
1986b, s. 59), ale mimo to upierat sig, ze ,taka antynomia nie bytaby catkowicie
nieuzasadniona” (GomBROWICZ, 1986D, . 59) (swoja droga, stowo ,,antynomia”
zaskakuje; czy przypadkiem nie chodzilo o analogie?).
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A zatem nie ucieczka, lecz wyjscie czy wyprowadzenie z rodzin-
nego domu... Warto pamietaé, ze z tej samej figury exodusu (der
Ausgang) skorzystal Immanuel Kant w swojej stawnej defini-
cji oéwiecenia (zob. KANT, 2000; por. BIELIK-ROBSON, 1999). Per
analogiam, ziemianski dworek, symboliczny dom nasz rodzinny,
odnositby sie zatem tylez do biblijnego Egiptu, domu niewoli, co do
»stanu zawinionego dziecinistwa” ze szkicu krélewieckiego filozofa...

Nic dziwnego, ze Gombrowiczowska pedagogika trafiata do
wszystkich, ktérzy przy rodzinnym domu trwaé nie mogli, nie
chcieli badZ nie umieli. Proza autora Kosmosu odcisneta swoje
pietno na wszystkich chyba pokoleniach literackich po PaZdzier-
niku 1956. Mnie jednak w tym miejscu interesuja autorzy, ktérzy
dali sie poznaé szerzej na progu XXI wieku, w okolicach roku 2002”.
W pisarstwie najciekawszych przedstawicieli tej grupy - Doroty
Mastowskiej, Michata Witkowskiego, Mariusza Sieniewicza -
wplywy Gombrowiczowskie zaznaczajg sie nader wyraznie. Autor
Slubu wystepuje tu jako inspiracja poetycka (parodia konstruk-
tywna, fabulacja, budowanie sytuacji i watkéw przez wykorzy-
stanie homonimii itd.), a przy tym wszystkim wymienieni pisarze
nie uciekaja przed Gombrowiczowskimi trudnosciami i widaé, ze
przyswoili sobie zalozenia psychologii spotecznej wpisanej w dzieto
wielkiego poprzednika. A je$li nawet w Rebelii (2007) Mariusz Sie-
niewicz glosit - na pohybel mtodosci - pochwale starczego ciata, to
czynit tak na gombrowiczowska modie...

Wszelako zaden z wymienionych wspéiczesnych autoréw, nawet
Witkowski, nie doréwnuje swojemu mistrzowi lekko$cig pidra, nie
potrafi tez stworzy¢ réwnie przekonujacego wrazenia, ze wszyst-
kie nieprawdopodobne i absurdalne sytuacje nie zostaty wykoncy-
powane, lecz dziejg sie per se, na mocy wiasnej, fabularnej logiki®.
A przeciez, pamietamy, chodzi o kwestie kluczowa z punktu widze-
nia wymagan sprezzatura czy tez - jak chcial Gérnicki - ,nizacz-
mienia”. W tekscie Il Cortegiano Baltazara Castiglionego znajdziemy
pouczajaca kontrowersje, ktéra przytaczam za polska wersja
Gérnickiego. Oto na wywody pana Wojciecha Kryskiego, wystepu-
jacego w roli stronnika dwornych obyczajéw, im¢ Bojanowski odpo-
wiada w te stowa:

7 Cezure wyznacza data publikacji debiutanckiej powiesci Doroty Mastowskiej
Wojna polsko-ruska pod flagg biato-czerwong, ksigzki, ktéra ukazata sie wezesng
jesienia 2002 roku.

8 Ze wszystkich nastepcéw Gombrowicza to Jerzy Pilch - starszy od wymie-
nionych o dwa pisarskie pokolenia - wydaje sie najswietniejszym fabulatorem.
Trudno jednak bytoby zestawi¢ doniosto$¢é problemowg prozy twércy Innych roz-
koszy z pisarstwem autora Pornografii. Kiedy Pilch mierzy sie z naprawde trudnymi
zagadnieniami egzystencjalnymi, wéwczas szuka ratunku, uciekajac w senty-
mentalizm. Gombrowicz nigdy sobie na to nie pozwolil. Nawet w Berlinie Zachod-
nim.
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Znam ja jednego, ktérego sie taniec WM. barzo podobaé
bedzie, bo tak niedbale taficuje, iz z niego czasem i suknia
spadnie, a on sie po nie nie schyli, ale brnie wciaz przed sie,
by z listy (GORNICKI, 2004, 5. 77).

Kryski broni sie w ten sposéb:

owo jego niedbanie jest wydwarzanie szczyre, bo chce poka-
za¢, iz wrzkomo nie my$li o tym, ano zna¢, iz nader mysli,
czym wszystko psuje. I ktokolwiek tej niedbatosci abo nizacz-
mienia nie po przecze uzywa, hnet na druga a przeciwna
strone przetaduje (GORNICKI, 2004, 5. 77).

Dorote Mastowska et alterorum mozna by tedy poméwié
o ,wydwarzanie szczyre”, o cokolwiek wysilone (nad)uzywanie
Gombrowiczowskich patentéw. Uwazam jednak, ze taka opinia
bytaby przyktadem krytycznoliterackiej zgryZliwosci, podszytej
bad? to czytelnicza ztg wola, badZ to polityczng interesownoscia.
Céz, Witold Gombrowicz urést do rangi klasyka, natomiast nie-
dawni debiutanci dopiero walcza o wlasng pozycje. Poniewaz ich
ksigzki rozsadzajg utrwalone przez nasza tradycje wzorce tozsamo-
$ci zbiorowej, bywaty ciepto przyjmowane przez krytykéw o lewi-
cowej i centrolewicowej orientacji®. Z tym samych powodéw trady-
cjonalisci traktowali je z rezerws. Por6wnanie z Gombrowiczem
nie powinno zatem stuzy¢ - motywowanym ideowymi sympatiami -
komplementom badz zlosliwostkom pod adresem wspédtczesnych
pisarzy. By¢ moze mniejszy wdziek ich narracji $wiadczy nie tylko
o plebejskim rodowodzie samych twércéw, lecz takze o egalitarnym
charakterze catej wspétczesnej kultury... Wiecej, warto rozwinaé
argumentacje, ktéra domniemane estetyczne niedoskonatosci prze-
kuwataby na atuty i dowodzita, ze wspétczesni autorzy dopuszczaja
do glosu nieco inng od Gombrowiczowskiej perspektywe i postawe,
mniej arystokratyczna i ekskluzywna, w wiekszym natomiast stop-
niu - demokratyczng i inkluzywnga. Dlatego tez zwigzki Doroty
Mastowskiej z kulturg popularng sg duzo bardziej skomplikowane
iniejednoznaczne niz wszelkie flirty Gombrowicza z literatura ,dla
kucharek”. Dlatego Mariusz Sieniewicz rehabilituje melodrama-
tyzm jako konwencje wykorzystywang do kwestionowania utrwa-
lonych norm genderowych, a Michat Witkowski rozwija gombro-
wiczowski dandyzm w duchu estetyki kampu. Istniejg wiec powody,

9 Trzeba pamietaé, ze sposrdd trojga wymienionych autoréw jedynie Mariusz
Sieniewicz podjat stata wspétprace z ,Krytyka Polityczng” i wpisat sie w profil
tego czasopisma. Witkowski unikat deklaracji ideowo-politycznych, Mastowska
za$ najzupelniej celowo wyrazata opinie, ktére nie pozwalaty jednoznacznie pola-
czy¢ jej z zadnym Srodowiskiem politycznym.
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dla ktérych spadkobiercéw autora Dziennika mozna i nalezy wzigé
w obrone, wszelako sam Gombrowicz... Ha, ten naprawde taficzyt
z trudno$ciami! Jak nikt inny w naszej literaturze, zazwyczaj wysi-
lajacej sie ponad miare juz to, by gonié¢ mityczny Zachdéd, juz to, by
prébowaé sprostaé¢ wiasnym obowigzkom czy cho¢by owym styn-
nym zadaniom, ktérym nigdy nie podota...
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Stowo na otwarcie konferencji

poswigconej tworczosci Witolda Gombrowicza

Streszczenie: Artykut zwraca uwage na estetyczny rys prozy Gombrowicza, polegajacy
na niewymuszonym charakterze gier stownych (paralogika, homonimie, deleksykalizacja
frazeologizméw itp.), ktdre petnig fundamentalng role w narracjach autora Kosmosu.
Do takiej strategii narracyjnej $miafo mozna odnie$C pojecie Sprezzatura, kiore
wprowadzit Baltazar Castiglione w stawnym Dworzaninie (Il Cortegiano, 1528 — w swojej
adaptacji dzieta Castiglionego polski pisarz doby odrodzenia tukasz Gornicki postuzyt
sie neologizmem ,nizaczmienie”). Za pomocg odwotania do renesansowej estetyki
wdzieku (grazia) autor artykutu podkre$la specyficznie ,arystokratyczny” rys prozy
Gombrowicza. Pod tym wzgledem pisarstwo autora Ferdydurke rozni sie korzystnie
od publikacji wspotczesnych polskich prozaikéw (D. Mastowska, M. Sieniewicz,
M. Witkowski). Cho¢ wymienieni tworcy nawigzujg zaréwno do poetyki Gombrowicza,
jak i do koncepcji antropologicznych swojego poprzednika, to w swoich utworach
nie osiggajg rownie wysokiego stopnia narracyjnej swobody. Réznicy estetycznej
towarzyszy tu réznica kulturowa i socjaina — btyskotliwo$¢ narracji Gombrowicza miata
rys elitarny, wiasciwy ,wysokiemu modernizmowi” (high modernism), podczas gdy
wspotczesni pisarze sa zwigzani z formacjg kulturowg o bardziej plebejskim charakterze.
Stowa kluczowe: Gombrowicz, stylistyka i estetyka modernizmu, grazia, sprezzatura,
najnowsza polska proza
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A Word for the Opening of a Conference
Dedicated to the Work of Witold Gombrowicz

Summary: The article draws attention to the aesthetic feature of Gombrowicz's prose
as an effect of the unconstrained verbal games (para-logic, homonymies, delexicalisation
of phraseologies, etc.) which play a fundamental role in the narratives of the author
of Kosmos. Such a narrative strategy can be described with the help of the notion
of sprezzatura introduced by Baldasarre Castiglione in The Book of the Courtier
(Il Cortegiano, 1528 - in his adaptation of Castiglione’s work the Polish writer of the
Renaissance, tukasz Gornicki, used a neologism “nizaczmienie”). Using the reference
to the Renaissance aesthetics of grace (grazia), the author of the article emphasizes
the “aristocratic” feature of Gombrowicz's prose. In this respect, Gombrowicz's writings
differ favorably from the publications of contemporary Polish prose writers (D. Masfowska,
M. Sieniewicz, and M. Witkowski). Although the mentioned artists refer to both the poetics
and anthropological concepts of Gombrowicz, their works do not achieve a similar degree
of narrative freedom. This aesthetic difference is accompanied by a cultural and social
difference - the brilliance of Gombrowicz's narrative was elitist and characteristic of “high
modernism’, while modern writers are associated with a more plebeian cultural formation.
Keywords: Gombrowicz, stylistics and aesthetics of modernism, grazia, sprezzatura,
the latest Polish prose



