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Jak wyrwag¢ sie z nostalgii

Patrycja WrODEK: Kres niewinnosci. Obraz i upamigtnienie ery Eisenhowera
w amerykarniskich filmach i serialach — pomiedzy reprezentacja, nostalgig a kry-
tycznym retro. Krakéw: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego,
2018, ss. 516.

Patrycja Wiodek w ksigzce Kres niewinnosci. Obraz i upamietnienie ery
Eisenhowera w amerykariskich filmach i serialach - pomiedzy reprezen-
tacjg, nostalgiq a krytycznym retro mierzy sie z kolosem, jakim jest
w kulturze amerykanskiej dekada lat pieédziesiatych XX wieku.
Z jej popularnoscig w hollywoodzkim kinie ,nostalgicznym” réw-
na¢ moga sie jedynie wspétczesne filmowe i serialowe powroty do
lat osiemdziesigtych. Autorka pisze, ze w Stanach Zjednoczonych
lata pie¢dziesiate rozpoczynaja sie zaraz po zakoriczeniu II wojny
$wiatowej, a koficzg wraz z zabGjstwem Johna F. Kennedy'ego, cho¢
w kinie, czy w ogéle w kulturze popularnej, epoka biatych przed-
mie$¢irock and rolla nigdy by¢ moze nie dobiegta korica. Juz pocza-
tek lat siedemdziesiatych, gdy na ekranach pojawia sie Amerykariskie
graffiti (1973, rez. G. Lucas), zwiastuje kontynuacje ery Eisenhowera.
Natomiast Ksztalt wody (2017, rez. G. del Toro) i Green Book (2018,
rez. P. Farrelly) jawia sig jako najnowsze przedtuzenia tego okresu.
Cho¢ autorka Kresu niewinnosci... nie miata juz okazji wspomnieé
w ksiazce o zwycieskich oscarowych tytutach z dwéch ostatnich lat,
to charakter dziet Guillerma del Toro i Petera Farrelly’ego potwier-
dza poczyniona przez Wilodek analize tendencji obecnych w naj-
nowszym kinie retro.

Ksigzke mozna potraktowac jako uzupelnienie polskojezycz-
nej biblioteczki z kregu estetycznych i filozoficznych refleksji nad
reprezentacjami przeszlosci (MARZEC, 2015; DRENDA, 2016; BAUMAN,
2018; REYNOLDS, 2018), a dla Wlodek stanowi konsekwentng éciezke
znaczona redakcja publikacji Pomiedzy retro a retromaniq (MAJOR,
WEODEK, red., 2018) oraz tekstami z zakresu historii kina amery-
kanskiego. Dorobek filmoznawczyni z krakowskiego Uniwersytetu
Pedagogicznego jest sp6jny i niezwykle bogaty; dla innych mtodych
akademikéw by¢ moze wrecz onie$mielajacy. W zasadzie sam pieciu-
setstronicowy Kres niewinnosci... mégiby stanowié¢ materiat nie na
jedna, ale dwie ksiazki. Trzeba zaznaczy¢ juz na wstepie, ze najnow-
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sza praca Wtodek dla mito$nikéw amerykanskiej popkultury bedzie

prawdziwg perta. Ksigzka jest owocem oczytania w publikacjach
filmoznawczych i wytezonej akademickiej pracy, cho¢ pisana jest
lekko, niczym dobrze skrojona powie$é. Wiodek ma wyrézniajacy sie
w polskim filmoznawstwie talent do omawiania kina w sposéb swie-
zy i zajmujacy. Majac na uwadze, jak znakomitg pozycja jest Kres

niewinnosci..., mozna zastanowi¢ sie nad ewentualnymi uzupelnie-
niami i polemicznymi propozycjami do wywodu autorki.

Filmy nostalgiczne i kino kobiece

W szerokim kontekscie Kres niewinnosci... stanowi przedtuzenie
ponad czterdziestoletniej tradycji filmoznawczych badan zwia-
zanych z amerykanskim kinem ,nostalgicznym” (LE SUEUR, 1977).
Przedmiotem zainteresowania akademikéw z kregu badan nad fil-
mem nostalgicznym, kinem retro czy memory film (nomenklatura
ulega zmianom w zaleznosci od autorskiej orientacji piszacego) jest
grupa filméw, ktére odtwarzaja estetyczne style minionych dekad
i powracaja do wydarzen historycznych w celu zlagodzenia czy
ukrycia dawnych napieé lub przeciwnie - przywrécenia sprawiedli-
wosci dziejowej grupom poszkodowanym. Mimo ze kino tego rodzaju
czesto operuje strategiami wytwarzajacymi poczucie zazyto$ci mie-
dzy widzem a oglagdang na ekranie wersja przeszlosci, to ujawniajaca
sie w tym kinie ,nostalgie” najlepiej jest uja¢ w cudzystéw. Naro-
dziny kina ,nostalgicznego” nieprzypadkowo zbiegly sie w czasie
z powstaniem filmowego postmodernizmu zakorzenionego progra-
mowo w chwytach dystansujacych.

Realizacje zkregu kina ,nostalgicznego” nierzadko usituja wywo-
taé iluzje , przypominania” odbiorcom, jak bylo kiedy$, odwotujac
sie do powszechnie kojarzonych z dang epoka elementéw - stan-
dardéw muzyki rozrywkowej, ikonicznej scenografii i kostiuméw,
specyficznej kolorystyki, konkretnych rodzajéw postaci i gatun-
kéw filmowych. Przyktadowo, w opowiesci o amerykanskich latach
piecédziesiatych moga pojawic sie takie symbole epoki, jak przebdj
Rock Around the Clock, restauracje typu diner, rozkloszowane sp6d-
nice, technikolorowe lub pastelowe barwy kadréw, a gatunkowo film
odtwarzajacy ere Eisenhowera bedzie wpisywac sie w melodramat
lub kino mlodziezowe z typowymi dla tych konwencji postaciami
(znerwicowana pani domu albo nastoletni buntownik na motorze).
Tres$¢ wspomnien, ktére podsuwane sa widzowi przez film ,nostal-
giczny”, uwarunkowana jest oczywiscie orientacjg ideologiczna
terazniejszo$ci, co we wspéiczesnych studiach nad kinem opowia-
dajacym o przeszlosci przyjmowane jest za punkt wyjscia. Stwier-
dzenie, ze przeszloéé produkowana jest przez terazniejszo$é, to juz
wladciwie banat - pisata w kontek$cie memory films Pam Coox (2005,
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s.19). Nie oznacza to jednak, ze kino odtwarzajace minione czasy
traktowane jest przez analitykéw jedynie jako narzedzie stuzace
celom dominujgcej polityki.

Juz wlatach osiemdziesigtych Fredric Jameson krytykowat nostal-
gia film za falszywy sposéb, w jaki to ,wizualne kuriozum” repre-
zentuje przeszlo$é (JAMESON, 1984), ale po serii interwencji femini-
stycznych na przelomie lat osiemdziesigtych i dziewieédziesigtych
(CrEED, 1987, 5. 53; HUTCHEON, 1998) - i ukazaniu sie wplywowej,
réwniez na gruncie medioznawstwa, publikacji Swiettany Bojm
The Future of Nostalgia (Bojm, 2002) - najnowsze badania koncen-
truja sie czesto na progresywnym potencjale tkwigcym w kinie opo-
wiadajacym o minionych dekadach. Analizy Cook, Wtodek i innych
filmoznawczyn zainteresowanych kwestig kina traktujacego o prze-
szloscitaczy przeswiadczenie, ze nie kazdy film ,nostalgiczny” jest
z gruntu konserwatywny. We wstepie do zbioru esejéw Cook na
temat przeszto$ci, pamieci i nostalgii w kinie czytamy, ze nostalgia
(atym samym kino ,nostalgiczne”) nie musi by¢ odbierana jako kate-
goria naznaczona wstecznym, ckliwym czy falszywym podejsciem
do przesztosci, lecz moze stuzy¢ za forme egzorcyzmu - zabiegu,
ktéry pozwala wywolaé, przepracowac i pozegnaé w lepszej atmo-
sferze niepokoje dawnych czaséw (Coox, 2005, s. 3). Réwniez Chris-
tine Sprengler w swoim omdéwieniu stylu wizualnego wspétczes-
nych amerykanskich produkeji osadzonych wlatach czterdziestych
i pie¢dziesigtych zaznacza, ze zalezy jej na tym, aby odnalez¢ , kry-
tyczny potencjal” nawet w tych nostalgicznych realizacjach, ktére
napozér moga wydawaé sie $mieszne i btahe (SPRENGLER, 2009, . 3).
Z kolei Wtodek w Kresie niewinnosci... zajmuje sie miedzy innymi
analiza filméw, ktére wpisuje w kategorie o symptomatycznej
nazwie , krytyczne retro”.

Zaréwno polska filmoznawczyni, jak i anglosaskie akademiczki
zainteresowane sg melodramatami, filmami obyczajowymi i kome-
diami romantycznymi, a wiec produkcjami, ktére w potocznym
widzowskim osadzie taczone s3 z ,.kinem kobiecym” (woman’s film
lub chick flick). Filmy o kobietach i/lub operujace kobieca perspek-
tywaiogladane najchetniej przez kobiety uznawane byty w wiekszej
czedci historii kina za mato szlachetne, bo skupione przede wszyst-
kim na kwestiach prywatnych. Dodatkowo przedmiotem pracy Wto-
dekjest film mtodziezowy - gatunek cieszacy sie jeszcze mniejszym
uznaniem niz ,kino kobiece”. Kres niewinnosci... wpisuje sie tym
samym w nurt feministycznie zorientowanych badan filmoznaw-
czych, ktére skupione sa na ,,odzyskiwaniu” produkeji do niedawna
jeszcze negatywnie warto$ciowanych przez duza czes¢é publicznosci

1 Filmowe ,krytyczne retro” w artykule Nie tylko nostalgia. Fenomen retro kry-
tycznego omawia takze Barbara SzczEkAEA (2018, 5. 255-280).
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ikrytyki filmowej. Krakowska akademiczka nie rehabilituje w swo-
jej pracy nostalgicznego retro reaganizmu, cho¢ juz o kanonicznym
dla kina spod znaku wstydliwej przyjemno$ci filmie Dirty Dancing
(1987, rez. E. Ardolino) pisze, ze tojedynie pozornie konserwatywna
realizacja, w ktérej nostalgiczna stodycz stuzy za ,zastone dymna
dla watkéw wiadciwych, czyli transgresji Baby oraz aborcji” (s. 320).
Wydaje sig, ze kinowe rewizje i nostalgiczne powroty do amerykan-
skich lat pie¢dziesigtych sa idealnym terenem do diagnozowania
tego, co kryje sie za podobng zastong dymna.

Lata piec¢dziesigte
i lata piec¢dziesiate trzy dekady pozniej
Strategia wyboru konkretnych przyktadéw kina ,nostalgicznego”,
jakie autorka przytacza w ksiazce, prowadzona jest z uwzglednie-
niem dalekich margineséw list popularnych tytutéw i sztandaro-
wych arcydziet. Wiodek poswieca sporo uwagi ikonicznym dla
danych epok dzietom, jak Buntownik bez powodu (1955, rez. N. Ray),
Powrét do przysziosci (1985, rez. R. Zemeckis) czy Daleko od nieba
(2002, rez. T. Haynes), w rozdziatach historycznych natomiast
wywdd wzbogaca o odniesienia do tytutéw charakterystycznych
dla swych czaséw, cho¢ umiarkowanie prestizowych w momencie
powstania, obecnie za$ zupelnie zapomnianych. Tyczy sie to szcze-
gllnie czesci ksigzki o kinie lat pieédziesiatych, w ktérej oméwione
sa zar6wno wspomniane melodramaty, jak i filmy rockandrollowe
oraz produkcje klasy B, a takze - obok Elvisa Presleya, Jamesa Deana
i Marilyn Monroe - takie postacie, jak Sandra Dee, Jayne Mansfield
i Pat Boone, ktérych nazwiska kojarzone sg teraz gltéwnie przez
koneseréw kultury vintage. W literaturze przedmiotu autorka znaj-
duje blyskotliwe terminy dla podgatunkéw charakterystycznych
dla dekady Eisenhowera, jak delayed fuck movie, odnoszacy sie do
konserwatywnych romantycznych sekskomedii, w ktérych o seksie
moéwilo sie sporo, ale stosunek dozwolony byt dopiero w finale, gdy
para zdecydowala sie w konicu na matzenistwo. Wiodek dostrzega
niuanse i mikronuty, ale jednocze$nie z rozmystem unika pisania
o0 najistotniejszych dla tego okresu gatunkach, takich jak western,
science fiction, horror i peplum. Swojg uwage koncentruje przede
wszystkim na kinie opowiadajacym o przedmie$ciach, licealnych
korytarzach, biurach korporacji oraz, w mniejszym stopniu, na
przestrzeniach znaczonych przez kameralne kino biograficzne.
Pieciusetstronicowa ksigzka jest nadzwyczaj spdjna. Autorka regu-
larnie powraca do tematéw zwigzanych z odrebnoscia stylu zycia
nastolatkéw, satysfakcjg lub rozczarowaniem dorostych w sferze
domowej i zawodowej oraz marginalizacjg grup mniejszo$ciowych
(gtéwnie kobiet i Afroamerykanéw). Choé badaczka musiata opra-
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cowac spory fragment historii kina i zobligowana byta do nakresle-
nia tendencji esencjalnych dla wspétczesnych produkeji retro

(w tym wypadku réwniez analizy neoseriali, w ktérej notabene

Wiodek sie specjalizuje), to wywéd autorki Kresu niewinnosci... ani

nie ulega dygresyjnemu rozproszeniu, ani nie popada w monoto-
nie. Ksigzka oczarowuje harmonia narracyjna, ktéra jest niezwykle

trudna do uzyskania w przypadku publikacji z zakresu historii kina

(szczegélnie tych z obszerna filmografia). To publikacja imponujaca,
lecz elegancka - estetycznie bliska przedmiotowi swoich badan.

Z pierwszych podrozdzialéw ksiazki wynika, ze lata pie¢dzie-
sigte same w sobie byty filmowe. W rzeczywistosciiwyobrazeniach
popkulturowych tego okresu, jak zauwaza Wlodek, ,wszystko byto
wieksze, lepsze, bardziej ostentacyjne, wrecz rozbuchane” (s. 31).
Styl kolorowej ilustracji reklamowej, kobieca moda, w ktérejliczyta
sie wykwintna, ale wyrazista forma (szpiczaste, torpedowe staniki,
talie éciggniete pasem wyszczuplajacym, usztywniane spédnice),
a nawet seksapil minimalistycznego stroju bitnikéw i rockerséw,
tworzg dla tej dekady prawie komiksowg estetyke, kod wizualny,
ktéry przez filmowcéw ,nostalgikéw” wykorzystywany jest w for-
mie wabika plastycznego. Czasem, powiedzmy w twérczosci Todda
Haynesa, stylizacja retro idzie w parze ze spojrzeniem z ukosa na
epoke Eisenhowera, innym razem lata pie¢dziesigte zostajg sprowa-
dzone do tak zwanych fiftieséw - dostarczajg pretekstu do eskapi-
stycznej zabawy w starym stylu, czego przyktadem jest Grease (1978,
rez. R. Kleiser). Byé moze urok wizualny tej powtérzonej dekady
zmusza analitykéw do szukania treci, ktdre moga sie skrywaé pod
efektowng powierzchnia mise-en-scéne. Méwiac inaczej, piekne kino
opowiadajace o przeszlosci czesto wydaje sie podejrzane pod wzgle-
dem politycznym. Réwniez w badaniach Wtodek kluczowa kwestia
jestidentyfikacja ideologiczna konkretnych przyktadéw filmowych,
a ostatecznie catych epok z historii kinematografii amerykanskiej.

Polska filmoznawczyni, inaczej niz Sprengler, Cook i pozo-
stale akademiczki nieodmawiajgce nostalgii potencjatu krytycz-
nego (NIEMEYER, ed., 2014, 5. 2), w pisaniu o progresywnych filmach
o przesztosci preferuje kategorie retro. W stanowisku Wtodek
nostalgia diagnozowana jest jako ,idealizujac[a] tesknot[a] - zja-
wisko z obszaru psychologii” (s. 255), czyli raczej nostalgia moder-
nistyczna - nostalgia pozbawiona cudzystowu. Retro lokuje sie
natomiast w obszarze estetyki i oparte jest na ,samoswiadomych
odwotaniach stylistycznych do relatywnie nieodlegtej przesztosci”
(s.256).

Wtodek wprowadza rozréznienie na retro nostalgiczne (afir-
mujace przeszloéé) oraz retro krytyczne (zwigzane z demitologi-
zowaniem minionych czaséw). Ten §cisty terminologiczny podziat
przektada sie na periodyzacje historii kina, w ktérej filmy epoki
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reaganizmu zwigzane sa z konserwatywng nostalgizacja eisen-
howerowskiej przesztosci (czyli retro nostalgicznym), najnowsze
produkcje serialowe i filmowe za$ wpisujg sie w obreb krytyczne-
go retro. Krytyczne retro reprezentowane miedzy innymi przez
Godziny (2002, rez. S. Daldry), Daleko od nieba oraz seriale Mad Men
(2007-2015) i Masters of Sex (2013-2016) jest dla badaczki zjawiskiem
»doktadnie przeciwnym” reaganomatografii idealizujacej lata piec¢-
dziesiate (s. 255).

Na pierwszy rzut oka poczynione przez Wtodek rozréznienie
historyczne wydaje sig oczywiste. ,Retro zawsze jest [...] konserwa-
tywne $wiatopogladowo”, pisat niedawno w kontekscie , reagano-
matoretro” Rafat Syska (2012, s. 15). Wlodek, choé nie zgodzitaby
sie z Syska co do konserwatywnego charakteru wszystkich retro
przedstawien, réwniez odmawia progresywnego potencjatu kinu
epokiReagana. Syska i Wlodek nie sg odosobnieni w tym stanowisku.
Gléwnonurtowe amerykariskie kino lat osiemdziesiatych zaréwno
w publicystyce, jak i na gruncie akademickim czytane jest jako
wielka konserwatywna machina - przejaw perfekcyjnej symbiozy
polityki Ronalda Reagana z wizjg ideologiczng przedstawiana
w hollywoodzkich produkcjach. Jednym z elementéw dziatania tej
machiny byta wlasnie nostalgiczna gloryfikacja lat pie¢dziesigtych
ujmowanych jako dekada niewinnosci, §wiezosci, dobrobytu. Nie
mialo znaczenia, jak swojg orientacje polityczna okreslali rezyse-
rzy nostalgicznego retro. Kevin SMOKLER (2016, 5. 154) w oméwieniu
Stari przy mnie (1986, rez. R. Reiner), Powrotu do przysztosci i Peggy Sue
wysztazamgqz (1986, rez. F.F. Coppola) zauwaza, ze twércy tych filméw
identyfikowali sie zawsze jako demokraci, ktérzy wiele zawdzie-
czajg dziedzictwu lat sze$édziesigtych. W latach osiemdziesigtych
jednak wszyscy trzej woleli pokazywaé bezpieczng ere Eisenhowera.
Bezpieczna, bo ten okres w przedstawieniach z Footloose (1984,
rez. H. Ross) czy wlasnie Powrotu do przysztosci zostaje wykastrowany
zautentycznych kontrkulturowych impulséw, pozbawiony bolesnej
historii, sprowadzony do garsci sympatycznych popkulturowych
stereotypdéw, nad czym ubolewal juz Jameson w stynnych kryty-
kach nostalgia film. Nie sposéb nie zgodzi¢ sie z autorka Kresu nie-
winnosci..., gdy diagnozuje ona retrolat osiemdziesiagtych jako wyraz
zawlaszczeniabuntu. Zdaniem Wlodek, $wiat nostalgicznego retro
zaludniajg ,falszywi buntownicy”, ktérych protest sprowadza sie
do noszenia obowigzkowej skérzanej kurtki i kilku pozerskich
daséw.

Dziewczyny w stylu retro
Moze jednak badaczka zbyt surowo potraktowata kino lat pie¢dzie-
siatych? W rozdziale Czas zatrzymany - lata osiemdziesigte poglad,
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ze retro lat osiemdzisigtych miato charakter wsteczny lub wlasnie

Jwstrzymujacy”, jest przelamany w zasadzie tylko subwersywng

lektura Dirty Dancing jako kina prokobiecego. Wiodek zauwaza

odmienno$¢ modelu retro proponowanego w tym czasie przez Johna

Watersa, ale nietypowo$é Lakieru do wloséw (1988) i Beksy (1990)

sprowadza tylko i az do specyficznego stylu ich autora oraz ironicz-
nego, wyprzedzajacego epoke, komentarza na temat popkulturowej

fetyszyzacji ery rock and rolla. W tym wypadku nalezatoby raczej

przyznaé racje Smoklerowi, ktéry stwierdza, ze obydwie realizacje

»siegaja po niewinno$¢ ery, ktéra Ronald Reagan pragnat wskrzesi¢

po to, by przepisaé jg jako zasciankowg i bigoteryjng” (SMOKLER,
2016, s. 166, ttum. - K.K.). Nie chodzi tylko o to, ze w Lakierze do

wloséw przedstawiono miedzyrasowy zwigzek (réwniez erotyczny)

nastolatkéw z uprzedzonego w tym okresie do czarnoskérych Balti-
more. Co réwnie istotne, a o czym Wlodek nie wspomina wprost,
w obydwu filmach casting godzi w kanoniczne wzorce kobiecej

urody. W Beksie wyglad pary gléwnych bohateréw (odgrywanych

przez uosobienie chlopiecego uroku Johnny'ego Deppa i obdarzong

porcelanowa uroda Amy Locane) kontrastuje z aparycja cztonkif

gangu Beksy - groteskowo wykrzywiong twarza Kim McGuire

i pulchng figurg Ricki Lake. W Lakierze do wloséw Lake zostala

przez Watersa obsadzona w gtéwnej roli. Jest nastoletnia tancerka -
postacig na pewno nie mniej sprawcza niz Baby z Dirty Dancing,
a przy okazji o urodzie zupetnie nieprzystajacej do wzoru uosa-
bianego przez drobniutka milo$niczke mambo z amerykanskiego

hitu. Fizyczno$¢ postaci kreowanej przez Lake nie zostaje poddana

normalizowaniu (makijaz i kostiumy wrecz uwydatniajg duzy roz-
miar aktorki i jej przecietng w kanonach twarz), co jest nietypowe

dla przedstawien pierwszoplanowej postaci kobiecej w kinie retro.
W pézniejszym krytycznym retro (o ktérym Wiodek pisze w kon-
tekstach feministycznych) na prézno szukaé pierwszoplanowych

bohaterek o wygladzie tak mocno godzacym w kanon hollywoodz-
kiej urody. W latach pieédziesigtych XX wieku wszystkie kobiety

wygladaja zjawiskowo.

Nie da sie jednak ukryé¢, ze Lake w latach osiemdziesigtych sta-
nowi wyjatek, jesli chodzi o typ fizycznosci, jak i sprawczo$é, jaka
obdarza posta¢ odgrywang przez te aktorke rezyser. Autorka
ksigzki wspomina o roli kobiet miedzy innymi w kontekscie Diner
(1982). Ten buddy film Barry'ego Levinsona w tonacji cieptej nostalgii
przedstawia motyw ukrywania penisa w pudetku na popcorn tak,
aby cnotliwa partnerka jednego z bohateréw dotkneta jego cztonka
w przeswiadczeniu, Ze siega po prazong kukurydze. W erze Rea-
gana kino retro wypelnione jest podobnymi pudetkami z ,kuku-
rydzg”. Aby uzupetni¢ wywéd Wiodek, mozna dodaé, ze o tym, jak

ynostalgiczne” kino lat osiemdziesiatych traktowato dziewczece bo-
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haterki, najlepiej $wiadczg sekskomedie dla nastolatkéw. W kanonicz-
nym mtodziezowym filmie Swintuch (1981, rez. B. Clark) atrybutami

mtodych kobiet sg przede wszystkim zwilzone wodg z prysznica

biusty podgladane przez chlopiecych bohateréw. W ,nostalgii

masturbacyjnej” (McPADDEN, 2019, s. 208) lata pie¢dziesigte ujmo-
wane sg jako raj dla dorastajacych mezczyzn - pole do nieograni-
czonych wojerystycznych seanséw i nerwowych préb obtapiania

kolezanek w takt starych przebojéw. Cho¢ w filmach o znamiennych

tytulach, jak Figiel (1985, rez. M. Damski) czy Tracgcto (1983, rez. C. Han-
son) trudno dostrzec réwnosciowe podejécie do seksualnoéci dziew-
czat i chlopcéw, to warto zauwazy¢, ze nostalgiczne retro (wraz

ze swoja konserwatywna wymowg) bylo niezwykle $émiate w obra-
zowaniu cielesnosci. Reaganomatografia dopowiadata to, cow kinie

sprzed trzydziestu lat, czesto bardziej zmystowym, ale z oczywistych
wzgledéw wizualnie zachowawczym, nie mogtlo sie w pelni zama-
nifestowaé. Nawet w tak skandalizujacych niegdy$ opowiesciach

o nastoletniej seksualnosci, jak A Summer Place (1959, rez. D. Daves),
Peyton Place (1957, rez. M. Robson) i Wiosenna bujnos¢ traw (1961, rez.
E. Kazan) erotyke raczej sie sugeruje, niz pokazuje. Zatem z jednej

strony mlodziezowe sekskomedie lat osiemdziesigtych jawig sie

jako przyklady malo wyszukanej seksistowskiej ,,nostalgii mastur-
bacyjnej”, z drugiej oferuja pewna forme ,wypetnienia luk” daw-
nego kina (nawet jesli w tym wypadku innowacja przybiera forme

biustu podgladanego przez dziurke od klucza).

W kontekscie analizowanego przez Wtodek Dirty Dancing nie spo-
s6b zignorowac¢ innych filméw inicjacyjnych, ktére wytamywaty sie
z wzorca bezrefleksyjnej nostalgii za epokg Eisenhowera. By¢ moze
najbardziej progresywnym gatunkiem w okresie retro nostalgicz-
nego byl - wydawatoby sie, z gruntu konserwatywny i nostalgicz-
ny - film o dorastaniu. Twércy Ode to Billy Joe (1976, rez. M. Baer Jr.)
i Cztowieka z ksigzyca (1990, rez. R. Mulligan) za miejsce akcji obrali
nie przedmie$cia, ale gleboka prowincje lat pie¢dziesiatych, na kté-
rej mlodzi bohaterowie poznawali seksualnoéé (réwniez kobieca
i nieheteronormatywna) i stykali sie ze §miercia bliskich. Warto
zauwazy¢, ze w tym samym roku, w ktérym na ekranach ukazato
sie czarujace Amerykariskie graffiti, widzowie mieli takze okazje
obejrzeé Badlands (1973) Terrence’a Malicka, w ktérym mtodziutka
mieszkanka suburbiéw epoki Eisenhowera, wraz ze stylizowanym
naJamesaDeana chlopakiem, zabija wyznajacego tradycyjne zasady
ojcaipali swéj piekny swéj piekny rodzinny dom na przedmiesciach.
Para ucieka z obrzezy miasta w kierunku tytutowych ,ztych ziem”.
W mit cudownych amerykanskich lat pie¢dziesiagtych najbardziej
ugodzi jednak Out of the Blue (1980) - produkcja stworzona w Kana-
dzie, ale wyrezyserowana przez ultraamerykanskiego twérce Denisa
Hoppera. Hopper w my$l opisujacego kres rock and rolla utworu
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Neila Younga My My, Hey Hey (Out of the Blue) da do zrozumienia,
ze lepiej doszczetnie spalié¢ przeszto$é, niz patrzed, jak blednie.

Nimfetki i bumelanci

Kino lat osiemdziesigtych bardzo dosadnie ,wypetniato luki” przed-
stawien sprzed trzech dekad. W epoce Reagana jednym z najpo-
pularniejszych gatunkéw by? film akeji, ktéry moze by¢ czytany,
jak proponuje Wtodek, przede wszystkim jako przejaw kultury
agresywnego maczyzmu. Zarazem jednak reaganowski action film

uwidacznia bohateréw wcze$niej marginalizowanych. Poprzez

protagonistéw uciele$nianych przez Sylvestra Stallone’a i Arnolda
Schwarzeneggera uwznioslona zostaje posta¢ mezczyzny z klasy
ludowej - w kinie epoki Eisenhowera spychana na boczne tory, bo

niepasujgca do wizji burzuazyjnych przedmie$¢. Kino reaganizmu

obdarzylo mezczyzn z klasy ludowej sprawczoscia, by¢ moze nawet
zbyt potezng i gwaltowna, bo ostatecznie umie$nieni bohaterowie

rzeczywi$cie realizuja wzorzec ,meskosci barbarzynskiej”, jak
nazywa ten typ roli autorka ksigzki. Co prawda, w latach pieédzie-
siatych mesko$¢ proletariacka i podklasowa byta seksualizowana,
miedzy innymi w adaptacjach sztuk Tennessee Williamsa i fil-
mach o wykolejonej mlodziezy, ale postulowanym wzorem byl, jak
pisze Wiodek, dobry maz i korporacyjny pracownik - nie spocony
Stanley Kowalski, ale czlowiek w szarym flanelowym garniturze.
Autorka Kresu niewinnosci... twierdzi zresztg, ze seksapil Marlona

Brando, Jamesa Deana, Paula Newmana i Montgomery’ego Clifta

mozna utozsamiaé raczej z chtopiecym urokiem (na ktéry sktada

sie wrazliwo$¢ emocjonalna i fizyczne piekno) niz z wzorami koja-
rzonymi z konwencjonalng meskoscia. Na marginesie spostrzezen
badaczki warto zauwazy¢, ze spo$réd mezczyzn-chlopcéw szcze-
gélnie Brando w Tramwaju zwanym pozqdaniem (1951, rez. E. Kazan)

stworzyl ikoniczng dla proletariackiego seksapilu posta¢ umiesnio-
nego ,chama” w brudnym podkoszulku. W subkulturowym klasyku

Dziki (1953, rez. L. Benedek) ukazany zostat zblizony typ bohatera

kreowanego przez Brando w bardziej romantycznej odstonie, sparo-
wany z niewinng mlodg kobieta. Szczegdty tego romansu s intry-
gujace z punktu widzenia kobiecej seksualnej samo$wiadomosci

w kinie lat pie¢dziesigtych. W jednej ze scen ,czysta dziewczyna’
z klasy $redniej komentowata rozkosz, jaka data jej inicjacyjna

motocyklowa przejadzka ze spolecznym wyrzutkiem. Po zmysto-
wej jezdzie rozmarzona bohaterka wodzita dtonia po maszynie

i zwierzala sie partnerowi: , Nigdy wczesniej nie jechatam na moto-
cyklu. To tak szybko... Balam sie... Ale o wszystkim zapomniatam.
Tak mi byto dobrze”. Mtoda kobieta po tych stowach wtulita twarz
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w zawieszenie motocykla, a postaé¢ odgrywana przez Brando na
moment stracita rezon.

W kinie lat pie¢dziesigtych konwencja fantazji erotycznej, w jakiej
partnerka wspaniale zbudowanego mezczyzny z klasy ludowej (cze-
sto wtdczegi) jest dorastajaca dziewczyna, ktérej wiek i niewielkie
dos$wiadczenie podkreslane s przez stodycz wizerunku (blond
wlosy i rézowe stroje), pojawi sie w filmach Piknik (1955, rez. J. Logan)
oraz Gidget (1959, rez. P. Wendkos). Ten drugi funkcjonuje w historii
kinajako przyklad zupelnie niewinnego filmu mtodziezowego - opo-
wie$¢ o grzecznej nastolatce w typie okreslanym przez Wlodek jako
cleanteen. Autorka wspomina o emploi Sandry Dee i konserwatywnej
wymowie historii (ktéra, jak zaznacza, ma mimo wszystko pewien
potencjal zwigzany z kobieca emancypacja przez sport). Rzeczywi-
$cie, w warstwie fabularnej czysto$¢ tytutowej nastolatki zostaje
zachowana, a ona sama wybiera w finale chtopca z dobrego domu.
Jednak w kreowanych przez twércéw wizjach nagminnie propono-
wane sg obrazy o naturze raczej ,wtochatej” niz ,czystej”. Niziutka,
infantylna nastolatka (mentalnie i wizualnie typ nimfetki) stale
otoczona jest péinagimi starszymi od siebie mezczyznami. Urocza
dziewczyna-karzetek (surferzy nazywaja ja Gidget - od girl i midget)
jest o krok od utraty dziewictwa z plazowym bumelantem z nizszej
klasy spotecznejichociaz logika fabularna i cenzura kinowa skrzet-
nie chronily czysto$¢ grzecznej blondynki, to sugestia ztamania kla-
sowego tabu zostala zasiana.

W latach osiemdziesigtych inkarnacje konwencji parujacej na-
stolatke w typie clean teen ze $redniej lub z wyzszej klasy z meskim
czy chlopiecym wyrzutkiem z klasy ludowej znajdziemy nie tylko
we wspomnianym Dirty Dancing, lecz takze w romansach mlodzie-
zowych Ogieni z ogniem (1986, rez. D. Gibbins) i Buntownik z Eberton
(1984, rez. J. Foley) - filmach nierozgrywajacych sie w epoce Eisen-
howera, ale takich, w ktérych operowano kodami wizualnymi lat
pieédziesiatych (skérzana kurtka, biaty T-shirt, motocykl, ,kogu-
cia” fryzura)? a konstrukcja psychologiczna meskiego bohatera byta
podobna - mezczyzna kreowany byl na strong, silent type. Ciekawe, ze
w kinie Obamy postaci tajemniczych silnych proletariuszy wydaja
sie nieobecne, ustepujg miejsca inteligentnym czarnym pracowni-
com z analizowanych przez Wtodek filméw Stuzqce (2011, rez. T. Tay-
lor) i Ukryte dziatania (2016, rez. T. Melfi).

2 W tym czasie najwazniejszym chlopiecym potomkiem proletariackiej Ameryki
lat pieé¢dziesigtych bedzie jednak Bruce Springsteen, postaé¢ spoza §wiata filmu.
W odstonie kobiecej role , fiftiesowej” nastolatki z nizszej klasy przyjmie Madonna
z czaséw jej albumu True Blue.
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Czy krytyczne retro jest krytyczne?

W zakresie watkéw zwigzanych z klasg spoteczna ksigzka Kres nie-
winnosci... moze pozostawia¢ niedosyt. Jest on o tyle odczuwalny,
ze filmoznaweczyni z Uniwersytetu Pedagogicznego doglebnie opi-
suje przeciez na przyktad niuanse zwiazane z plcia, rasg, grupa wie-
kows i orientacja seksualng, a przy tym jest czuta na ich kinowe
reprezentacje i wykluczenia. Czasem, jak w przypadku opisu pozy-
cji klasowej ogrodnika z dzieta Douglasa Sirka Wszystko, na co niebo
zezwala (1955), ,nieco niegorzej sytuowany (co nie znaczy, ze biedny),
z innej warstwy spotecznej” (s. 208) czytelnik moze zapragnaé moc-
niejszych stéw. Kwestie klasowe pojawiaja sie oczywiscie w ksiazce -
mozna wrecz powiedzieé, ze wieksza cze$¢ badart Wiodek nad
kinem lat pie¢dziesiatych i odbiciami tej dekady w pézniejszych
filmach skoncentrowana jest na tropieniu ,skutkéw ubocznych”
dominacji bialych przedmie$é. Autorka notuje przy tym obecne
w filmach i serialach klasowe reprezentacje, ale przewaznie przyta-
cza je przy okazji omawiania tematéw zwiazanych z plcig i rasa, co
po czesci jest wypadkowa charakteru kina hollywoodzkiego. Tema-
tem wspdtczesnego amerykanskiego kina gléwnego nurtu moga
by¢ wykluczenia ze wzgledu na rase, pteé¢, pochodzenie etniczne,
orientacje seksualng i stan zdrowia. Watki klasowe realizowane
sa natomiast raczej przy okazji, a przeciez - jak przekonuje rewi-
zyjny dokument Little Rock: Pét wieku pézniej (2007, rez. B. Renaud) -
podziaty klasowe sa wspélczesng forma rasizmu.

W tym sensie ostrze krytyki spotecznej w filmach Stuzqce i Ukryte
dziatania wydaje sie stepione. Umiejscowieniem akcji w przeszto-
$ci twércy niejako oddalaja realne wykluczenia do bezpiecznej
sfery dawnych czaséw. Uprzedzenia klasowe standardowo taczone
sa z rasizmem przedstawionym w formule, ktéra zostala juz prze-
ciez przepracowana przez liberalne narracje (w tym kino gtéw-
nego nurtu). Opowieéci o czarnych pracownicach i stworzony
w innej tonacji, choé tematycznie nieodlegly Kamerdyner (2013,
rez. L. Daniels) wydaja sie bezpieczne w swoim liberalnym anty-
rasizmie. Ukryte dziatania sa wrecz produkcja wsteczna, jesli wez-
miemy pod uwage fakt, ze jedna z bohaterek filmu (Katherine) nie
ma w zasadzie cech osobowych, za to stale zadziwia swoja inteligen-
cja biatych bohateréw (co przedstawia kobiete jako wcielenie rasi-
stowskiego schematu Magical Negro). Kino epoki Obamy omawiane
jest przez autorke Kresu niewinnosci... w tonie afirmatywnym, cho¢,
conalezy zaznaczy¢, w zadnym wypadku niebezkrytycznym. Zasta-
nawia jednak, w jakim stopniu najnowsze produkcje faktycznie réz-
nig sie od przeciwstawianych im przez Wlodek konserwatywnych
filméw doby Reagana. Nie sposéb oczywiscie kwestionowacé tego, ze
we wspoétczesnych realizacjach proponuje sie niepochlebny model
spojrzenia na ere Eisenhowera (szczegélnie jeéli poréwnaé je z zaba-
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wowg odstong nostalgicznego retro lat osiemdziesigtych). Wydaje sie
jednak, ze krytyczne retro czesto wywaza otwarte juz drzwi.

Gdy zestawimy konkurujace o Nagrode Akademii Ukryte dziatania
zuhonorowanym gtéwna statuetka Moonlight (2016, rez. B. Jenkins),
bedziemy mogli zauwazy¢, jak bardzo ten pierwszy film zasklepiony
jest w sztampowych hollywoodzkich konwencjach ideologicznych,
estetycznych i narracyjnych. Twércy krytycznego retro z pewnos-
cig nie patrza na przeszlo$¢ przez rézowe okulary, ale nie ozna-
cza to, ze jako twércy kina swoich czaséw trzymaja reke na pulsie.
O tym, ze krytyczne retro zjada wlasny ogon (albo nigdy nie byto
w pelni krytyczne), $wiadczy Green Book - oscarowy zwyciezca
z 2018 roku. Osadzona w 1962 roku opowie$¢, owszem, ukazuje
rasowe, klasowe i seksualne uprzedzenia swej epoki, ale zarazem
przekonuje widza, ze rasa, klasa i orientacja seksualna sg tylko
pozornymi barierami, a przy odrobinie dobrej woli (a nie dzieki
systemowym zmianom) przesztosé i przyszlosé stang sie goscinne.
Dodatkowo, w filmie Farrelly’ego afroamerykanski bohater jest
jeszcze mniej ludzki niz Katherine z Ukrytych dziatari. Bardziej
znivansowanym przyktadem krytycznego retro okazuje sie Ksztatt
wody opisujacy ,potworny” dla systemu sojusz wykluczonych spo-
tecznie reprezentantéw mniejszosci.

Mozna sie zastanawiaé, czy krytyczne retro w swojej pokrzepia-
jacej odstonie nie zbliza sie do idealizujacych wizji przesztosci, ktére
(jak w latach osiemdziesigtych) majg jedynie umacniaé status quo.
Czy we wspodtczesnie odtwarzanych na ekranie latach pieé¢dziesig-
tych motyw spolecznego wykluczenia nie staje sie réwnie oczywi-
stymdlafilmu,nostalgicznego” elementem jak rozkloszowana sp6d-
nica, wnetrza restauracji diner i przeb6j Rock Around the Clock?
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How to Extricate Oneself from Nostalgia

[re: P. Wtodek: Kres niewinnosci. Obraz i upamietnienie ery Eisenhowera
w amerykanskich filmach i serialach -

pomiedzy reprezentacja, nostalgig a krytycznym retro]

Summary: The article discussesa book by Patrycja Wiodek entitled Kres niewin-
nosci. Obraz i upamietnienie ery Eisenhowera w amerykanskich filmach i serialach - po-
migdzy reprezentacja, nostalgia a krytycznym retro [The End of Innocence: The image
and remembrance of the Eisenhower era in American feature films and television
series — between representation, nostalgia, and critical retro style]. The author of the
article positions her publication amongst other film studies research devoted to
“nostalgic cinema” and enters into dialogue with concepts put forward by Wtodek. The
polemical pendants and glosses centre on searching for currents, titles, and readings
both supporting Wtodek's considerations and transcending her interpretive framework
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relating to retro nostalgic (cinema of the 1980s) and retro classic (the most recent films
and television series).
Keywords: nostalgia, retro, film studies, American cinema





