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Eksperymenty nad tozsamoscia ptciowa mezczyzn

w tworczosci Marka Htaski

Experiments on Male Gender Identity
in the Oeuvre of Marek Htasko

Abstract: The present article aims to analyse the depictions of male protagonists
in the oeuvre of Marek Htasko. The post-World War Two crisis of hegemonic
masculinity resulted in transformations of male and female gender identities in
the 1950s. What seems to reflect the said reconfiguration of masculinity model
are the changes occurring between the main protagonists of the particular pieces
of Htasko’s prose. In the 1954 short story entitled Baza Sokofowska, the men'’s
identities are, in the natural way, embedded in biology. In order to join the male
community of drivers and gain their respect, it is enough to go through an initia-
tion ritual. In the prose written by Htasko after 1955, however, more and more
often appear the male characters who humiliate the young and thwart them on
their way to join masculine community, yet simultaneously some characters are
presented who contest forms of patriarchal culture and refuse to participate in it.
Htasko’s Israeli novels, in turn, feature a series of male protagonists for whom
gender (or even sexual) identity is merely a social construct. The narrator/pro-
tagonist of Drugie zabicie psa (Killing the Second Dog) would even consciously
“perform” his masculinity to obtain an affluent female tourist’s trust and, as a result,
to cozen her out of her money, which he needs to pay back his debts.

The analysis of Marek Htasko’s selected prose writings focused on the repre-
sentation of various masculinity models leads the author of the article to a conc-
lusion that male gender identity is consistently shifting towards constructivist
concepts.

Keywords: socialist realism literature, masculinity, gender, post-war literature

Doswiadczenia drugiej wojny $wiatowej na catym $wiecie staly sie
poczatkiem kryzysu hegemonicznej meskosci (SmiEja, 2018, s. 359).
Nie inaczej byto w Polsce. Katarzyna Staniczak-Wislicz przeanalizo-
wala wizerunek mezczyzn w powojennej prasie kobiecej, na ktérej
tamach widoczne sg zmiany, do jakich doszlo w polskich rodzinach
w latach czterdziestych XX wieku. Zdaniem badaczki: ,Mezéw i oj-
c6éw fizycznie nie bylo - albo zgineli, albo jeszcze nie wrdcili z obo-
zéw badz zza granicy. [...] Ci za§ mezczyZzni, ktérzy przebywali
w kraju wraz ze swoimi bliskimi, nierzadko utracili przedwojen-
ne zasoby - oszczednosci, lokaty finansowe, warsztaty i narzedzia
pracy, a co za tym idzie, mozliwosci zabezpieczenia materialnej
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egzystencji rodziny. W dodatku - czesto schorowani, wyniszczeni
wojng - zupelnie nie pasowali do tradycyjnej wizji meskosci. Loko-
wali sie po stronie przegranych” (StaNczak-WisLicz, 2010, s. 130).

Jak podaje Wojciech SmiEja (2018, s. 366), w 1946 roku wyka-
zano statystycznie dysproporcje pomiedzy kobietami a mezczy-
znami - w Polsce kobiet bylo dwa miliony wiecej niz mezczyzn -
dlatego tez komunistyczny rzad PRL rozpoczal propagande, kté-
rej celem byla kompensacja straumatyzowanej powojennej me-
skoéci. Literackie, kinowe i plakatowe obrazy mezczyzn z lat
1949-1954 mialy za zadanie motywowa¢ ludno$é do ,bezposred-
niego zaangazowania sie we wznoszenie doméw, fabryk, kia-
dzenie szyn kolejowych, wytapianie stali i wydobywanie wegla”
(BurYRa, 2018, 5. 407). Szczegblnie w literaturze socrealistycznej
promowano ideal mezczyzny, ktéry nie wspomina , partyzanckiej
i konspiracyjnej przesztosci”, lecz ,,mierzy sie z terazniejszo$cig
w imie lepszej przyszlosci” (Buryea, 2018, s. 407). Wspélna pra-
ca konsolidowala mezczyzn w silng homospoteczna grupe, wiez
pomiedzy czlonkami tej grupy nie byta budowana ,na zwyczajo-
wym braterstwie przelanej krwi na froncie, ale przede wszyst-
kim na wiezi zadzierzgnietej przez stuzbe Idei” (Burvea, 2018,
s. 306). Jak ukazywano to w powieéciach produkecyjnych - co
warte podkreslenia - zaangazowanie ideologiczne grupy robot-
nikéw sprawiato, iz - zdaniem Anny Nadrowskiej - mezczyzni
wiedli zycie niczym w zakonie: ,w meskim gronie, w celibacie,
pelne wyrzeczer” (NADROWSKA, 2019, s. 288).

Zaangazowanie przedstawicieli pokolenia ,Wspétczesnosci”
oraz innych twércéw debiutujagcych w polowie lat piecdziesia-
tych w rozpowszechnianie wzoru meskosci zgodnego z oficjalng
propaganda nie stalo sie jeszcze przedmiotem szczegétowych
opracowari. Jedynie SMIEJA (2016, s. 288), analizujac rekonfigu-
racje polskiej odmiany meskosci hegemonicznej w XX wieku,
stwierdza, iz ,nalezy postawié¢ pytanie” o charakter twérczosci
miodych pisarzy w latach pieédziesiatych i sze§édziesigtych.
Slaski badacz dostrzega, iz w utworach Ireneusza Iredyriskiego,
Marka Htlaski, Andrzeja Brychta czy Marka Nowakowskiego
uwydatnia sie model meskosci, ktéry odrzuca ,oficjalng kulture
i tradycje, zaréwno te niepodlegloéciowa, jak i te, ktérg forsuje
6wczesna wladza” (SMIEJA, 2016, s. 288). Zdaniem Smiei, w twér-
czosci tej generacji mozna zauwazy¢ prébe nostalgicznego przy-
wrécenia ,twardej” meskos$ci hegemonicznej, odznaczajacej sie
kultem przemocy i brutalnosci, gloryfikacja silnych wiezi homo-
spolecznych, ale tez mizoginicznym ponizeniem kobiety oraz
odrzuceniem wszystkiego, co wiaze si¢ z kobiecoscig. Niniejszy
artykut stanowi prébe analizy reprezentacji meskich bohateréw
w twoérczosci Htaski, wpisuje sie tym samym w rozpoczete przez
autora Hegemonii i traumy badania dotyczace rozwoju meskosci
w powojennej literaturze polskiej.
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W twérczoéci Marka Hlaski znajdziemy wiele przedstawien
powojennych do$wiadczenn mezczyzn w Polsce. Najwyrazniej
promowany w literaturze socrealistycznej wzér meskosci zostat
ukazany w opowiadaniu Baza Sokotowska. Badacze twdrczosci
Htaski zgodnie uznajg Baze... za utwor, ktéry w bezposredni spo-
séb przedstawia proces przylaczania sie mtodego mezczyzny do
kolektywu, czemu towarzyszy stopniowe nabywanie przez boha-
tera $wiadomosci politycznej, tj. przekonania o stusznosci pro-
gramu partyjnego. Gléwny bohater opowiadania Michal Kosew-
ski stara sie zastuzy¢ na szacunek starszych od siebie mezczyzn,
pomagaja mu w tym sekretarz partii Bronek Szymaniak oraz
dowddca brygady kierowcéw Stefan Kaminski. Michal zysku-
je respekt w oczach kolegéw z pracy po doswiadczeniu rytuatu
inicjacji - w utworze Hlaski ta przemiana chlopca w mezczyzne
wiaze sie z do$wiadczeniem trudéw codziennej pracy kierowcy,
koniecznosciag samodzielnego radzenia sobie z zadaniami oraz
mierzenia sie z wlasnymi ograniczeniami i stabo$ciami.

W $rodowisku bazy wysoko ceni sie etos pracy fizycznej?,
w ktérym kladzie sie szczegdlny nacisk na zaradno$¢ i nieza-
lezno$é, ale tez na wytrwato$¢ w realizowaniu zadan. Mozna
powiedzieé, iz stowa: ,aby tylko o wiasnych sitach dojechaé”
(Heasko, 2007a, s. 49), stanowig motto mezczyzn otaczajacych
Michata. Gtéwny bohater utworu poczatkowo nie jest akceptowa-
ny przez innych kierowcéw, okreslaja go oni jako ,zleknionego
i niezaradniutkiego Studenta” lub ,Ciapciaka” (Heasko, 2007a,
s. 49). Kosewski wyréznia sie sposréd nich, gdyz tatwo podda-
je sie w momentach kryzysowych. Bardzo czesto przydarzaja
mu sie awarie samochodu, z ktérymi nie potrafi sobie poradzic¢,
przez co jest zmuszony do korzystania z warsztatu. Mechanicy
kpig i szydza z niego, gdyz awaria, uwazana przez Michala za
niemozliwg do naprawienia, okazuje sie drobna usterka, ktéra
mozna usuna¢ w kilka minut. W oczach starszych mezczyzn,
jezdzacych na ,trupach”, zaznajomionych z ciezkimi warunkami
pracy, Kosewski jest przedstawicielem inteligencji, przyzwycza-
jonym do luksusowego i komfortowego zycia (stad ,,przylgneto do
niego przezwisko Student” - HEASKO, 20073, s. 49).

Jerzy SmuLski (2002, s. 85) w swojej szczegélowej analizie
utwordéw socrealistycznych wskazal, iz cechg charakterystyczna
wroga klasowego w powiesciach produkeyjnych bylo szlacheckie
lub inteligenckie pochodzenie. Wyjatek od tej reguly stanowita
postaé ,inteligenta, ktéry sie waha” lub ,inteligenta resocjalizo-
wanego” (GEOWINSKI, 1992, s. 65), ktéry mégt w trakcie powie-

1 ,Trud fizyczny jest wyrazem aktywnos$ci bohatera, zastepuje on mezczyznom
wojenny heroizm, jest substytutem okupacyjnej przygody” (NaDROWSKA, 2019,
s. 229).
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$ci nabra¢ odpowiedniej $wiadomo$ci ideologicznej, dotaczyé¢ do
budowy socjalizmu i zyska¢ w ten sposéb uznanie kolektywu
robotniczego. Takiego bohatera inteligenta (nauczyciel Mora-
wiecki) znajdziemy w Obywatelach Kazimierza Brandysa, o kté-
rych Michal Glowinski pisze: ,W powiesci etykietka wroga nie
obdarza pisarz inteligenta, ktéry wprawdzie btadzi i niewiele ro-
zumie, ale w konicu ewoluuje we wlasciwym kierunku, dana jest
mu wiec szansa reedukacji” (GEowINsKi, 1992, s. 69). Podobnie
w Bazie Sokotowskiej: Kosewski, mimo iz nie deklaruje komuni-
stycznych pogladéw (Heasko, 2007a, s. 75) i nie udziela sie na
zebraniach partyjnych?, dostaje kolejne szanse od kolegéw z bry-
gady, aby udowodnié swoja warto$é (HeAsko, 2007a, s. 91).

Relacje Michata ze starszymi mezczyznami zmienily sie, gdy
daleko od bazy zaskoczyla go powazna awaria pojazdu, uniemoz-
liwiajaca dalszg podréz. Mlody mezczyzna, zdajac sobie sprawe,
ze zaloga nie jest mu w stanie pomdc, postanowit samodzielnie
dokona¢ niezbednej naprawy, by zdazy¢ na czas dostarczy¢ tadu-
nek. Okazatlo sie, ze bohater, aby naprawi¢ samochdd, byt zmu-
szony przez wiele godzin leze¢ pod nim na $niegu. Dla Michata
naprawienie samochodu w tak ekstremalnych warunkach byto
nie tylko wyzwaniem intelektualnym czy sprawdzianem cierpli-
wosci, lecz takze doswiadczeniem cielesnej transgresji, zmierze-
niem sie ze swoimi ograniczeniami, a nastepnie ich pokonaniem.
Wyzwanie, przed jakim stanal bohater, stanowito przetomowy
moment w jego relacjach z innymi mezczyznami. Gdy Kosewski
wrécil do bazy, wygladat jak po ciezkiej bitwie:

Twarz Michata byla brudna, wyostrzona zmeczeniem,
oczy miat czerwone, w sinych okrazkach, wargi zapiekle,
spalane goraczka (HeAsKo, 20073, s. 103).

Inni kierowcy, gdy zobaczyli, na jakie po$wiecenie staé Stu-
denta, uznali, iz ten pogodzil sie z ciezkimi warunkami pracy
oraz nauczy! sie stawia¢ im czolo. Wyglad zewnetrzny bohatera
byt dla mezczyzn z bazy dowodem przemiany psychicznej Ko-
sewskiego, ktéra pozwolita mu dotaczy¢ do wspdlnoty kierowcdw.

Waznym elementem inicjacyjnego do$wiadczenia Michata jest
zbudowanie przez niego silnych wiezéw przyjazni z innymi mez-
czyznami. W historii kultury europejskiej konsolidacjom podob-
nych meskich wspélnot homospotecznych towarzyszyly czesto
rézne akty rytualne, najczesciej jednak dochodzilo pomiedzy

2 ,Szymaniak, idac noca do domu, przypomniat sobie Michata Kosewskiego
siedzgcego samotnie w ciemnym kacie. Wszyscy, nawet najmtodsi, szarpneli sie
na co$, tylko on jeden nic” (HeAsko, 2007a, s. 66). Michat jako jedyny kierowca
z bazy nie podjal si¢ zadnych dodatkowych zobowiazan z okazji zjednoczenia
PPR i PPS, z ktérych w grudniu 1948 roku powstata PZPR.

Piotr Mosak



mezczyznami do symbolicznej wymiany krwi (KaLi$ciak, 2018).
Wojciech Tomasik przekonuje, iz w komunistycznej wizji spole-
czenstwa prezentowanej w literaturze socrealistycznej restytu-
owano tego typu wiezy spoteczne ,ustanawiane badz przez zmie-
szanie krwi (na polach bitew), badZ zespolenie potu (na placu
budéw). Symboliczne zjednanie moze dokonywaé sie przez smar
lub rdze” (TomASIK, 2016, 5. 159). Dodaje, iz ,,pobrudzony smarem
kombinezon czy $lady rdzy na rekach sg znakiem przynalezno-
éci do wspélnoty” (TomaSIK, 2016, s. 159). Podobnie w Bazie So-
kotowskiej - brud na twarzy Michata Kosewskiego symbolicznie
podkresla, iz gléwny bohater stat sie pelnoprawnym cztonkiem
meskiej spotecznosci.

W Bazie... wspdlnota kierowcéw sktada sie z samych mezczyzn,

totez gtéwny bohater dojrzewa do pelni swojej tozsamosci bez
udziatu jakiejkolwiek kobiety. W swojej péZniejszej twdrczosci
Hlasko nie bedzie juz jednak przedstawiat tak jednoznacznie
homospolecznej meskiej wspélnoty. Utwér zdaje sie sugerowac,
iz habitus mezczyzny konstytuowany jest przez innych mezczyzn,
poszczegdlnych kierowcéw bazy, ktérzy swojg meskosé osiggaja
przez kolektywng prace i umiejetne kierowanie ciezkimi pojaz-
dami. Sekretarz partii Szymaniak stara sie przekona¢ wszystkich,
a w szczegdlnosci technicznego bazy Rusteckiego, ze Michat ma
w sobie to ,,co$”, ten ,dryg”, to ,podejscie”, ,zytke”, lecz jedynie
,zupelnie inne wychowanie” (Heasko, 2007a, s. 85-86) dzieli go
od stania sie takim kierowca i mezczyzng jak Stefan Kaminski.
Dowodzi to, iz w Bazie... mesko$é bohateréw jest przyrodzona
i wystarczy jedynie przejicie rytuatu inicjacyjnego, by dwudzie-
stoletni Student mégt dotaczy¢ do meskiej wspdlnoty.

W pézniejszych utworach Hlaski gléwnym bohaterom brak
patrona lub opiekuna, ktéry pomégtby im przej$é rytual inicja-
cji; coraz cze$ciej pojawiaja sie postacie dojrzatych mezczyzn
reprezentujacych klase robotnicza w odmienny sposéb niz ci
z Bazy..., ponizajacych mlodych i uniemozliwiajacych im dola-
czenie do meskiej wspélnoty. Nalezy w tym miejscu wspomnieé
o0 bohaterze opowiadania Pierwszy krok w chmurach, ktéry zostat
zaatakowany przez agresywnych i pijanych mezczyzn podczas
swojego pierwszego stosunku plciowego z dziewczyna. Napast-
nicy wierza, iz wyrzadzajac krzywde bohaterowi, pomagaja mu
osiagnaé dojrzatosé. Jeden z nich podsumuje nawet cate zajscie
stwierdzeniem, iz ,kazdego z nich spotkato kiedy$ co$ takiego”
(Heasko, 2007c, s. 152). Scena ta zostanie powtérzona w powiesci
Osmy dzieri tygodnia. Tam réwniez gtéwni bohaterowie Agniesz-
ka i Piotrek w drodze powrotnej do domu zostang zaatakowani
przez agresywnych mezczyzn (Heasko, 198sb, s. 7).

W pézniejszych utworach Hiaski starsi mezczyZni przestana
by¢ dla mlodych réwniez autorytetem i wzorem meskosci. Taka
sytuacje ilustruje opowiadanie Okno, w ktérym nieznany z imie-
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nia rudy chlopiec stara sie zajrze¢ do wnetrza mieszkania nar-
ratora, by zobaczy¢ wiszacy na $cianie obraz (,nedzny bohomaz,
przedstawiajacy bitwe morska” - Heasko, 2007b, s. 17). Z po-
dwérka chtopiec ma widok tylko na namalowane niebo i czubki
masztéw, co sprawia, iz idealizuje podgladane mieszkanie. Jed-
nak gdy widzi, w jakich warunkach w rzeczywistosci zyje mez-
czyzna, przezywa rozczarowanie:

posmutniat: byt teraz powazny i skupiony, jakby w ciagu
tych chwil, kiedy siedziat na parapecie, przybyto mu wiele
lat i troski (HeAsKo, 1985b, s. 17).

Rudy chtopiec dowiaduje sie, jak ponure i smutne oblicze ma
codzienna egzystencja ludzi w powojennej Polsce. W dodatku
pierwszoosobowy narrator dopowiada:

Na calym $wiecie s3 takie pokoje. Swiat to jest wlaénie kil-
ka takich pokoi (Heasko, 1985b, s. 17).

Mtody podgladacz nie potrafi zaakceptowaé pesymistycznej wizji
$wiata starszego mezczyzny, totez porzuca ,potezny patasz”, ktéry
zawsze nosit u boku, i odchodzi, by nigdy juz nie odwiedzi¢ narra-
tora. Ten metaforyczny gest kastracji, ukazujacy odrzucenie fallicz-
nej symboliki, zapowiada pojawiajacy sie w péZniejszej twdrczosci
Htaski gest $wiadomego sprzeciwu wobec patriarchalnej kultury.

Kolejnym utworem, w ktérym Htasko podjal tematyke buntu
wobec dominacji mezczyzn, jest Krzyz. Bohaterem opowiadania
jest Janek, mezczyzna skazany na wyrok $mierci za zamordowa-
nie ciezarnej dziewczyny. Akcja utworu dzieje sie w ostatni dzien
zycia bohatera, gdy straznik zabiera go na spotkanie z rodzica-
mi, podczas ktérego Janek rozmawia jedynie ze swoim ojcem, co
uwypukla patriarchalnag wladze w domu rodzinnym mtodego
mezczyzny. Wplyw ojca na bohatera okazuje sie tak potezny, ze
podczas rozmowy leka sie on, iz ojciec mégtby oskarzy¢ go o brak
szacunku. Synowi nie udaje sie jednak zapobiec konfliktowi z oj-
cem, gdyz finalnie i tak zbuntuje sie przeciwko niemu, odmawia-
jac przyjecia blogostawienstwa.

- No tak - rzekt ojciec. - Nie pora teraz rozmawiaé. Teraz
musisz z Bogiem, synu, porozmawiaé. Ty juz jego jestes.
Tak. No, to médl sie.

Uniést dtoni do géry: straznik odwrécit sie. - Zegnam cie
krzyzem Panskim - powiedziat ojciec glosno. - Ukleknij.

Wiezien milczat.

- Nie - rzekl po chwili; powiedziat, ze kosztowaloby go
to wiele bélu i na samg mys$l o tym $wieczki stanely mu
w oczach (HeASKo, 19853, 5. 342-343).

Piotr Mosak
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Wydaje sie, iz to wtasnie jaka$ przedrefleksyjna forma $wia-
domoéci, ktérej objawem jest fizyczny bél, zmusza gléwnego bo-
hatera do sprzeciwienia sie ojcu. Rodzi sie jednak pytanie: dla-
czego miody mezczyzna odmawia blogostawienstwa? Odpowiedz
przynosi nam ostatni fragment opowiadania, w ktérym ojciec
rozmawia z maltzonka, wyjawiajac przy tym, za co tak naprawde
Janek zostal skazany. Wychodzi na jaw, iz miedzy synem a mto-
da dziewczyng mégt zaistnie¢ mezalians, ktéremu ojciec katego-
rycznie sie sprzeciwial.

Ja na stare lata wstydem $wieci¢ nie bede. Zgrzeszyli - ich
sprawa. Mial sie ozeni¢ z dziadéwka? Co ona miata? Co
wart czlowiek bez ziemi? Nic, tyle co $mier¢, moze nawet
tego nie. [...] Chciatem dla niego dobrze. [...] Ja miatem
dla niego zone w Zawadowie. Mialby i dom, i ziemi kawat
(Hzasko, 19853, s. 344).

Zycie erotyczne Janka, jego zwiazek z nizej sytuowana wiejska
dziewczyna mégl pokrzyzowaé ekonomiczne plany ojca, totez
gdy syn wyznal mu, iz jego kochanka zaszta w ciaze, ten poradzit
mu w nastepujacy sposéb:

Ja bachora w domu nie potrzebuje. [...] Ja mu powiedzia-
tem, zeby ja polozyt koto konia; niech bedzie, ze kon ja
kopnat (Hzasko, 19853, s. 344).

Janek postuchat rady ojca i postanowit usmierci¢ swoja ko-
chanke, co ojciec relacjonuje matce chtopaka stowami:

A on sie po tym wszystkim przestraszyl; uciekt i zostawit
siekiere (HzASKoO, 19853, s. 344).

Podczas morderstwa mlody mezczyzna stracit nad soba pano-
wanie i uciekl w panice z miejsca zdarzenia, porzuciwszy przy
tym narzedzie zbrodni.

Tuz po egzekucji ojciec gtéwnego bohatera jest bardzo zadowo-
lony ze swojego syna. Stwierdza:

Dziecko bylo z niego dobre. Nic nie powiedzial, ze ja mu
kazatem. Nic - az do korica (HELASKO, 19853, S. 344).

Starszemu mezczyZnie udalo sie rozwiazaé problem niebez-
piecznego romansu, na skutek ktérego moglo urodzi¢ sie nie-
chciane przez ojca bohatera dziecko; ponadto syn nie wyznat
nikomu, iz zostal zmuszony do zbrodni.

Szczegblng uwage nalezy zwrdci¢ na sposéb przedstawienia
postaci kobiecych w Krzyzu. Bohaterki sa tu ukazane na trzy spo-
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soby. Po pierwsze, wystepuja w roli matek, ktérych istnienie jest
oczywiste, naturalne i neutralne, totez mezczyzni nie dokonujg
ich oceny (matka gtéwnego bohatera). Po drugie, przyjmuja role
przyszlych zon (dziewic), czyli przedmiotéw spekulacji i wymia-
ny, ktére maja ogromne znaczenie dla statusu ekonomicznego
mezczyzn; przywlaszczenie takich kobiet wigze sie z przywlasz-
czeniem ich posagu (dziewczyna z Zawadowa, z ktéra ojciec
planowat ozenié Janka). Po trzecie, kobiety wystepuja w roli ko-
chanek (prostytutek), ktérych wartoéé jest tak niska, ze odbiera
im sie nawet prawo do zycia (zamordowana dziewczyna). Tak
ukazana antropologia kobiet bliska jest temu, co w Rynku kobiet
pisata Luce IRIGARAY (2010), ktéra wyréznila trzy kobiece role na
rynku wymiany: matki, dziewicy i prostytutki. Skategoryzowa-
nie poszczegdlnych kobiecych jednostek do takich ,typéw kobie-
ty” pozwala w kulturze patriarchalnej zyska¢ petng kontrole nad
ich cielesno$cia, a tym samym nad ich zdolnoéciami reproduk-
cyjnymi. Irigaray podkresla réwniez, iz to mezczyznom nadano
prawo do okreslenia warto$ci kobiet, a tym samym do ustalenia
ich seksualnosci - seksualnoéé moze zosta¢ w petni sfunkcjona-
lizowana w obrebie komérki rodzinnej (matki), moze zostaé sthu-
miona, dopdki nie zostanie sfinalizowana transakcja wymiany
(dziewice), moze tez petnié¢ funkcje uzytkows, publiczna, kobieta
staje sie wéwczas wlasnoécig wszystkich mezczyzn (prostytutki).

W Krzyzu to ojciec jest przedstawicielem prawa majacego na
celu kontrole seksualno$ci kobiet, a czyni to przez nauczanie
syna, z ktérg dziewczyng ten moze prowadzi¢ aktywne zycie sek-
sualne. Ojciec jednak zaniechal petnienia przypisanej mu funk-
cji; my$lal: ,Zgrzeszyli - ich sprawa” (HeAsKo, 19853, s. 344), gdy
doszto do romansu pomiedzy Jankiem a uboga wiejska dziewczy-
na. Nie mégl dopuscié¢ do tego, by jego syn ,ozenit sie z dziadéw-
ka”, a tym samym by mloda dziewczyna mogta choéby przyczynié
sie do okreslenia swojej warto$ci lub przyznania sobie wigkszego
statusu spotecznego. Bedac przyporzadkowana przez ojca (ale tez
Janka) do roli prostytutki, nie mogla petni¢ funkcji matki. Iriga-
ray podkredla, iz zmiana petnionej przez kobiete roli spolecznej
(w obrebie rynku wymiany) moze odbywa¢ sie tylko z dziewicy
na zone i tylko poprzez akt matzenski, ktéry musi zostaé zale-
galizowany przez meska wspdlnote. Stwierdza: ,Wymiana kobiet,
wzorem towaréw, nie moze odby¢ sie bez posrednictwa pewne-
go oznakowujacego, ocechowujacego podmiotu. Odrézniania ich,
dzielenia, oddzielania ich, ustalania miedzy nimi podobienstw
i réznic wedle oceny ich przydatno$ci do wymiany” (IRIGARAY,
2010, S. 157).

Gest sprzeciwu - Janka odmowa przyjecia blogostawienstwa
ojca - jest nie tylko odmowa wziecia udziatu w rytuale religijnym,
lecz takze aktem odrzucenia idei meskiego Boga-Ojca-Fallusa. To
w jego imieniu dochodzi do dyskryminacji kobiet, ktéra w opo-
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wiadaniu Krzyz zyskuje swoja tragiczng wymowe w $mierci ubo-
giej dziewczyny z rak kochanka.

Janek nie potrafit dopasowa¢ sie do wzorca hegemonicznej me-
skosci, z ktéra niewatpliwie utozsamiat wlasnego ojca. Narrator
stwierdzal:

Syn nie byt do niego [ojca - P.M.] podobny; ani z wygladu,
ani z zachowania (HEASKO, 19853, s. 341).

Zatem czy mlody mezczyzna szukal dla siebie nowej formy
upodmiotowienia? I czy odkrycie jej w cielesno$ci wptyneto na
wyrazenie sprzeciwu wobec dominacji ojca? Janek na poczatku
opowiadania siedzial spokojnie na pryczy i patrzy! na swoje dio-
nie: analizowal w ten sposéb skutki swoich czynéw, by¢ moze
prébowal nawet oceni¢ ich warto$¢ i konsekwencje. Narrator
dawal nam do zrozumienia, iz Janek jest prostym, niewyksztat-
conym czlowiekiem, a jego opis skupia sie gtéwnie na jego dio-
niach: z pozoru sg grube i niezgrabne, ale wystarczy zobaczy¢
je przy pracy, ,aby przekona¢ sie, ile potrafia dokonaé” (Hea-
SKO, 19852, s. 339). Kontemplacja wlasnej cielesnoéci i analiza
konsekwencji popetnionych czynéw sprawiaja, iz Janek staje
sie swoistym Podmiotem, zamknietym w granicach swojego cia-
ta. Dzieki temu jest w stanie ustyszeé¢ wlasny, gteboko ukryty
przed$wiadomy ,glos”, poczué bdl, ktéry sktoni go do odrzuce-
nia idei Boga-Ojca-Fallusa.

W twérczosci Hlaski z podobng do tej z Krzyza analizg patriar-
chalnej kultury mamy do czynienia we wspomnianej juz powiesci
Osmy dzieri tygodnia, ktérej gléwni bohaterowie - Piotr i Agniesz-
ka - przedstawieni sg jako stajacy przed decyzja o rozpoczeciu
zycia seksualnego. Inicjacja seksualna dla obojga bohateréw jest
niezmiernie istotna, gdyz stanowi wazny etap w procesie ich doj-
rzewania. Podczas lektury powie$ci mozna jednak odnie$é wra-
zenie, ze seks dla Piotra, mezczyzny, stanowi tylko pewng forme
potwierdzenia wiadzy nad kobietami, dla Agnieszki za$ gléwna
sfere emancypacji i walki z dyskryminacja. Powie$¢ rozpoczy-
na sie scena, w ktérej Piotrek stara sie naktoni¢ do wspétzycia
Agnieszke, mimo iz bohaterowie przebywaja w dalece nieodpo-
wiednim do tego miejscu.

- Nie - powiedziala Agnieszka. Odsuneta stanowczo jego
reke i obciagneta sukienke. - Nie teraz.

- Jak chcesz - mruknal mezczyzna. Polozyl sie obok
niej na trawie i patrzyt na drugi brzeg Wisly (Heasko,
1985b, 5. 7).

To wiasnie wybér miejsca, w ktérym Agnieszka miataby od-
by¢ swéj pierwszy stosunek piciowy, jest kluczowym elementem
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jej strategii emancypacyjnej, prowadzacej do upodmiotowienia
dziewczyny w $wiecie mezczyzn.

W Osmym dniu tygodnia mozna wskazaé tez inne sposoby, po-
przez ktére Agnieszka chce umocni¢ swojg pozycje spoleczna.
Oprécz sfery seksualnej wazna jest sprawczo$é w przestrzeni do-
mowej, ktéra szczegdlnie uwidacznia sie, gdy mioda dziewczyna,
zastepujac ojca, wyrusza noca na poszukiwanie brata (Heasko,
1985b, s. 19).

Bohaterka réwniez mimetyzuje agresywne zachowania mez-
czyzn. Zauwazy! to juz Artur Sandauer, ktéry podkreslat, ze ,na-
wet dziewica Agnieszka wyraza sie jak stary dorozkarz” (San-
DAUER, 1959, s. 35). Ponadto dziewczyna rozkazuje Piotrowi
zaatakowaé innego mezczyzne (HeAsko, 1985b, s. 63), a nawet
udowadnia, iz potrafi sitg zmusi¢ brata do uleglosci.

- Grzegorz - powiedziala. - Napij sie za moje zdrowie. Za
moja mito$¢. Za niedziele.

Nalata mu pelng szklanke. I kiedy chcial podnie$¢ ja do
ust, chwycila jego reke dwiema dtonimi i zacisneta je z ca-
lej sity. Szklo chrupnelo; Agnieszka zaciskata swoje palce
coraz silniej i czuta, jak odtamki wbijajg sie w jego ciato.
Nie krzyknatl; zbladt tylko i na czolo momentalnie wysta-
pil mu gruby pot. Oboje patrzyli, jak krew jego Scieka na
poplamiony obrus. Sciskata rece tak mocno, ze az chrupato
jej w obojczykach.

- Wychod? - powiedziata (HeAsko, 1985b, s. 68).

Hiasko w wywiadzie dla Polskiego Radia przyznal, iz napisat
utwdr ,o0 ludziach, ktérzy sie kochaja naprawde i szczerze, a ich
najwiekszg tragedia jest wtasnie to, ze nie mogg by¢ razem, ze
nie sa razem” (cyt. za: WASILEWSK], 1991, s. 187). Pisarz podkres-
lat w ten sposéb tragiczny final projektu egzystencjalnego gtéw-
nej bohaterki Osmego dnia tygodnia, gdyz ostatecznie nie doprowa-
dzit do jej wyzwolenia spod opresyjnej patriarchalnej kultury, na-
rzucajacej kobiecie wyobrazenia o wlasnej pici. W kulminacyjnej
scenie utworu Agnieszka, rozgoryczona kolejnymi nieudanymi
prébami znalezienia dla siebie i swojego kochanka intymnego
miejsca, postanowila jak najszybciej oddaé sie Piotrkowi, gdzie-
kolwiek miatoby to byé. Propozycja seksualna Agnieszki spotka-
ta sie jednak z agresywna odmows; Piotrek odpowiedziat swojej
kochance:

0dejdz, bo cie zabije! (Heasko, 1985b, s. 73-74)
Autor Pierwszego kroku w chmurach objawit w ten sposéb absur-
dalnos¢ patriarchalnej kultury: mezczyzni szaleficzo pozadajg

cial kobiet, ale tylko wéweczas, jesli poprzez stosunek seksualny
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uprawomocniaja nad nimi swoja wladze. Gtéwna bohaterka zro-
bita co$ przeciwnego, sama objawita przed kochankiem wtasne
pozadanie, co go przerazito. Gdyby Piotrek zgodzit sie na propo-
zycje Agnieszki, dalby sie jej zdominowa¢, a tym samym utracit-
by swoja meskos¢.

Irigaray stwierdza: ,,Ani jako matka, ani jako dziewica, ani jako
prostytutka kobieta nie ma prawa do wlasnej rozkoszy” (IrRiGa-
RAY, 2010, s. 156). Agnieszka, objawiajac swoje pozadanie, zrobita
to samo co uboga dziewczyna z opowiadania Krzyz, a mianowi-
cie naruszyta fundamentalne prawa patriarchatu. Obie bohaterki
prébowaty bez udziatu mezczyzn ,wpisaé” w swoje ciata wartosci
(takie jak pozadanie czy macierzynistwo), co w obu przypadkach
wywolato agresywna reakcje otoczenia.

Waznym fragmentem Osmego dnia tygodnia, ukazujacym do-
$wiadczenia kobiece zwigzane z dyskryminacjg, jest pierwszy
stosunek seksualny Agnieszki. Odbyt sie on z dopiero co pozna-
nym przez dziewczyne dziennikarzem, ktéry zaprosit ja do swo-
jego mieszkania. Podczas stosunku mezczyzna nie$wiadomie
zdeflorowal bohaterke. Doszlo do obfitego krwawienia, co wy-
wotato w dziennikarzu olbrzymie obrzydzenie:

- Idiotka - powiedzial mezczyzna; byt purpurowy z pasji.
Unidst jej gtowe za wlosy i dwa razy uderzyt ja w twarz;
momentalnie uczula smak soli. - Nie mogta$ sobie znalez¢
kogo$ innego, kto by cie rozprawiczyl? Za te pieniadze,
ktére z toba przepitem, miatbym przyzwoitg dziwke. Byd-
leta. Nawet w tych sprawach nie mozna wam zaufaé.

- Ladnie to wszystko wyglada - powiedzial. - Zupelnie,
jakbym zamordowal cztowieka. [...] Jak myslisz, da sie to
sprac?

- Bez trudu - rzekla. - Nie takie rzeczy mozna spraé.
Zga$ $wiatlo, ubiore sie.

- Nie chce wecale na to patrzeé - powiedziat z wscieklo-
$cig. Zapalit papierosa i odwrdcil sie (Hzasko, 1985b, s. 78).

W omawianych przeze mnie utworach Marka Hiaski uwidacz-
nia sie jego tendencja do glebszej refleksji nad procesem konsty-
tuowania sie meskiej i zeriskiej tozsamosci plciowej. Autor Petli
odchodzi od prezentowania pozytywnie nacechowanego rytuatu
inicjacji, ktéry miat na celu wydobycie na powierzchnie istoty
mesko$ci, a nastepnie ,zapisanie” jej na ciele. Htasko od okoto
1955 roku przedstawia wizje meskiej wspdlnoty jako niebez-
piecznego $rodowiska, do ktérego mtody mezczyzna wiacza sie
poprzez agresywna walke o zajecie jak najwyzszej pozycji w hie-
rarchicznej strukturze (relacje Warszawiaka z Zabawa w Nastep-
nym do raju) lub poprzez wykluczenie ze swojego zycia kobiet
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oraz wszystkiego, co nacechowane jest kobiecoscig. W twor-
czosci autora Pigknych dwudziestoletnich po 1955 roku mozna tez
zaobserwowa¢ watki problematyzujace sytuacje kobiet w éwczes-
nej Polsce, ze szczegdlnym uwzglednieniem zawlaszczenia ciat
kobiet przez patriarchalng kulture. Wprowadzeniu dyskrymina-
¢jyjnych doswiadczen kobiet towarzyszy coraz czesciej pokazanie
meskiego bohatera, ktéry wyraza sprzeciw wobec starszych od
siebie mezczyzn. Autor Pierwszego kroku w chmurach nie wyzby-
wa sie jednak esencjalizowania kategorii ptci. Mimo iz zdaje sie
dostrzega¢ wplyw spoleczenstwa i kultury na tozsamos¢ ptciows
bohateréw, trudno odnie$¢ wrazenie, ze przyjmuje pespektywe
jednoznacznie konstruktywistyczng®. Zaréwno w Krzyzu, jak
i w Osmym dniu tygodnia przedstawiono habitus meskiej i zen-
skiej plci (gender) jako zalezny od czynnikéw spoteczno-kultu-
rowych, lecz réwnocze$nie w utworach tych cielesno$¢ ukazana
jest jako niezbywalny fundament osobowosci cztowieka.

W kontekscie rozwazan o tozsamosci ptciowej meskich boha-
teréw szczegblnie warta uwagi w tworczosci Htaski jest powiesé
Drugie zabicie psa - o dwdch przyjaciotach - Robercie i Htaskowe-
rze - utrzymujacych sie z okradania bogatych i samotnych tury-
stek. Zadaniem Roberta (niespelnionego rezysera) jest zaplano-
wanie dialogéw i zaaranzowanie scen, w ktérych - w przewrotny
sposéb - Htaskower ma odgrywac role losera, aby po zauroczeniu
i zdobyciu zaufania bogatej turystki wytudzi¢ od niej pienigdze
na splate diugéw.

Jerzy Jarzebski zauwaza, iz w Drugim zabiciu psa Hlasko celo-
wo uwypukla konwencjonalno$¢ i nieautentyczno$é literackich
wzoréw reprezentacji rzeczywistosci, co sprawia, iz bohaterowie
omawianej powiesci ,nie majg »psychologii«, »wnetrza«, lecz
cali s3 powierzchnig” (JARZEBSKI, 1984, s. 305), pewnym schema-
tem opartym na porozumieniu z czytelnikiem; charakterystycz-
ng cecha tego schematu jest powtarzanie ,gestéw” bedacych pré-
ba wpisania sie ,w jaki§ wyzszy, mityczny porzadek” (JARZEBSKI,
1984, s. 315).

Na powtarzaniu wzorcéw kulturowych oparte sg w opowiada-
niu Hlaski oczekiwania Roberta wobec gry aktorskiej Htaskowe-
ra. Niestety ,bohater-wykonawca” (jak okresla Hlaskowera Ja-
rzebski) nie potrafi zrealizowaé zaplanowanego przez przyjaciela
scenariusza. Prébuje przerwaé niekoniczacy sie spektakl peten
fatszywych gestéw performujacych meska tozsamo$¢ i wyznaje

~prawde” partnerce:

3 Konstruktywizm spoleczny jest pogladem przeciwstawnym esencjalizmowi
i zaktada, ze ludzie nie maja zadnej ,prawdziwej natury”, niezaleznej od uwa-
runkowan spoteczno-kulturowych. Na gruncie gender studies oznacza to, iz cech,
ktére zwykto kojarzy¢ sie z osobami pici meskiej lub zenskiej, w wiekszosci
nabieramy w trakcie socjalizacji; cechy te nie wynikaja wiec z przyrodzonej
czlowiekowi plci biologicznej (CZARNECKA, 2014, S. 248-250).
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To wiasnie po to przyszedtem do tego hotelu, aby wytudzi¢
od ciebie troche pieniedzy, a Robert mial mi w tym poméc
(Hzasko, 2014, s. 93).

WypowiedZ Htaskowera - pomimo obaw Roberta - zostaje zu-
pelnie inaczej zinterpretowana przez kobiete, ktéra w stowach
mezczyzny dostrzega nietypowe wyznanie milosci: prébe spro-
wokowania rozstania z ukochang z powodu leku przed skrzyw-
dzeniem zaréwno jej, jak i samego siebie. W ten sposéb Htasko
podkresla niemozno$¢ ,bycia sobg” w obowigzujacej strukturze
plciowej. Jarzebski podsumowuje to stowami: , Tekstjestbardzodla
Hiaski charakterystyczny przez to, ze »prawda« stanowi w nim
podszewke »ktamstwa« i na odwrét, a szmira sasiaduje z tragi-
zmem. A przy tym gdybyz tak bylo, ze czlowiek, ztuszczajac z sie-
bie warstwy »aktorstwa«, dociera coraz blizej jakiego$ centrum,
gdzie jest autentyczny i stucha stabilnego systemu wartosci! Nic
podobnego!” (JARZEBSKI, 1984, s. 303). Badacz sugeruje tym sa-
mym, iz Hlaskowera préby odnalezienia wlasnego, szczerego
jezyka skazane sg na porazke, gdyz nie istnieje zadna nieskalana
kultura esencja tozsamosci bohatera, do ktérej mezczyzna mégl-
by dotrzeé. Autentycznoé¢ i nieautentyczno$é tak $cisle sie z sobg
splataja, iz kreacja wtasnej tozsamosci bohateréw opiera sie jedy-
nie na konwenansach spotecznych (i popkulturowych), a wszel-
kie préby wytamania sie z nich skazane sg na porazke.

Brak przyrodzonych wilasciwoéci bohatera (dotyczacych sek-
sualnoéci czy plci) sprawia, iz jest on zdolny wytudzaé pienigdze
zaréwno od kobiet, jak i od homoseksualnych mezczyzn, do cze-
go przyznaje sie w zakoficzeniu utworu:

A potem przechodzitem kolo matego hotelu, ktérego por-
tier byl pederastg i kochat mnie, a ja wyciagalem z niego
forse w ten sposéb, iz krajatem sobie twarz maszynka do
golenia i zmuszatem go do patrzenia na to (Hzasko, 2014,
5. 120).

Hiaskower, $wiadomy swoich zdolnosci aktorskich, odgrywa
najrézniejsze role w relacjach z otaczajgcymi go ludZmi. Dla nar-
ratora-bohatera bariery nie stanowi nawet orientacja seksualna,
co zdaje sie sugerowadl, iz nawet ona nie wynika z czynnikéw
biologicznych. Gtéwny bohater jest w stanie kreowaé swéj wize-
runek bez ograniczen, bez odwolywania sie do takich kategorii
jak prawda, natura czy autentycznos¢.

W kontekscie omawianych utworéw Hlaski wizja performo-
wanej, odgrywanej z ciggle powtarzanych ,gestéw”, tozsamo$ci
Htaskowera bliska jest koncepcji Judith BUTLER (2008). Autor-
ka Uwiktanych w ple¢ stwierdza, iz utozsamienie z fantazmatem
plciowym, seksualnym, klasowym lub rasowym ma charakter
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performatywny: ,w takim sensie, ze istota lub tozsamosé, ktd-
re maja by¢ skadinad przez nie wyrazane, sa fabrykantami wy-
twarzanymi i utrzymywanymi dzieki znakom cielesnym i innym
$rodkom dyskursywnym” (BUTLER, 2007, s. 523). W ujeciu Butler
ukonstytuowanie tozsamosci opiera sie na cytowaniu kulturo-
wo ustalonej normy. Hlasko stosuje podobny mechanizm w de-
konstrukowaniu meskiej tozsamos$cit. U autora Petli réwniez
w przestrzeni cytatéw, zaczerpnietych z kinowych rél Humph-
reya Bogarta, tworzy sie kanoniczny wzorzec mezczyzny. Po-
nadto bohaterowie emigracyjnych utworéw Marka Hlaski zdajg
sie $wiadomi odgrywanych rél piciowych. Widaé to w szczegél-
nosci w ostatniej powiesci pisarza wydanej za jego zycia, czyli
Sowie, corce piekarza, ktérej gtéwny bohater Grzegorz, niespetnio-
ny artysta, kreuje swoje zycie na wzdr hollywoodzkich filméw.
Celem mezczyzny jest zachowanie odpowiedniej kompozycji
i dramatyzmu w swoim zyciu.

Moja chora matpa zamilkta nagle. Zamilkl byt, gdyz mu-
sial; i nawet w ciagu tych siedmiu lat spedzonych w wie-
zieniu nie zapomnial, ze ludzie wystepujacy w filmach
milkna, kiedy zadaje im sie decydujace pytanie, i wpatruja
sie¢ ponuro w zlotg szczeke rezysera. Mys$latem, ze moja
chora matpa byta teraz gosciem, ktéry nazywat sie Humph-
rey Bogart; tak mys$latem, poniewaz ja sam czesto bywatem
Bogartem. Bogie zawsze milczal, trzymajac owlosiong tape
w szklance petnej whisky, a uémiechat sie tylko wtedy, kie-
dy widzial wycelowany w siebie rewolwer.

- Strzelaj - powiedzialem. - Oddasz mi tylko przystuge.

- Prosze?

- Bogie tak zawsze méwil - powiedziatem. - I wtedy pod-
nosit szklanke do ust, a nigger siedzacy przy fortepianie
méwil: ,Dosy¢ pan juz pit tej nocy, szefie.” Chodzi tylko
o to, by zycie toczylo sie naprzéd przy pozorach dramaty-
zmu. I tylko o to (Heasko, 1989, s. 18).

4 Tworczos¢ autora Pierwszego kroku w chmurach stanowi swoistg encyklopedie
praktyk meskosciowych, ktére bohaterowie wykorzystuja do performowania
swojej tozsamosci ptciowej. Do najbardziej ,meskich” zaje¢ nalezy prowadzenie
ciezkich pojazdéw lub sterowanie samolotami, totez czesto u Htaski to kierow-
ca lub pilot jest gtéwnym bohaterem utworu. Nalezy tez wspomnie¢ o spozywa-
niu alkoholu, braniu udzialtu w béjkach z innymi mezczyznami lub korzystaniu
z ustug prostytutek. Wszystkie te zajecia $wiadcza réwniez o sile, brawurze
i sprawnoéci fizycznej bohatera, podkreslajac jego ,mesko$¢”. Jednoczesnie
jednak hegemoniczna pozycja, ktéra starajg sie zachowa¢ mescy bohaterowie
Htaski, odstania swoje autodestrukcyjne oblicze, a wymienione praktyki kul-
turowe sg symptomem procesu, ktéry prowadzi do kleski i kryzysu tozsamosci
plciowej.
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Grzegorz dostrzega, iz siedzacy przed nim mezczyzna za-
chowuje sie podobnie jak ,ludzie wystepujacy w filmach” i tak
jak oni milknie, by nada¢ powagi i dramaturgii swoim stowom.
Postanawia zaskoczy¢ swojego rozméwce i odegraé role Ricka
z filmu Casablanca, aby doprowadzi¢ do absurdu prowadzony
przez mezczyzn dialog. W ten sposéb Grzegorz dekonstruuje
i ob$miewa przybierane przez drugiego bohatera powazne
i meskie pozy.

* ¥ ¥

W omawianych przeze mnie utworach Marka Hlaski pragne szcze-
gblnie podkresli¢ pewna zmieniajacg sie perspektywe postrzega-
nia tozsamo$ci piciowej bohateréw. Z poczatku, jak w Bazie Soko-
towskiej, ple¢ jest wyraznie esencjalizowana, stanowi wewnetrzna
istote czlowieka, ktéra poprzez rytual moze zostaé ujawniona,
a nastepnie wykorzystana do wlaczenia jednostki w obreb wspél-
noty. Michal, bohater Bazy..., dopiero po udowodnieniu swojego
podobienistwa do innych mezczyzn moze zostaé przez nich za-
akceptowany. W kolejnych utworach uwaga skupiona jest na
znaczeniu aspektéw spoteczno-kulturowych przy tworzeniu sie
tozsamosci plciowej. W Krzyzu i Osmym dniu tygodnia mozna juz
dopatrzy¢ sie pewnej krytyki mechanizméw podmiototwdrczych.
Zostaje ukazana sytuacja jednostek niezdolnych do bezkrytycz-
nego podporzadkowania sie normom kulturowym. Za pomoca
uwypuklenia proceséw wykluczajacych i dyskryminujgcych
kobiety w réznych sferach zycia Htasko problematyzuje onto-
logiczny status meskiej tozsamosci piciowej, ktéra zaczyna by¢
przedstawiana jako puste znaczace, skoro wymaga ciaglego po-
twierdzania swojej ,natury” poprzez uprzedmiotawianie innego.
W poZniejszych utworach, na przyktad w Drugim zabiciu psa czy
Sowie, corce piekarza, ciala bohateréw staja sie przestrzenig in-
skrypcji - postacie konstruuja swoja fantazmatyczng tozsamosé
zmys$laniem wtasnej biografii lub $wiadomym odgrywaniem ki-
nowych rél. Hlasko w swojej twérczosci nie przedstawia jedne-
go modelu mezczyzny, konsekwentnie powielanego w kolejnych
utworach. Zarysowana przeze mnie linia rozwoju bohateréw tej
prozy sugeruje, iz wymienione utwory mozna potraktowaé jako
zapiski pisarza z przeprowadzonych eksperymentéw nad tozsa-
moécia plciows mezczyzn.
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