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Woda-materia, kobieta-ptynnos¢
Hydrofeminizm w tworczosci Teresy Ferenc

Water-Matter, Woman-Fluidity
Hydrofeminism in the Works of Teresa Ferenc

Abstract: The author of this article attempts to interpret the poetry of Teresa Fe-
renc through the lens of feminist new materialism. The concept of hydrofeminism,
developed by Astrida Neimanis, provides a theoretical framework for demonstrat-
ing that water in Ferenc's work is not only a vital element of her poetic world
but also articulates the engagement of the author of Pieta (1981) with broader
social concerns. The poet, whose work has so far been interpreted primarily from
a biographical perspective, addresses broader social issues in her poetry. In the
numerous aquatic motifs that recur throughout her work, the author discerns an
interpretive potential that allows them to be read within the context of feminist
thought. Interpreting this element in Ferenc’s poetry creates an opportunity for
deeper reflection on the existence of both human and non-human beings. Such
an interpretive perspective, grounded in specifically female experience, makes
it possible to challenge dualistic models of understanding the world.

Keywords: Teresa Ferenc, hydrofeminism, women's poetry, feminist new mate-
rialism, water motif

Abstrakt: Autorka artykutu podjeta probe odczytania poezji Teresy Ferenc przez
pryzmat my$li nowego materializmu feministycznego. Koncepcja hydrofeminizmu,
ktorej autorkg jest Astrida Neimanis, stanowi argument w procesie dowodzenia,
ze woda w tworczosci Ferenc nie tylko jest istotnym elementem $wiata poetyckie-
go, lecz takze ukazuje zaangazowanie autorki Piety (1981). Poetka, kiorej twor-
czos¢ dotychczas byta interpretowana przez badaczy przede wszystkim w per-
spektywie biograficznej, podejmuje szersze problemy o charakterze spotecznym.
W licznie wystepujacych w tej poezji motywach akwatycznych autorka artykutu
dostrzega potencjat interpretacyjny, ktéry pozwala odczytywaé je w kontekscie
refleksji feministycznych. Interpretacja tego zywiotu w utworach Ferenc stwarza
mozliwo$¢ gtebszej refleksji nad egzystencjg zaréwno ludzkich, jak i nie-ludzkich
bytow. Taka perspektywa interpretacyjna w wyszczegdlnionym doswiadczeniu ko-
biecym pozwala zakwestionowa¢ dychotomiczny podziat funkcjonowania $wiata.
Stowa kluczowe: Teresa Ferenc, hydrofeminizm, poezja kobiet, nowy materia-
lizm feministyczny, motyw wody
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Wstep

Twérczos¢ Teresy Ferenc, mimo uznania krytykéw, nie cieszy
sie popularnoscia, ktéra osiagnely utwory innych poetéw poko-
lenia ,Wspétczesnosci” (Kuncewicz, 1993, s. 53-54). Dotychczaso-
we analizy dziet autorki Zalgzni (1968) dotycza przede wszystkim
biografii poetki?. Dla wiekszosci badaczy najwazniejsze wyda-
rzenie w zyciu Ferenc stanowi trauma dziecieca zwigzana z ludo-
béjstwem w rodzinnej wsi Sochy?. Utrata opiekunéw, a szczegdl-
nie matki, jest gléwnym tematem twdrczosci poetki®.

Teresa Ferenc za swéj ,debiut wlasciwy” uznaje wiersz Pordd,
opublikowany w 1962 roku w magazynie literackim ,Wspétczes-
no$¢” (Pawlik-Kopek, 2019, s. 9). Poetka na temat pierwszych
swoich utworéw lirycznych wypowiadata sie nastepujaco:

Pierwsze moje liryki byly wyjmowane z wielu stron zapi-
sanej prozy [...]. Tak wlaéciwie zostal napisany caly méj
pierwszy zbiorek Moje ryzowe poletko [...]. U samego po-
czatku mojego pisania - widaé to w wierszu Poréd - dzie-
je sie zawigzanie pepowiny miedzy cztowiekiem i $wiatem,
przyroda najdalsza i najblizsza. W Porodzie krople wody prze-
mieniaja sie z wolna w ksztatt rak, wloséw, twarzy (Ferenc,
1980, . 5-6).

Utwor Pordd jest zapowiedzig problematyki pézniejszych utwo-
réw Ferenc. Wiersz ten skupia sie na do§wiadczeniach kobiecych,
a jednoczesnie, o czym wspomniata poetka, stanowi wyraz prze-
konania, ze istnieje taczno$¢ miedzy tym, co ludzkie, a tym, co
przynalezace do rzeczywisto$ci tzw. natury. Autorka Mojego ryzo-
wego poletka (1964) podwaza w ten sposéb dualizm natury i kultu-
ry. Co ciekawe, uwaza, ze czlowiek jest zwiazany cieleénie z ota-
czajaca go rzeczywistoscig w gtéwnej mierze za sprawa ptynéw.

1 Badania na temat pokolenia literackiego ,Wspétczesnosci” opublikowano
w antologii Pokolenie ,Wspétczesnosci” (Kopeé et al., red., 2016). Opis sylwetki
bohaterki lirycznej wierszy Ferenc nie zostal jednak poglebiony w zebranych
artykutach.

2 W ten sposéb twérczosé Ferenc odczytali: Marta Dabrowska-Czoch (2014),
Katarzyna Wadolny-Tatar (2016), Malgorzata Klimczuk (2017), Katarzyna
Janus (2023).

3 Uwage na to zwraca w swoim artykule réwniez Katarzyna Szopa, choé¢ od-
chodzi od tradycyjnego odczytania twérczosci Teresy Ferenc. Badaczka skupia
sie na analizie traumy wykraczajacej poza wymiar autobiograficzny (Szopa,
2023a).

4 Temat ludobdjstwa, ktére mialo miejsce 1 czerwca 1943 roku w Sochach, po-
rusza w ksigzce Mata Zagtada cérka poetki, pisarka Anna Janko. Ferenc podczas
masowego mordu stracita krewnych, a autorka Matej Zagtady rozlicza sie z dzie-

dziczona trauma wojenng (Janko, 2015).
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Dostrzegalne w tworczoéci soszanki motywy akwatyczne
wyrdzniajg sie posréd watkéw dotyczacych innych sit natury,
a skladajacych sie na wyobraZnie poetycka Ferenc. Préba od-
czytania zywiotéw tworzacych imaginarium autorki Piety (1981)
réwniez odbywa si¢ w wiekszosci na poziomie biograficznym
(Legezyniska, 2009, s. 98)°. Aleksandra Pawlik-Kopek wskazuje
elementy tworzace triade $wiata poetyckiego Ferenc; zdaniem
badaczki to ziemia, woda i ogieni (Pawlik-Kopek, 2019, s. 175). In-
teresujaca mnie woda, przedstawiona przez autorke jedynej do-
tychczas monografii o twérczosci poetki, stanowi opozycje wo-
bec wszechobecnego ptomienia (Pawlik-Kopek, 2019, s. 171-190).
Symbolizujaca wiecznos¢ i nieskoriczono$¢ woda funkcjonuje
w utworach poetki jako zywiot nadrzedny, co pozwala odczytaé
twérczo$¢ autorki Piety z perspektywy koncepcji nowomate-
rialistycznych, w szczegélnosci hydrofeminizmu®. Podejicie
feministyczne umozliwia w mojej opinii lepsze zrozumienie ko-
biecego ciala oraz jego relacji z innymi organizmami. Jak przeko-
nuja teoretyczki feministyczne, to wtasnie zywiot wody pozwala
na zakwestionowanie dotychczasowych kategorii spotecznych,
politycznych oraz srodowiskowych.

Nowy materializm feministyczny

Rosi Braidotti w klasycznej juz ksiazce Po cztowieku formutuje mysl
humanistycznego feminizmu, fundamentalnego dla materializmu
feministycznego. Wedtug badaczki koncepcja ta wywodzi sie z idei
antyhumanizmu, stanowiacej opozycje do renesansowego uniwer-
salistycznego modelu humanizmu (Braidotti, 2014, s. 66-74). Posze-
rzanie mysli nowego materializmu we wspélczesnych badaniach
literacko-filozoficznych ukazuje potrzebe podwazenia i zredefi-
niowania dotychczasowych dyskurséw, a zatem réwniez jezyka.
Katarzyna Szopa w ksigzce Poetyka rozkwitania. Réznica plciowa
w filozofii Luce Irigaray charakteryzuje to zjawisko badawcze jako

5 Zwlaszcza ogien odczytywany jest przez badaczy w sposéb autobiograficz-
ny - przez do§wiadczenia ludobdjstwa. Na przyktad Anna Legezyniska twierdzi:
»Znaczenie plomienia jako mocy oczyszczajacej nie moze mieé tutaj zastosowa-
nia, poetka pisze o nim wylacznie w kontekscie przezytej tragedii” (Legezyriska,
2009, s. 98). Pacyfikacja Soch odbyta sie, 0 czym réwniez wspomina cérka poet-
ki Anna Janko, poprzez podpalenia zabudowan doméw (Janko, 2015).

6 W tym miejscu chciatabym zaznaczy¢, ze mam $wiadomo$é mozliwosci szer-
szego odczytu poezji Ferenc, co zostalo potwierdzone w przytoczonych wczes-
niej publikacjach. Poetyka tej autorki wraz z uplywem czasu ewoluuje, a spek-
trum podejmowanych watkéw jest coraz szersze. Motywy akwatyczne stanowia
dominante tematyczna, cho¢ nie wyczerpuja catkowitego zakresu obecnych
w tej poezji watkéw. Zawezenie préby odczytu twoérczosci autorki Zalgzni do

perspektywy hydrofeministycznej jest zdeterminowane objetoscia tekstu.
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,odpowiedZ na dominujacy w teoriach zwrot jezykowy” (Szo-
pa, 2018, s. 103). Zwrot ten koncentruje sie wiec na relacyjnosci,
a cechuje rezygnacja z modelu binarnego. Jak zauwaza badaczka,
przelom ten zasadza sie na stwierdzeniu, Ze zycie nie posiada sta-
tej, wrodzonej istoty, ale jest zmienne i ciagle ksztattowane przez
sieci powigzari materialno-semiotycznych (Szopa, 2018, s. 103).
Deformuje to zatem dyskurs o ciele, ktéry traci swéj zwiazek z do-
tychczasowa fizycznoscia (Szopa, 2018, s. 103)”. Nowy materializm
wykracza poza antropocentryczne kryteria cielesnosci. Koncepcja
ta opiera¢ si¢ ma na powigzaniach miedzy organizmami, o czym
tak pisze Monika Rogowska-Stangret: ,»Nowy materializm« wy-
daje sie [..], jak wspomniatam, niczym zywy organizm, ktéry
w sposobie dziatania odstania wielo§¢ relacyjnych wspéizalezno-
Sci 1 jednoczesnie reaguje na zmiany perspektyw, uje¢ i podejsé.
Pojecia okazuja sie relacyjne, dialogiczne, przekraczajg same sie-
bie, zmieniaja optyke” (Rogowska-Stangret, 2017, s. 25).

Relacyjno$é stanowi podstawe snutych przez badaczki i ba-
daczy analiz. Dotychczas dewaluowana, zyskuje nowa odstone
w obliczu paradygmatu nieantropocentrycznego. Zaproponowa-
na przez teoretykéw® koncepcja umozliwia nie tylko uwypuk-
lenie wplywéw bytéw dotychczas uznawanych za niematerial-
ne na ksztaltowanie sie $wiata, lecz takze podwazenie samego
binaryzmu plciowego zgodnie z podejsciem intersekcjonalnym
(Rogowska-Stangret, 2017, s. 23). Nieuwzglednienie wielu aspek-
téw majacych wpltyw na formowanie rzeczywistoéci powoduje
zakrzywienie wizji zycia (Szopa, 2018, s. 103). Nowe podejscie
uwzglednia zlozono$é tozsamos$ciows oraz piciowa - kategoria
cztowieka zyskuje w tej perspektywie szersza definicje. Dotych-
czasowy humanizm, jak pisze Braidotti (2014, s. 62-64), za pod-
miot uwaza tylko europejskiego mezczyzne; eurocentrycznosé
za§ doprowadza do deformacji wiedzy, umozliwia zdobycie za-
ledwie ,wiedzy czeéciowej” (Haraway, 2009)°. Czlowiek w tym

7 Katarzyna Szopa odwotuje sie tutaj do teorii Rosi Braidotti zaprezentowanej
w Teratologies. Pisze, ze ,Rosi Braidotti w eseju Teratologies postuluje koniecz-
no$¢ przemyslenia uciele$nionych struktur ludzkiej podmiotowosci w humani-
styce »po Foucaulcie« i za punkt poczatkowy odbiera paradoks lingwistycznego
paradygmatu, ktdry statl sie znakiem postmodernizmu: z jednej strony nadmier-
ne eksponowanie, a z drugiej - zanikanie ciala” (Szopa, 2018, s. 103). Refleksja
nad jezykiem stanowi istotny aspekt w badaniach nad nowym materializmem
feministycznym. Owa my$] rozszerza tezy postmodernistéw o ucielesnienie
podmiotu, anektuje ponadto problematyke jezyka pozbawionego kontekstu.

8 Monika Rogowska-Stangret pisze, ze okreslenia ,nowy materializm” jako
pierwsi uzywali Rosi Braidotti i Manuel DeLanda w latach dziewieédziesigtych
XX wieku (Rogowska-Stangret, 2017, s. 23)

9 Odwotuje sie tutaj do kultowego juz tekstu Donny Haraway Wiedze usytu-

owane. Kwestia nauki w feminizmie i przywilej ograniczonej/czesciowej perspektywy
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rozumieniu to koncepcja ograniczona, ukazana tylko z waskiej,
ograniczonej przez pte¢ oraz pochodzenie perspektywy. Idee
nowego materializmu maja stuzy¢ zatrzymaniu znieksztalcania
doswiadczen i przywréceniu wszystkim istotom adekwatnej po-
zycji i roli w kreacji $wiata. Nowy materializm jest zatem wyra-
zem oporu wobec odwiecznej dychotomii §wiata zakrzywiajacej
obraz rzeczywistosci.

Ztozonos¢ doswiadczent podmiotu uniemozliwia wyodrebnie-
nie jednej, stalej kategorii podmiotowosci, dlatego materializm
feministyczny zajmuje sie zglebianiem zaleznosci miedzy dys-
kursem, historig oraz kultura (Szopa, 2018, s. 107). Zbadanie
relacji miedzy tymi komponentami pozwala na usytuowanie
doswiadczent zaréwno kobiet, jak i bytéw nieuciele$nionych
w ramach przyjetego paradygmatu teoretycznego. Jak zauwaza
Katarzyna Szopa (2018, s. 116), owa my$l feministyczna postuluje
antyesencjalizm podmiotu, co umozliwia rewizje materii, ale tez
uwypuklenie zlozonosci podmiotu uzaleznionego od wielu czyn-
nikéw'®, w tym ponowne przemyslenie uciele$nienia jednostek,
i stanowi temat rozwazan w filozofiach feministycznych jeszcze
przed pojawieniem sie koncepcji nowego materializmu.

Krytyka i préba podwazenia wizji Czlowieka/Mezczyzny** sta-
nowila przedmiot zainteresowan teoretyczek feministycznych juz
w latach sze$édziesiatych i siedemdziesigtych XX wieku. Astrida
Neimanis (2024b) zauwaza, ze to przede wszystkim francuskie
filozofki uwypuklaty bledna uniwersalizacje zachodnio-meskich
doswiadczen oraz eksplorowaty dyskurs cielesnosci: ,Mysliciel-
ki takie jak Luce Irigaray czy Héléne Cixous dostownie powotaly
do zycia nowy rodzaj uciele$nienia, afirmujac jego materialno$é
w jego najbardziej miesnym, materialnym sensie, jednocze$nie
podkreslajac, ze ciala wcigz pozostajg dla nas czym$ nieznanym”
(Neimanis, 2024a, s. 39). Postulowany przez filozofki ,nowy rodzaj
uciele$nienia” uwzglednia dynamiczno$é podmiotu, co stanowi
fundament materializmu feministycznego. Dlatego tak istotne
jest, by w budowaniu nowej koncepcji pamietaé o ideach fran-
cuskich myslicielek, a jednoczesnie podazaé¢ za nimi w sposéb
niebezkrytyczny (Szopa, 2018, s. 118-119)*2. Irigaray oraz Cixous

(Haraway, 2009). Wiedza cze$ciowa oznacza dla filozofki brak obiektywnosci
wiedzy, ktéra budowana jest zawsze w konkretnych warunkach historycznych
oraz kulturowych, co w praktyce implikuje narracje hegemoniczng.

10 Katarzyna Szopa wyrdznia tutaj kategorie intersekcjonalne takie jak pleé,
klasa, rasa, orientacja seksualna itd. (Szopa, 2018, s. 116).

11 Sformutowania tego uzywa w odniesieniu do swoich teorii Astrid Neimanis.
12 Katarzyna Szopa pisze, ze ,[tleoretyczki nowego materializmu postuluja
budowanie nielinearnej wspélnoty generacyjnej, ktéra odrzucaé bedzie batwo-
chwalczg kontynuacje albo skionno$é do negowania wczesniejszych teorii”

(Szopa, 2018, s. 118-119).
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podkreslaja, ze ciala jako byty materialne majg zaréwno poten-
cjat ekspresji, jak i zdolnoé¢ do ciaglych przemian. Dogltebnemu
zbadaniu owej pltynnosci, w przekonaniu teorii feministycznych,
stuzy ponowne przemyslenie zywiotu wody*2.

Ciata wodne

Zainteresowanie woda jako przedmiotem refleksji filozoficz-
nej siega czaséw starozytnych. Sama ciecz byla przedstawiana
na rézne sposoby i czesto interpretowana w kontekscie symboliki
kobieco$ci. Gaston Bachelard (1975, s. 155) w Wyobrazni poetyckiej
wrecz utozsamia kobiete z ciecza. Badaczki nowego materiali-
zmu postuluja jednak rozwazenie mocy sprawczej wody. Astrida
Neimanis, kreujaca feministyczng orientacje postludzkiej feno-
menologii, dostrzega w wodzie potencjal narzedzia do podwaze-
nia fallogocentrycznej rzeczywistosci; ludzkie organizmy rozpa-
truje w kontekscie cial wodnych: ,Woda rozciaga uciele$nienie
w czasie - ciato do ciata, do ciala. W tym sensie woda utatwia i kie-
ruje sie ku stawaniu sie innych cial. Nasze wlasne ucielesnienie,
jak juz wspomniano, nigdy nie jest naprawde samodzielne [...].
Ciata wodne s3 cigzowym $rodowiskiem dla innych [...], ta wod-
na cigzowos¢ jest zdecydowanie réwniez postludzka, gdzie ludz-
kie reprodukcyjno-seksualne tona okazuja sie zaledwie jednym
z wielu przejawéw ogélnej zdolnosci utatwiania, jaka obdarzona
jest woda” (Neimanis, 2024a, s. 35). Cielesna ptynnoéé, ktéra pro-
ponuje australijska teoretyczka, zaprzecza zaréwno mesko-, jak
i antropocentrycznemu podziatlowi materialno$ci. My$lenie o cia-
tach wodnych to ciagle przekraczanie granic.

Teresa Ferenc postrzega moc twércza wody podobnie jak
australijska badaczka, ktéra pisze: ,jestedmy ciatami z wody”
(Neimanis, 2024a, s. 33). Krople, bedace caly czas w obiegu mie-
dzy materiami, ksztaltuja zaréwno organizmy ziemskie, jak
i nowe byty w utworze Poréd z debiutanckiego tomu:

POCZECIE

Wdycham zieled

i pigment wdycham pod powieki
Wdycham kwiat

i usta wynikaja z jego ksztattu
Plyne czerwienia potoku

karmie dtonie skurczone
czastka zycia we mnie

13 Warto dodaé, ze na gruncie polskiego literaturoznawstwa badania nad kon-

cepcjg hydrofeminizmu prowadzi Ewelina Jarosz.
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Za gérami

gdy dziewie¢ ksiezycéw

po zywym szlaku

dziewieciu petniami wzejdzie
wydam bél

1

Przemieszaly sie nasze cienie

nasze spojrzenia biegng razem
razem wyptywamy pod powieki

Lis¢ serca czerpie dla nas obu
Pochtaniasz krople wilgoci
zamieniasz je w ksztalt rak i wloséw
Uczysz si¢ ramion dloni

Na mnie naktadasz swéj profil

[..]

5
0d krzyza do czaszki

od ramion do ud

pies wyje

Przewala si¢ we mnie kurczliwy
rozpiera zylastg tame

Teresa Ferenc, Pordd (s. 14)

W przytoczonym utworze akt kreacji nowego bytu przedstawiony
zostal jako ruch czasteczek miedzy organizmami. Moc przepty-
wu wody wskazuje na istote wzajemnych zaleznosci w procesie
ksztaltowania sie podmiotéw. Zréznicowany wymiar relacyjno-
§ci stanowi istotny trop w twodrczosci Ferenc. Moment poczecia
to wzajemne przekazanie sobie elementéw ptynnych, te za$ pod-
miotka czerpie réwniez z przyrody. Oddech natury, ktéry prze-
nika bohaterke, nadaje jej witalno$ci. Intymne potaczenie dwéch
istot to ilustracja relacyjnosci zachodzacej w procesie wymiany
plynéw ustrojowych. Ukazana w utworze cigza prezentuje wspoét-
zalezno$¢ ludzkich organizméw: ,wchodza w zlozone relacje
obdarowywania, grabienia i zadtuzenia z wszelkimi innymi for-
mami wodnego zycia” (Neimanis, 2024a, s. 35). Kobiece tono jest
miejscem, w ktérym te procesy zachodza. Temat dojrzewania pto-
du nie stuzy poetce do ukazania matki i dziecka jako integralnej
catosci; Ferenc uwydatnia natomiast zdolno$é¢ ciata do ksztatto-
wania relacji miedzy zasadniczo odrebnymi organizmami. Luce

14 Cytaty z utworéw Teresy Ferenc za jej Poezjami wybranymi (Ferenc, 1984),
ktére zawierajg tomiki poetki do 1981 roku. To wiasnie w okresie 1964-1981 za-

uwazam szczeg6lne uwypuklenie motywéw akwatycznych.
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Irigaray do zaprezentowania mozliwosci koegzystencji kobiety
i dziecka przy réwnoczesnym zachowaniu ich autonomicznosci
proponuje koncepcje tozyska. Organ ten, zgodnie z my$la Irigaray,
ma ,funkcje podwéjna: tacznika i ochrony” (cyt. za: Szopa, 2018,
s. 83). Lozysko stanowi swego rodzaju przestrzeni, w ktérej mozli-
we jest zachodzenie réznicy (koncepcja réznicy ma istotng wage
w teorii francuskiej filozofki).

Filozofia réznicy Irigaray interesowaé bedzie Astride Neima-
nis. Owa ,,plciowa réznica” rozumiana jest przez Katarzyne Szope
jako ,konieczno$¢ uznania siebie i innych za jednostki uptciowio-
ne” (Szopa, 2018, s. 123). Autorka Ciat wodnych formutuje teorie
cigzowosci, czyli miejsca, w ktérym filozofia réznicy Irigaray
ma swoj poczatek (Neimanis, 2024a, s. 131). Neimanis, podobnie
jak Irigaray, dostrzega w réznicy mozliwo$¢é upodmiotowienia
innych bytéw, przy jednoczesnym uznaniu ich dynamicznosci.
Australijska filozofka nie wspomina jednak o teorii ekonomii
tozyska, choé¢ sama postuluje przyjecie i przetworzenie fran-
cuskich teorii feministycznych. Obie badaczki sktaniajg sie ku
uznaniu istoty wiecznie przeksztalcajacych sie bytéw. Wszystkie
jednostki, wpisujace sie¢ w idee witruwianskiego Cztowieka/Mez-
czyzny's, zostaja przez Irigaray i Neimanis uznane za neutralne
lub bezplciowe. Propozycja Irigaray polega na nadaniu réznicy
plciowej nowych znaczen i zwréceniu uwagi na ,,miedzypodmio-
towe relacje” owej réznicy (Szopa, 2018, s. 123).

Tymczasem autorka Piety akcentuje doniosto$é zaburzenia
hierarchicznosci gatunkowej. Bohaterka przytoczonego utworu
wyraza swoje cierpienie poprzez poréwnania do zwierzat, co nie
tylko podwaza kategoryzacje oparta na ludzkim punkcie widze-
nia, lecz takze demitologizuje obraz porodu. W kulturze patriar-
chalnej wysitek zwigzany z tym procesem jest pomijany i czesto
traktowany jako doznanie mistyczne dla kobiety. Podmiotka od
momentu zaplodnienia ma $wiadomo$é nieuchronnosci cier-
pienia zwigzanego z procesem narodzin. Adrienne Rich, ame-
rykaniska poetka i eseistka, zauwaza, ze ,b6l porodowy zajmuje
w zyciu kobiet i w relacjach - jako matek i po prostu istot ludz-
kich - szczegélna, centralng pozycje w odniesieniu do innego ro-
dzaju bolesnych doswiadczeri” (Rich, 2000, s. 227). Dostrzegalny
w utworze kontrast miedzy opisywanymi doswiadczeniami po-
czecia i porodu ujawnia gleboka intensywno$é kobiecego przezy-
cia. Wyszczegélnienie tej perspektywy stanowi centralny punkt
poezji Ferenc:

15 Odwotuje si¢ tutaj do wspomnianej wczeéniej koncepcji Rosi Braidotti

(2014).
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Czuje

jak przez zywe szparki
twéj Swiat

$wiszczac przecieka

jak tkanki wypala ci zar
wyssany storicu

A drzewo twoje

ma we mnie swojg studnie

Przychodzisz o zmierzchu

z powloka chmur

i trzeba ci subtelnoéci zielonej todygi Inu
i wiékien $wiatla

Jestem
miloscia zywa woda
Teresa Ferenc, Kobieta (s. 8)1

Doswiadczenie kobiece nieodlgcznie wiaze sie z zywiotem wody.
Aleksandra Pawlik-Kopek dostrzega w zastosowaniu cieczy
w poezji autorki Zalgzni kontekst erotyczny (Pawlik-Kopek, 2019,
s. 177). Sadze jednak, ze utwér Kobieta przekracza wizje relacji
antropocentrycznych. Nieustanna cyrkulacja miedzy bytami za-
chodzi wlasnie dzieki wodzie: ,twéj $wiat/ $wiszczac przecieka”
(Ferenc, 1984, s. 8). To wlasnie ,porowato$é, przeptyw, zastoje
i skalarna zlozono$¢” (Neimanis, 2024a, s. 66) stanowié¢ maja
przedmiot refleksji feministycznej. Biologiczne nazewnictwo
zostaje uciele$nione.

Ciato bohaterki wypelnione jest woda, a przeptyw wody mie-
dzy organizmami stuzy uzupetnieniu ich cial. W podejsciu feno-
menologii posthumanistycznej ,bycie ciatem z wody - [to - J.D.]
bycie czym§ zawsze tylko doraZnie zamknietym w worku skér-
nym” (Neimanis, 2024a, s. 78). Podmiotka wiersza Ferenc po-
zostaje otwarta i jest Zzrédtem wsparcia dla innych bytéw. Jak
wskazuje Neimanis, plyny obecne w danym organizmie maja
charakter tymczasowy. A to powoduje, ze w bohaterce ciagle
zachodzi zmiana. Dynamiczny charakter wody umozliwia przy
tym ciagla transformacje kobiety, dzieki czemu podmiotka staje
sie zyciodajna sitg dla innych organizméw. ,Ja” liryczne, utozsa-
miajace sie ze studnia, ukazuje swoja zdolnoé¢ do zapewnienia
wsparcia innym bytom, réwniez tym niematerialnym. Bohaterka
stanowi cze$¢ otaczajacej ja natury. W poezji Ferenc nieustannie

16 Utwor Kobieta znajduje si¢ w debiutanckim tomie Ferenc Moje ryzowe polet-
ko z 1964 roku. Symbolika wody w ujeciu feministycznym wybrzmiewa w tym
wtasnie tomie szczegélnie, na co wskazuje liczba wierszy z motywem wody, ta-

kich jak Poréd, Laura oraz - nieanalizowany w artykule - utwér Dziadek.
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zachodzi korelacja miedzy $rodowiskiem a cztowiekiem, a ciecz
staje sie czynnikiem integrujacym oba elementy:

Wodo

wodo wyzeta

ludzkim potem z grzbietu
Powracasz

na ponowny potok

Prosta to droga
jak tuk kota

Ciagne sie w tym

Nikogo to nie boli

Nikomu nie doskwiera
Nikomu piachem w zgbach
belkg w oku

To sie samo

po stonecznej pochylni
zepchniete w powietrze
rzucone w ocean

Mozna sie tym zachtysnaé

a rozwigzawszy
rybig 1ze
sprébowacé siebie rozplataé

Gwiazda
jak embrion
w mgnieniu oka sie scali

Uczepiona $wiatla
Teresa Ferenc, Ciato (s. 147-148)

Przeptywajaca ciecz staje sie symbolem nieprzerywalnego cyklu
zycia. Woda znajduje si¢ w nieustannym obiegu i nie pozostaje
w ludzkim organizmie na stale. Apostrofa do zywiotu intensyfikuje
symboliczny wymiar utworu, nadajac mu mistyczny charakter?”.

17 Dostrzegam istotnos¢ refleksji o religijnym i/lub antyreligijnym wymiarze
twoérczosci Ferenc. Niewatpliwie religijno$é w wierszach poetki moze sktaniaé do
rozwazan. Badacze dotychczas interpretowali motywy religijne w tej poezji jako
forme nawigzania do do$wiadczen traumy. Wedtug Janus obraz Piety przywotany
zostat jako symbol bélu po utracie matki (zob. Janus, 2023). Motyw Stabat Mater

w poezji Ferenc rozwaza w swoim tekscie réwniez Katarzyna Szopa (2023b), ktéra
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Powracajaca pod wieloma postaciami, pozostaje osadzona w cy-
kliczno$ci kota:

Prosta ta droga
jak tuk kota
Teresa Ferenc, Ciato (1984, s. 147)

Bohaterka liryczna podkresla wysitek ciata, ktérego obecnosé po-
zostaje ukryta, niczym przeplyw ptynu. Trud zycia kobiety pozo-
staje niezauwazalny dla reszty $wiata. Cyrkulacyjny proces konczy
sie powrotem do pierwotnej postaci; w koncu - jak pisze Neima-
nis - ,ludzkie ciala pochlaniajg inne ciato jako zbiorniki, podczas
gdy ciata zbiornikéw zapelniajg sie ciatami deszczu, ciata deszczu
pochlaniajg ciala oceanu, ciala oceanu zasysaja ciala rybie, ciala
rybie konsumowane s przez ciata wielorybéw [...]. Oto odmienny
rodzaj »obiegu wodnego«” (Neimanis, 2024a, s. 35). Krazenie mate-
rii podkresla teze ekosystemowej jednosci. Wizja zaprezentowana
w utworze kwestionuje réwniez ekonomie posiadania, poniewaz
nawet cialo nie stanowi naszej wytacznej wlasnosci. Organizmy
sie wzajemnie wchlaniaja i przeksztalcaja, dlatego ich dzialania
wzajemnie na siebie wplywaja. Zgodnie ze stowami Irigaray: ,Twdj
$wiat sie roztapia, zalewa inne miejsca na zewnatrz, nawet te,
ktérych nie przewidziano” (Barcz, 2024a, s. 13). W teorii hydrofe-
minizmu woda stanowi integralny element cyklu zycia i §mierci.
Wzajemne przeplatanie sie oznacza réwniez, ze negatywne skutki
dziatan ludzkich majg wplyw na podmioty pozaludzkie.

Ptynna matka

W twérczosci Ferenc kluczowe miejsce zajmuje matka. Sylwetka
rodzicielki zostaje ukazana wielowymiarowo, bo - jak wskazuje
Aleksandra Pawlik-Kopek - w kreacji §wiata poetyckiego autorki
Piety matka, obok domu, stanowi najwazniejsza figure (Pawlik-
-Kopek, 2019, s. 103)8. Bohaterka tych wierszy bedzie podejmo-
wala miedzypokoleniowy dialog, pragnac nie tylko ukazaé wtasne

symbol religijny traktowa¢ chce jako forme pamieci historycznej, a sama religij-
no$¢ - jako mocno uciele$niong. W swoim odczytaniu staram sie jednak odejsé od
duchowosci hegemonicznej - abstrahowa¢ od wzorcéw opartych na dychotomii
chrzescijafistwo - ateizm. W przytoczonych przeze mnie utworach Ferenc w po-
wigzaniach kobieta-woda-natura zauwazam nawigzania do rodzimowierczych
wierzen, pozbawionych monoteistycznych, patriarchalnych hierarchii. Owa pré-
ba utworzenia matrylinearnych genealogii w twdrczosci Ferenc wykracza poza
autobiograficzny paradygmat witasnie dzieki refleksji religijnej.

18 Autorka wskazuje ponadto teksty Anny Legezyniskiej (2009) oraz Grazyny
Pietruszewskiej-Kobieli (2011, s. 202-204, 211-213); badaczki te réwniez odczy-

tuja w ten sposéb kreacje matki w poezji Ferenc.
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proby radzenia sobie z trauma, lecz takze uwypuklié troski innych
kobiet. Dlatego woda w twérczosci Ferenc przybiera rézne formy,
a nie ogranicza si¢ jedynie do obrazéw wzajemnego przenikania
sie organizméw:

Ona -

pod drzewem utopiona w cieniu
zlizuje chtéd, ktéry nagle wyrést
Ona -

tyle wody co potu

w studniach obu dioni

tyle zycia co storica

w jeden dzient

Ona - z lejcami zamiast rak
Ona - z kotami zamiast nég
Ona - powozi dniem i noca

Kon biaty od goraca
Teresa Ferenc, Zaprzeg z matkg (s. 195)*°

W utworze Zaprzeg z matkg podmiotka identyfikuje kobiete z ko-
niem, ktéry w przestrzeniach interpretacyjnych stanowi przede
wszystkim symbol matki oraz wytrwaloéci (Kopalifiski, 1990,
s. 157). Bohaterka konstruuje obraz kobiety zniszczonej przez
opresyjny wptyw struktur spotecznych. Matka zostaje sprowa-
dzona do roli narzedzia w systemie reprodukcyjnym. Utrata rak
przez opisywana osobe symbolicznie pozbawia jg zdolnosci do
samodzielnego dziatania. Nalozenie lejcéw uniemozliwia kobie-
cie indywidualne ruchy, a wozem i koniem przewodzi despotycz-
ny system, uzalezniony od czynno$ci wykonywanych przez mat-
ke. Podmiotka pragnie zaakcentowa¢ trud roli matki, fundamentu
spoleczenistwa®. Zaburzenie podziatu na odrebne organizmy jest

19 Utwodr ten pierwotnie znajdowat si¢ w tomiku Wypalona dolina z 1979 roku,
ktérego wieksza cze$é zostala po§wiecona sylwetce matki. Znamienne wydaje
sie towarzyszgcemu utworowi wspomnienie cyklu trenéw po$wieconych rodzi-
cielce. Odniesienia francuskich filozofek feministycznych do tematu wody sta-
nowig istotny punkt wyjscia hydrofeminizmu, dlatego pragne zwréci¢ uwage
na przypis Astridy Neimanis (2024a, s. 125), w ktérym przytacza ona za Hélene
Cixous skojarzenie morza z matka (mer i mére); w zgodzie z koncepcja Irigaray
kontynuacja tego jest, widoczna u Ferenc, my$l o potaczeniu symboliki matki
z wodg.

20 Jak ukazuje w przytoczonym przeze mnie wczeéniej artykule Katarzyna
Wadolny-Tatar, utwér ten mozemy odczytywaé jako niemal nadrealistyczng
wizje rzeczywistosci spowodowang trauma po $mierci matki (Wadolny-Tatar,

2016, s. 244). Wspomniane szalefistwo stanowi istotny trop w poezji Ferenc,
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czescia ponadgatunkowego zanurzenia sie w sieci hydrorelacji.
Doswiadczenia eksploatowanych przez kapitalistyczny system
zwierzat nie réznia sie od do$wiadczenn wyzyskiwanych i mar-
ginalizowanych kobiet rodzacych. Uwypuklenie trudu, z ktérym
boryka sie bohaterka liryczna, jest jedng z metod przywracaja-
cych warto$¢ dokonan rodzicielki. Opisywana kobieta pod posta-
cig zwierzecia poi sie wytworzonym przez organizm ptynem.

Jak wskazuje Luce Irigaray, ,kobiety rozlewaja, rozprasza-
ja sie w trybach, ktére trudno wpisaé w ramy panujacego po-
rzadku symbolicznego. Co nie obywa si¢ bez pewnych zaburzen,
a wrecz bez wywolywania wiréw, ktére za wszelka cene nalezy
zahamowa¢, stawiajgc trwale tamy-zasady, w przeciwnym bo-
wiem razie moglyby sie rozprzestrzenia¢” (Irigaray, 2010, s. 89).
W eseju ,,Mechanika” plynéw filozofka utozsamia kobiety z ciecza-
mi, ktérych przepltywu nie da sie zahamowa¢ i ujaé w ramach
spoleczno-symbolicznych: sa nieokietznane, przewartosciowuja
uznawane normy. Ciecze w filozofii Irigaray nie sa jednak utozsa-
miane tylko z woda. Jak zauwaza badaczka, przytoczony zywiot
wystepuje pod wieloma postaciami (Neimanis, 2024a, s. 56). Iri-
garay teoria cieczy oraz Neimanis teoria cial wodnych nie pozo-
staja przy tym w opozycji wzgledem siebie, w obu zakladana jest
dynamiczno$é podmiotéw.

Teresa Ferenc zauwaza zmienno$¢ oraz elastyczno$¢ kobiety
i stara si¢ w ramach tych poje¢ zreinterpretowaé sylwetke mat-
ki. Za filozofkami poetka ukazuje nieszablonowo$¢ kobiet oraz
akcentuje nieustanny wyzysk matek wykonujacych codzienne
czynno$ci. Cialo bohaterki tej poezji jest zywym przykladem na-
chodzenia na siebie kultury i natury (Szopa, 2018, s. 209). Utwér
autorki Piety ujawnia naruszenie granic cielesnosci przez struk-
tury systemowe, co prowadzi do fizycznego wyczerpania ciata.
Bohaterka nie otrzymuje wsparcia ze strony spoteczenstwa, dla-
tego sama mierzy si¢ z problemami. Ciagta eksploatacja kobiety
wykonujacej nieodplatng prace opiekuriczo-reprodukcyjng® sta-
nowi punkt rozwazan Ferenc:

Ledwo $wit
wymieniam w garnkach wode
Kroje kapuste sing

w tym artykule skupiam sie jednak na watkach hydrofeministycznych, a nie
analizie traumy.

21 Silvia Federici w swoim eseju Kapitat a ple¢ rozwija, opierajac si¢ na teo-
riach Marksa, przemilczang przez filozofa kwestie nieodptatnosci prac domo-
wych kobiet, a wiec systemowego wyzysku kobiet (Federici, 2017). Temat pracy
reprodukcyjnej to réwniez jeden z gléwnych probleméw poruszonych przez
Katarzyne Szope w monografii na temat twdrczosci poetyckiej polskiej poetki

Anny Swirszczyniskiej (Szopa, 2022).
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Pod czerwong pokrywka
dusze flaki

Dzieciom juz w paltkach ciepto
w rekawiczkach wtaza
jeszcze tata na $niadanie mleko

Kipi po jednej stronie
kipi po drugiej stronie

Za przedszkolem nabieram oddechu
Snieg sie w kota nawija

pod zlobkiem w $wierki

Nawiang droga

sapie spocony kon

Kipi po jednej stronie
kipi po drugiej stronie
Teresa Ferenc, Laura (s. 13)

Narzucona bohaterce praca opiekunicza i reprodukeyjna ksztattuje
strukture zycia kobiet. Powtarzalno$¢ ich czynnosci jest niezbed-
na, porzadkuje dobe calej rodziny. Jak wykazuje Katarzyna Szopa,
Jfeministyczne teoretyczki i filozofki reprodukcji spotecznej uwi-
docznity fakt, ze podzial na sfere produkcyjna i reprodukcyjna,
okreslony przez Karola Marksa jako spoleczny podzial pracy, jest
nie tylko wynikiem wielowiekowej przemocy, jaka charaktery-
zowala proces akumulacji pierwotnej, ale tez gtéwng przyczyna
opresji kobiet. Obowigzek reprodukeji zycia spoczywa w gtéwnej
mierze na kobietach, odpowiedzialnych za reprodukcje najcenniej-
szego dla kapitatu towaru, a wiec sily roboczej” (Szopa, 2022, s. 221).

Wykluczenie kobiet stanowi wynik opresyjnosci zaréwno eko-
nomicznej, jak i kulturowej. Problematyzowanie powtarzajacego
sie tematu pracy opiekuriczej przez poetki publikujace w latach
sze§édziesiagtych i siedemdziesigtych ubiegltego wieku to pré-
ba zaprezentowania stanowiska tych autorek w rozwazaniach
na temat polozenia kobiet (Szopa, 2022, s. 219)?2. Eksponowanie
zmeczenia bohaterki odgrywa kluczowsa role w przytoczonym
utworze. Wyczerpanie zostaje wyrazone za pomoca oddechu;
jego zaakcentowanie ma na celu uwolnienie matki od uciskaja-
cej ja rzeczywistosci. To jedyny moment, w ktérym kobieta ma
sposobnosé¢, aby zaznaé chwilowego wytchnienia. Wewnetrzne

22 Katarzyna Szopa tak pisze o tym zjawisku: ,Poruszajac w swoich tekstach
poetyckich takie zagadnienia, jak mito$é, macierzynstwo, cielesno$¢ i seksual-
nosé, poetki dotaczajg do toczacej sie w latach 60. i 70., nie tylko na Zachodzie,

$wiatowej dyskusji o miejscu i roli kobiety w spoteczefistwie” (Szopa, 2022, s. 30).
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napiecie bohaterki, oddane metafora gwattownego wrzenia, uwi-
dacznia si¢ w emocjonalnym oraz fizycznym wyczerpaniu orga-
nizmu. W utworze przestrzenia dominacji matki jest kuchnia.
W sposéb paralelny zaznaczone jest wzajemne oddzialywanie
na siebie podmiotki oraz potraw, ktérych stany zaczynajg sie do
siebie upodabniaé. Wyrazenie réznych stanéw skupienia wody
scala rzeczywisto$¢ bohaterki.

Zywiot wody wystepuje w przytoczonym wierszu pod wielo-
ma postaciami. Zmiennoksztattnos¢ wody integruje dynamicz-
ny obraz codzienno$ci matki. Woda, ktéra w utworze wystepuje
réwniez pod postaciag mleka, stanowi temat rozwazan francu-
skich filozofek lat siedemdziesigtych ubiegtego wieku. Powtarza-
jacy sie motyw biatego atramentu, ktérym - wedle Cixous - pisze
kobieta (Cixous, 1993, s. 154), umozliwia bohaterce podwazenie
rzeczywistoéci i przezycie zatoby po utraconej matce (Klosifiska,
2010, 8. 455). Relacja miedzy matka a dzieckiem zostaje przerwa-
na wraz z jego symbolicznym wejSciem w porzadek kultury pa-
triarchalnej. Komponowanie tekstu umozliwia odzyskanie przez
kobiete bliskosci z rodzicielka: ,Pisanie byloby »podjeciem« owej
utraty, »wzieciem jej« - dawaniem zycia. Odzyskiwaniem utra-
conej?” (Klosiriska, 2010, s. 456). To wiaénie pisanie pozwala ko-
bietom na rozpoznanie gloséw przodkin. Ow zwrot to kluczowy
komponent zaréwno teorii feministycznych, jak i poezji Ferenc.

Relacja miedzy kobietami w rozumieniu genealogicznym sta-

nowi jeden z wazniejszych i mocniej eksploatowanych przez
badaczy tematéw w tworczosci poetki. Grazyna Pietruszewska-
-Kobiela zauwaza, ze rodzicielka w lirykach autorki Piety jest
matka mityczng, poniewaz uosabia jednoczesnie staro$¢ i mio-
do$é, Demeter i Kore (Pietruszewska-Kobiela, 2010, s. 73). W filo-
zofii Neimanis przenikanie si¢ podmiotéw jest integralnym
elementem tezy dotyczacej cial wodnych: ,ciata sg nie tylko
bytami, ale takze intra-aktywnymi stawaniami sig, a wszelkie
istotne wlasciwosci i granice, ktére mogliby$émy im przypisaé, sa
zawsze jedynie tymczasowe i otwarte na rewizje. Ciala zawsze
wykraczaja poza to, czym »s3«, w czasie, w przestrzeni” (Neima-
nis, 2024a, s. 119). Organizm nie jest osadzony w czasie, dlatego
Teresa Ferenc w opisie relacji cérka - matka poprzez ptynnosé
czasteczek akcentuje wieZz miedzy kobietami:

Byla kropla
Nie zdazyla syknaé
w za gorgcym tyglu

Byla drzewem

ktéremu pienl zawigzano
faiicuchem

spod korzeni
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wyplukiwaty sie
resztki zwiedlej ziemi

Mam jej palce

chodzace po wawozach zmarszczek
wyciagajace stamtad

wtékna ognia

Jest

za siédmg skérg

pod tupka kosci

plytkami krwi

Zatraciwszy oddech
niepodobna do niczego
o glosie
niepodobnym do nikogo
Teresa Ferenc, Przypominanie tamtej (s. 176)

Podmiotka we wspomnieniu matki zauwaza jej glebokie powia-
zanie z zywiotami. W filozofii Luce Irigaray wszystkie sity natury
podlegaja wzajemnym zaleznosciom. Astrida Neimanis nazywa
francuska badaczke fenomenolozka zywiotowsa i ekologiczna, po-
niewaz Irigaray entuzjastycznie poréwnuje ciata do powietrza,
ognia, woda czy morza (Neimanis, 2024a, s. 120). Przenikajace sie
materie buduja ludzki organizm i ksztaltuja jego otoczenie. Jak
w ukutej przez Irigaray metaforze ,mechaniki ptynéw”, zmien-
nego ,ja’ bohaterki lirycznej Ferenc nie da sie zredukowaé do jed-
nej postaci. Kobieco$¢ pozostaje plynna, dynamiczna, wieloraka.
W twdrczosci poetki pojawiaja sie dwa przeciwstawne zywioly -
ogient i woda, i to plomien degraduje kobiete do postaci kropli.
Osoba méwigca w poszukiwaniu wlasnej tozsamosci stara sie opi-
sac¢ historie przodkin rodu zeriskiego. Podmiotka utworu Przypo-
minanie tamtej w kreacji cérki zawiera obraz uciskanej przodkini.

Elissa Gelfand (2005) w referacie Mother & Daughters: the Myths
We Live By na temat specyfiki relacji matki z cérka pisata: ,Z tego
powodu, méwi Irigaray, istotne jest, aby kobiety wyrazaly swoje
pragnienia, uwalniajac w ten sposéb stlumiony glos. Piszac i mé-
wiac w pelni sobg, kobiety nie tylko uznajg matczyna moc, ale
takze na nowo zdefiniuja relacje miedzy kobietami oraz miedzy
kobietami i mezczyznami jako afirmujace zycie” (Gelfand, 2005,
ttum. - J.D.). To wiasnie dar mowy stanowi niezbedny element
emancypacji - umozliwia wytworzenie si¢ nowego jezyka, a na-
stepnie ustanowienie symboliki bez wykluczenia, zaprzestanie
matkobéjstwa (Irigaray, 20004, s. 9). Tytul wiersza Ferenc Przy-
pominanie tamtej nie wskazuje konkretnej postaci zeniskiej. Ko-
biety dziedzicza cechy swoich przodkin, a kazde kolejne poko-
lenie stanowi kontynuacje i integralng cze$¢ pokolenia matek.

Julia Dusza
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W twoérczosci Ferenc szczegdlnie uwydatniony zostaje motyw
genealogii kobiecej, pelniagcej funkcje fundamentu w procesie
ksztaltowania tozsamos$ci podmiotu. Odbudowanie genealogii,
nie tylko rodzinnej, umozliwia ,ja” lirycznemu ksztaltowanie
wlasnej suwerennoéci. Podmiotka ,jest zywa inng toba [mat-
ka - J.D.]” (Irigaray, 2000b, s. 108), czyli kobieta. Namyst nad re-
interpretacja znaczenia materii to, wedtug francuskiej filozofki,
ponowne przemyslenie istoty macierzynstwa. W koncu, jak pi-
sza Neimanis i Braidotti, ,rdzeniem materializmu jest przeciez
»mater«” (Neimanis, 2024a, s. 113; zob. Braidotti, 2002, s. 23).
Badaczki odrzucaja jednak biologiczny redukcjonizm. Odwota-
nie do materii biologicznej, jak zauwaza Neimanis (2024b), nie
musi mieé charakteru degradujacego. Woda posiada moc spraw-
cza dzieki wlasnej zlozonosci i zmiennoksztattnoéci (Neima-
nis, 2024b). Kobiece wody umozliwiaja formowanie sie ptciowej
réznicy, niezbednej do podwazenia opresyjnej triady fallogo-
centryzmu, antropocentryzmu i neoliberalnego indywidualizmu.

Zakonczenie

Tworczosé Teresy Ferenc nalezy odczytywaé w nurcie poezji za-
angazowanej. Gléwny temat rozwazan autorki Wypalonej Doliny
to przywrdcenie kobietom wlasciwego miejsca w kulturze. Poetka
ukazuje w swojej twérczosci systemowy ucisk organizméw innych
niz Czlowiek/Mezczyzna, przy jednoczesnym podkresleniu rela-
cji, ktérej nieodlacznym elementem sg zywioty, a w szczegélnosci
analizowana przez mnie woda. Ferenc w dialogu miedzy organi-
zmami odnajduje mozliwo$é dekonstrukeji dyskurséw utrwala-
jacych plciowsa i gatunkows opresje. Odchodzi od binarnego po-
dziatu, poniewaz ,wszystkie ciala §wiatowia sie we wspédtpracy ze
sobg” (Neimanis, 2024a, s. 75). Odnajduje zatem mozliwo$¢é odrzu-
cenia patriarchalnych regut i ustanowienia nowych, co skutkowaé
bedzie spoteczng zmiang i ustawi autorke Piety w pozycji poetki
zaangazowanej. Owo zaangazowanie feministyczne rozpatruje
w kontekscie upolitycznienia prywatnego aspektu zycia kobiet?.
W teorii hydrofeminizmu szeroka refleksja nad woda uwzglednia
zaréwno kwestie zwigzane z ograniczeniami kobiet przedstawio-
nych w utworach poetki, jak i mozliwosci uniezaleznienia ich
podmiotek. Ukazanie cieczy jako pozostajacej w ciaglym ruchu
odzwierciedla dynamike zycia organizméw, podczas gdy pod-
miotowo$¢ w twoérczosci autorki Mojego ryzowego poletka mani-
festuje sie poprzez nieprzerywalng ptynnosé i modyfikowalnosé.

23 Zaangazowanie ujmuje nie w kategoriach polityczno-partyjnych, lecz
zgodnie z koncepcja wspomnianej juz Adrienne Rich (2000) - w perspektywie
ekspresji do§wiadczen jednostkowych, ktére poprzez swéj charakter ujawniajg

réwniez wymiar polityczny.
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Plynno$¢ ta umozliwia Ferenc dalszy namyst nad losem ludzkich
i innych-niz-ludzkie bytéw. Chwilowa dominacja w tych lirykach
wody pozwala na skupienie si¢ na konkretnym aspekcie $wiata
poetyckiego poetki.

Przenikanie sie¢ zywiotéw w poezji Ferenc wskazuje na zlo-
zono$¢ wzajemnych powigzan elementéw natury. Interpretacje
twérczosci poetki warto kontynuowaé w odniesieniu do przywo-
tanej wezesniej triady ognia-wody-ziemi, rozszerzonej o zywiot
powietrza, umacnianego w postaci oddechu®, wyraznie zaakcen-
towanego w przytoczonych utworach. Dominujgca obecnoéé¢ po-
szczegblnych zywioléw w utworach Ferenc pozwala na pogtebio-
ne refleksje, réwniez feministyczne, nad poetyka autorki Zalgzni.
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Wiedzma na koncu $wiata
Trop $Slaskiej czarownicy w Pierwszej polce Horsta Bienka

The Witch at the End of the World:
Traces of a Silesian Witch in Horst Bienek’s Pierwsza polka

Abstract: This article analyzes the character of Emilia Pigtek (Wassermilka), the
protagonist of Horst Bienek's Gliwice tetralogy, with particular emphasis on the first
volume, titled Pierwsza polka. Wassermilka is situated within the figure of the witch
and examined against the backdrop of cultural, social, and symbolic markers that
define the literary heroine as a witch. Ecofeminist thought, the concept of mon-
strous femininity, and Silvia Federici's fundamental reflections in Caliban and the
Witch serve as the starting point for a reflection on the identity of the Silesian witch.
The article also draws attention to the motif of water in the novel, particularly the
river, which resonates with Astrid Neimanis's concept of hydrofeminism, suggest-
ing con-nections between human and non-human organisms based on the flow
of fluids. By weaving these perspectives together, the character of Wassermilka
is interpreted in a multi-layered way, situated at the intersection of issues related
to gender, locality, and mythological imagination.

Keywords: Silesia, witches, Horst Bienek, ecofeminism

Abstrakt: W artykule analizie poddana jest posta¢ Emilii Pigtek (Wassermilki),
bohaterka tetralogii gliwickiej Horsta Bienka, ze szczegdlnym uwzglednieniem jej
pierwszego tomu, zatytutowanego Pierwsza polka. Posta¢ Wassermilki zostaje
osadzona w kontekscie figury czarownicy, a jednoczes$nie na tle analizy kultu-
rowych, spotecznych i symbolicznych wyznacznikdw, kitore pozwalajg okresli¢
bohaterke literackg jako wiedzme. My$l ekofeministyczna, koncepcja potworne;
kobieco$ci oraz fundamentalne rozwazania Silvii Federici w Kalibanie i czarowni-
cy stanowig punkt wyjscia refleksji nad tozsamoscig $laskiej wiedzmy. W artykule
zwrocono tez uwage na motyw wody w powiesci, zwtaszcza rzeki, ktéry rezonuje
z Astridy Neimanis koncepcjg hydrofeminizmu, sugerujgc oparte na przeptywie ply-
now powigzania miedzy organizmami ludzkimi i nie-ludzkimi. Dzigki spleceniu tych
perspektyw posta¢ Wassermilki odczytana zostaje wielowarstwowo, usytuowana
na przecieciu zagadnien zwigzanych z pfcig, lokalno$cig i mitologiczng wyobraznia.
Stowa kluczowe: Slask, czarownice, Horst Bienek, ekofeminizm
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Dnia 19 stycznia 1788 roku w kopalni galeny Fryderyk pod Tar-
nowskimi Gérami uruchomiono pierwsza na kontynencie euro-
pejskim maszyne parowa. Stuzyla ona do odwadniania najgtebiej
potozonych wyrobisk (Soida, 1996, s. 12). By ja obejrzeé, 4 wrzes-
nia 1790 roku na Slask przybyl Johann Wolfgang Goethe. Naj-
wazniejsza pamiatka po jego wizycie okazal si¢ wpis Goethego
w ksiedze pamiatkowej: ,Z dala od ludzi wyksztatconych, na kon-
cu $wiata, kto wam/ Pomaga skarby odkrywacé i je szczesliwie do
$wiatla podnosié?/ Tylko rozum i uczciwo$é, tylko te dwa klucze/
Prowadza do kazdego skarbu, ktéry ziemia kryje” (JW. Goethe,
tlum. R. Bednarczyk - cyt. za: Wicher, Kadtubek, 2011, s. 103). Wy-
stepujace w oryginalnej wersji jezykowej wyrazenie ,am Ende des
Reiches” mozna ttumaczy¢ réznie - jako: ,na kraricach paistwa”
(Maliszewski, 1993, s. 107), ,na kraricu Kraju” (Soida, 1996, s. 12),
,na rubiezach Rzeszy” albo ,na koricu $wiata” (Wicher, Kadtubek,
2011, s. 103). Jak zauwaza Julian Maliszewski, ,tereny Gérnego Sla-
ska byly wéwczas partykularzem nawet w stosunku do Wroctawia,
ktéry odgrywat role kulturowej stolicy catej prowincji i w ktérym
skupialo sie zycie duchowe catego Slaska” (Maliszewski, 1993,
s.107). Andrzej Wicher i Zbigniew Kadtubek wskazuja tez, ze ,,am
Ende des Reiches” réwnie dobrze mozna by przettumaczy¢ jako
,gdzie diabel méwi dobranoc” (Wicher, Kadtubek, 2011, s. 104).
Warto przywotaé w tym miejscu Slavoja Zizka, ktéry po przyj-
rzeniu sie znaczeniu nazwy ,Batkany” stwierdzit, ze ,Batkany sa
zawsze gdzie indziej” (ZiZzek, 2009, s. 13). Oznacza to, ze zgodnie
z logika kartografii wyobrazonej nazwg ta oznacza si¢ nie kon-
kretne terytorium, a raczej to, co na zewnatrz, skraj mapy, koniec
cywilizowanego §wiata. Metafora ta doskonale nadaje si¢ do opisu
Gérnego Slaska, zwlaszcza w okresie miedzywojennym, gdy re-
gion ten byl podzielony miedzy Polske a Niemcy, stanowit dzikie
pogranicze, z perspektywy zaréwno Warszawy, jak i Berlina (Je-
zyk, 2022).

Intuicja podpowiada, aby to wlasnie na Gérnym Slasku szu-
kaé demonéw, upioréw i czarownic. Bo gdzie maja si¢ pomiescié
moce nieczyste, jesli nie na koficu $wiata, ,am Ende des Reiches”?
Stad pomyst wyruszenia na poszukiwania gérnoslaskich wiedzm,
a w konsekwencji odnalezienie jednej z nich - bohaterki gliwic-
kiej tetralogii Horsta Bienka, a wlasciwie jej najbardziej zna-
nej czedci pod tytutem Pierwsza polka (Die erste Polka), wydanej
w roku 1975, a zekranizowanej juz w 1978. W niniejszym artykule
chciatabym udowodnié¢, ze Wassermilka pelni w tekscie funkcje
abiektu i stanowi wyjatkowy przykiad figury czarownicy, ktéra
ani nie para si¢ magia, ani nie pada ofiarg $miertelnych oskar-
zeni (jak kobiety sadzone w ludobéjczych procesach o czary). Jed-
nocze$nie ambiwalencja tej postaci zdaje si¢ trafnie ilustrowaé
niejednoznacznoéé samego Gérnego Slaska; pod tym wzgledem
bohaterka Bienka moze stanowié¢ rodzaj metafory regionu.
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Emilia Piontek, zwana Wodng Milka (lub z niemieckiego -
Wassermilka), jest postacia tajemnicza, o ktérej najwiecej dowia-
dujemy sie z zakonczenia powiesci. Zachowanie Milki nie jest
akceptowane przez jej rodzine, zwlaszcza przez bratows, Valeske
Piontek, i brata Valeski, Williego Wondraka. Skutkuje to nawet
zamiarem umieszczenia Emilii w zaktadzie dla psychicznie cho-
rych (,oblagkanych”) w Toszku. Podczas préby pojednania sie ze
szwagierka Valeska wypowiada sie w nastepujacy sposéb:

- [...] czasem byly miedzy nami napiecia, to znaczy, ty
zawsze robitas$ to, co chciatas, i to byto dobrze, tylko my nie
zawsze mogliSmy to zrozumieé... W gruncie rzeczy - jej
glos nabrat teraz innej energii [...] - w gruncie rzeczy od
poczatku ci zazdro$citam i Leo Maria [maz Valeski - A.H.]
tez, tak. [...]

- Ty jedna z nas miata$ odwage tak urzadzi¢ sobie zycie,
jak chciata$, i urzeczywistnitas to, o czym my tylko ciagle
marzyli$my... (Bienek, 1994a, s. 190-191)

Ta konstatacja przychodzi jednak pézno, dopiero gdy Leo Maria
jest juz bliski $mierci.

O tym, jak wygladato dziecinstwo Emilii, dowiadujemy sie je-
dynie ze wspomnienl Leo Marii. Kobieta byta §piewaczka i ksztal-
cita glos w konserwatorium; romans ze znanym $piewakiem
przerwat jej artystyczna droge - bohaterka zostala kontrolerka
biletéw w kinie w Nysie na Dolnym Slasku. Pézniej zajmowata
sie zwijaniem cygar, a zamieszkiwala - wzorem uciekinieréw
i uchodZcéw - w baraku nad Klodnicg. Leo zazdro$cil Emilii
niezaleznodci, na ktéra sam (tak jak jego ojciec) nie potrafit sie
zdobyé. W przeciwienistwie do siostry nigdy nie wyjechat poza
Gérny Slask i pozostal na ziemi, ktérej (byé moze wiasnie dlate-
go) nienawidzit. Umierajac, zaszokowany informacjami o rozpo-
czynajacej sie wlasnie wojnie miedzy Niemcami a Polska, wota:

- Ty trzykro¢ przekleta ziemio! (Bienek, 1994a, s. 322).

Wydaje sie, ze do tych stéw Leo Marii, ktére niemal wieficza
Pierwszq polke, nawigzuje wewnetrzny monolog Emilii, towarzy-
szacy jej na pogrzebie brata w kolejnej czesci gliwickiej tetralogii,
powiesci Swiatta wrzesnia:

Milka my$lata: - Co mnie jeszcze trzyma w tym kraju, kiedy
twoje zwloki sg pochowane tam w ziemi i niedtugo zaczna
gnié, bracie. Gerda nie zyje, a ze Steffi jest jeszcze gorzej,
Martha i Maria zostaly po polskiej stronie jeszcze wtedy;
sam Pan Bdg wie, co sie z nimi dzieje w czasie tych wojen-
nych dni. [...] jestem jedyna, ktéra jeszcze zostata. Jednak
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wydaje mi sie, ze potrzebuje rzek, potrzebuje potokéw
i jezior, potrzebuje wody, ktéra ptynie tgkami[,] i dymu
hut, ktéry spietrza czarne géry [...]. Nie uwolnimy sie od
tej przekletej ziemi, miate$ racje, Leo Mario [...] (Bienek,
1994b, 5. 99-100).

W okresie, w ktérym odbywa sie¢ pogrzeb, Emilia wykonuje pra-
ce damy do towarzystwa i towarzyszki podrézy ,starszej, bogatej,
sklerotycznej i bardzo czcigodnej damy”, hrabiny Hohenlohe-
-Langwitz.

Milka spoéréd bohateréw wyréznia sie takze wygladem; wpra-
wia w ostupienie rodzine na weselu swojej bratanicy, dokad przy-
chodzi ostrzyzona na krétko oraz w zakiecie i spodniach. W klapie
ma znaczek Frauenschaftu, nazistowskiej organizacji kobiecej NS-
DAP. Nieco mniejsze kontrowersje wzbudza cygaro, z ktérym Mil-
ka przechadza sie po sali weselnej. Cho¢ od dawna wszyscy wiedza,
ze pali tyton, budzi to zaklopotanie ludzi wokét i bohaterka styszy
kasliwe uwagi na swéj temat (,moze to zarzadzenie fithrera, ze ko-
biety maja teraz pali¢ cygara...” - Bienek, 1994a, s. 121). Sama Milka
komentuje calg sytuacje nieco enigmatycznie:

- [...] Trzeba i$¢ z postepem czasu - [...] pozostawiajac
otwarta kwestie, czy ma na mysli fryzure czy Frauenschaft
(Bienek, 19944, s. 120).

Milka zmaga sie ze spoleczng stygmatyzacja, jest zatem figura
marginalizacji, wpisujaca sie¢ w logike wykluczenia podobna do
tej, ktéra konstytuuje wizerunek czarownicy. WiedZma to out-
siderka, kobieta wyrzucona na margines swojej spotecznosci, po-
sta¢ demoniczna i w gruncie rzeczy niebezpieczna, bo zagrazajaca
dotychczasowemu, meskocentrycznemu tadowi: ,czarownica jest
figura abiektalna, poniewaz w patriarchalnym dyskursie repre-
zentuje nieublagang wroginie porzadku symbolicznego™ (Creed,
1993, s. 76). A jak pisze Wendy Rogers, ,abiekt jest zasadniczo cie-
lesny, a zatem powigzany z tym, co kobiece, prokreacyjne, macie-
rzynskie. Znaczna cze$¢ jego sity wywodzi sie z leku przed tym,
co nieznane, oraz z fascynacji mozliwosciami tkwiagcymi w samej
dwuznacznosci” (Rogers, 1997, s. 230).

Abiektalnosé Milki nie wyraza sie jedynie w jej stroju, fryzurze
i tytoniowym nalogu, ale takze w partyjnej przynaleznosci, ktéra
kaze powtérnie zastanowié sie nad charakterem tej bohaterki -
nazizm rzuca ciefl na te raczej pozytywna posta¢ tamiacej kon-
wenanse buntowniczki. Czy cztonkostwo Emilii we Frauenscha-
fcie jest jej préba uchronienia sie przed sankcjami spotecznymi?
Potencjalnie ta niezamezna kobieta po trzydziestce mieszkajaca

1 Jedli nie podano inaczej, ttumaczenie fragmentéw - A.H.
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w baraku nad rzeka naraza sie swoim trybem zycia na zaintere-
sowanie wiadz przygladajacych sie prywatnemu funkcjonowaniu
obywateli. Manifestacja przez Milke faszystowskich inklinacji
moze by¢ zatem rozumiana jako préba unikniecia przez nig kon-
sekwencji prowadzenia takiego zycia. Warto nadmienié¢, ze Emi-
lia nie wpisywata sie swoim stylem zycia w standardy organizacji
Frauenschaft, nie realizowala tez wzorca nazistowskiej kobiety,
ktéra oddaje sie rodzinie i zapewnia ciagloé¢ rasy aryjskiej po-
przez powolywanie na $wiat licznego potomstwa. ,Tak jak mez-
czyZni stuzyli panstwu poprzez udziat w walkach, tak kobiety
stuzyly mu rodzac dzieci” (Rupp, 1977 s. 363), pisze w artykule
o roli kobiet w nazistowskich Niemczech Leila J. Rupp; powoluje
sie przy tym na stowa Hitlera, ktére ten zawart w przeméwieniu
skierowanym do Frauenschaftu: ,Nie ma nic szlachetniejsze-
go dla kobiety niz bycie matka synéw i cérek ludu” (Rupp, 1977,
s. 364). Nazistowska kobieta miata byé zdolna do stworzenia
rodziny, ale takze do poswiecenia sie ciezkiej, czesto fizycznej
pracy, powinna przy tym spelniaé szereg wymagan dotyczacych
wygladu. Emilia Piontek pozostawala za$ samotna, bezdzietna
i podejmowata si¢ prac dorywczych, miedzy innymi zwijania cy-
gar, czego wstydzila jej sie cze$é rodziny (,dla Valeski takie zaje-
cie szlo zaraz po prostytucji” - Bienek, 1994a, s. 264). I choé Julii
Kristevej koncepcja abiektu, opracowywana takze przez wspo-
mniane Creed i Rogers, wiaze sie tak silnie z kwestig kobiecej
cielesnosci i zdolnosci ciala do reprodukeji, w przypadku Mil-
ki abiektalne wydaje sie wlasnie abstrahowanie od przypisanej
roli plciowej (co w czasach, o ktérych pisze Bienek, wigzato sie
z sankcjami spotecznymi).

Innym pytaniem, ktére mozna w tym miejscu zadaé, nieco
przewrotnym, jest: jak wyglada czarownica? Wedlug femini-
stycznej badaczki kina Barbary Creed czarownica na ekranie
pojawia sie jako realizacja jednego z wiedZmich archetypéw,
z ktérych najbardziej rozpowszechniony to archetyp szkaradnej
i okrutnej staruchy (Creed, 1993, s. 76). Jak wskazuje autorka The
Monstrous-Feminine, takie wyobrazenia o kobietach potworach,
w tym czarownicach, ,wyewoluowaly z obrazéw, ktére nawie-
dzaly sny, mity i praktyki artystyczne naszych przodkéw wieki
temu” (Creed, 1993, s. 2), nie s3 wiec wlasciwe jedynie wspétczes-
nemu czy dwudziestowiecznemu kinu. Emilia Piontek nie jest
Lstaruchg”, ale - jak wyraZnie podkresla narrator - krewni sg
przekonani o tym, ze czas tej bohaterki przemija:

[Valeska - A.H.] wspélnie z bratem prébowata wszyst-
kiego. [...] starajac sie¢ naméwié Milke, zeby przyjela inng
posade albo wstapita do klasztoru, gdyz jesli przy jej 37 la-
tach wciaz jeszcze nie byla zamezna, mogla i tak uchodzié
za mniszke (Bienek, 1994a, s. 264).
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Wiek Milki okazuje sie problemem, by¢ moze tak samo duzym, jak
jej umitowanie meskich strojéw. To kolejny atrybut Wassermilki,
ktéry sprawia, ze w oczach gliwiczan jest ona wiedZma.

Najwiecej o bohaterce dowiadujemy sie ze sceny, w ktdrej
w obecnosci licznych gosci weselnych Valeska pyta Wodng Milke
o pochodzenie jej przezwiska. Gdy ta odmawia odpowiedzi, glos
zabierajg goscie:

- Bo ona chodzi po wodzie - odparta Lucie (Widera).

- Umie przepowiedzie¢ powddz! - stwierdzita pani Kulka.

- Chodzi po wodzie jak my po drodze, tak... - rzekt nad-
sztygar Kotulla.

- Czyta w wodzie jak inni w Biblii - powiedziala ksiegar-
ka, panna Willimczyk (Bienek, 1994a, s. 184-185).

Gléwna zainteresowana zbywa ich wszystkich krétko, nie wdajac
sie w dalszg rozmowe, i odzywa sie

glosem pochodzacym zupelnie skadinad i nie cierpigcym
przy sobie zadnych innych gloséw (Bienek, 1994a, s. 185).

Juz ten krétki cytat dobrze obrazuje osobnoé¢ i tajemniczo$¢é Was-
sermilki - sam gtos bohaterki kojarzy si¢ bowiem innym posta-
ciom z czyms$ odleglym, obcym, a moze nawet wrogim. Lek spo-
tecznosci ma swoje Zrédto miedzy innymi w tym, ze Emilie taczy
szczegblny zwiazek z rzeka Klodnica. Kobieta rozumie nie tylko
zmienno$¢ rzeki, lecz takze zwigzane z tym niebezpieczenistwa,
wstuchuje sie w jej bieg i potrafi przewidzieé, jak ten bedzie sig
zmienial. Przyznaje, nieco profetycznie, ze

potezna to ta rzeka nie jest[, lecz - A.H.] w porze deszczo-
wej albo wiosna [...] staje deba [...], sptukuje ziemie i za-
siane zboze, czasem nawet ploty, domy i bydlo, pietrzy kre
lodows, zgniata 16dki przy brzegu, a nawet zrywa mosty
(Bienek, 1994a, s. 185-186).

Jak przystalo na wiedZme, te-ktéra-wie, Emilia przeczuwa
i wieszczy nadchodzace zagrozenia:

Ja wiem, kiedy woda nadchodzi. Jeszcze wieczorem rzeka
jest niema, wieje tylko zimny wiatr potudniowo-wschodni,
a daleko, w Beskidach, btyska sie, ale juz slysze, jak woda
$piewa, méwie ludziom: ludzie, rzeka idzie, Ktodka sie
gniewa, ale oni mi nie wierzg, $mieja sie, niech przyjdzie,
[..] troche wody przyda sie na polach. Nastepnego ranka
woda jest juz na nadbrzeznych tagkach, a w potudnie sie-
ga do ogrodéw i pada taki deszcz, ktéry nie przepuszcza

Anouk Herman



SSP.2025.25.04 s.7z 16

juz zadnego $wiatta ani zadnej nadziei, a zaro$la, krzaki
i drzewa stojg pod woda, kury wzlatuja na dachy, martwe
myszy i szczury przeptywaja miedzy sztachetami plotu,
a woda wygniata szyby... Dopiero wtedy mi wierzg (Bienek,
19943, s. 186).

Opis ten brzmi apokaliptycznie: §mieré zwierzat i zniszczenie plo-
néw, niczym skutek gniewu zloliwego boga, dopada nadrzeczne

wsie. Tylko obdarzona (nad)naturalnymi zdolnoéciami Emilia jest

w stanie poja¢ site rzeki, ale nie moze jej ujarzmié. Nie dociera

to do gliwickich mieszczan; na snute przez nich historie o chodze-
niu Emilii po wodzie odpowiada ona:

to jest prosta sprawa i nie lubig, kiedy robi sie z tego czary
(Bienek, 1994a, s. 186).

Jezyk, jakim Milka opowiada o rzece, zdradza kobiete, wskazuje,
ze nawet jesli nie ma tu mowy o czarach, to sprawa i tak nie jest
prosta. Nie bez powodu Milka wyznaje, ze rozumie troche ,ich
mowe” (Bienek, 1994a, s. 185) - mowe rzek. W ten sposéb nie
tylko zyskuje sobie przydomek Wodnej Milki, ale i zapracowu-
je na szczegdlny rodzaj bojazliwego szacunku, wyrazajacego sie
w tym, ze niektérzy czynia na jej widok znak krzyza. Dla gliwi-
czan fakt, ze Emilia Piontek nie zajmowala si¢ magia i nie byla
prawdziwg czarownica, nie miat Zadnego znaczenia. Ostracyzm
i marginalizacja, ktére dotknely Milke, wydaja sie w jakims$
sensie spowodowane wiadnie rzucanymi na nig pokatnie oskar-
zeniami o czary. Tak jak w trakcie proceséw czarownic miedzy
XV a XVII wiekiem, odrzucenie i napietnowanie stajg sie sankcja-
mi nakladanymi przez spotecznos¢ na niepodporzadkowang ko-
biete. Jak wskazuje w ksiazce Kaliban i czarownica. Kobiety, ciato
i akumulacja pierwotna Silvia Federici, w przypadku kobiet sadzo-
nych przed wiekami stygmatyzacja i przemoc stanowity elementy
szerszej strategii podporzadkowania kobiecych ciat i pracy kobiet
rodzacemu sie porzadkowi kapitalistycznemu (Federici, 2025,
s. 15-16). Milka Piontek naraza sie swojej spotecznosci nie tylko
niewinnymi dziwactwami (upodobaniem do okreslonych strojéw
czy specyficzng relacja z woda), lecz takze odmowg pracy: repro-
dukcyjno-opiekuriczej (nie wyszla za maz, nie urodzila dzieci),
emocjonalnej (nie przyjmowata stereotypowo przypisywanej ko-
biecie roli troskliwej i zainteresowanej krewnej czy przyjaciétki)
oraz zarobkowej (zrezygnowata ze stabilnego zatrudnienia). Tym
samym warto$¢ Emilii jako cztonkini wspélnoty jest niewielka.
Jak staratam sie wykazaé, istotng cecha Milki jest jej zwigzek
z przyroda. W mys$l teorii ekofeministycznej obecne w kulturze
utozsamienie tego, co kobiece, z tym, co naturalne (a wiec niz-
sze, gorsze, irracjonalne, rzadzace sie chaosem), przyczynia sie
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do dyskryminacji kobiet i jednoczesnie do degradacji srodowiska,
ktére postrzega sie¢ jako niewyczerpywalne zrédlo zasobéw i ule-
gly obiekt nieustajacej grabiezy. Ten sam ,tajemniczy” zwigzek ko-
biety i natury (kulturowo wywodzacy sie prawdopodobnie z tego,
ze wiekszo$¢ kobiet w wieku rozrodczym miesiaczkuje i moze
zajé¢ w ciaze, co odpowiada cyklom w przyrodzie i ptodnosci zie-
mi) dochodzi do glosu w procesach o czary. Mona Chollet zauwaza,
ze jednym z powoddéw, dla ktérych rzekome czarownice wyta-
pywano i mordowano, bylo to, ze kobiety te umialy przyjmowaé
porody czy przerywa¢é ciaze, a takze znaly lecznicze i trujace
wlasciwosci roslin, penalizowane bylo wiec rozumienie proceséw
zachodzacych w érodowisku naturalnym (Chollet, 2019, s. 177).

Nurt ekofeministyczny bada takze imaginaria stojace za tym,
jak postrzegamy fenomeny przyrody, w tym wode i rzeke, ktére
w szczegblny sposéb splotly sie w kulturze z kobiecoscia. Greta
Gaard w tekscie Women, Water, Energy: An Ecofeminist Approach
przywotuje miedzy innymi motyw rzeki Styks, ktéra bywata
opisywana jako krew menstruacyjna Matki Ziemi (Gaard, 2001,
s. 160). Badaczka wskazuje, ze postrzeganie wody ulegto na prze-
strzeni wiekéw duzej zmianie, a rzeki - pierwotnie kojarzace sie
z potega i ze Swietoscia - z czasem staly sie raczej symbolem pod-
porzadkowania przyrody ludzkiej produkeji (przyktadem rzeka
traktowana jako miejsce zrzutu szkodliwych chemikaliéw - przy-
padek Odry; rzeka jako co$, co nalezy przykry¢, zeby nie psulo
krajobrazu - jak Rawa). Zwigzek Milki i rzeki wydaje sie w kon-
tekscie tej wiedzy jeszcze ciekawszy, poniewaz opisana przez
Bienka Klodnica zatrzymala sie gdzie$ pomiedzy: kazdego lata
ten leniwy, ptytki i cuchnacy strumyk wpisuje sie raczej w obraz
rzeki podporzadkowanej, ale wiosna, gdy dzieki wezbraniu wéd
rzeka staje sig czystsza, rwaca i niebezpieczna, Klodnica znowu
jest potezna. Emilia Piontek codziennie jej doglada i zawsze stu-
cha tego, co rzeka ma kobiecie do powiedzenia - mozna zatem
przyjaé, ze Klodnica stanowi figure u swoich podstaw hydro-
feministyczng. Woda, krazaca w przyrodzie i przeplywajaca
przez ciata wielu organizméw, to tacznik miedzy tym, co ludzkie,
a tym, co zwierzece i roélinne. ,Jako ciata wodne jednak przecie-
kamy niekiedy i kipimy, nasze granice sa rzecza sporna i nieustan-
nie zagraza im przerwanie” (Neimanis, 2024, s. 33) - pisze Astrida
Neimanis w Ciatach wodnych, wskazujac, ze kategoria uciele$nie-
nia nie oddaje juz w pelni ztozonosci podmiotéw. Ciato z wyraznie
zarysowanymi konturami funkcjonuje bowiem jako typowa dla
zachodniej humanistyki figura jednostkujaca. My$lenie poprzez
uwodnienie oznacza natomiast uznanie, ze zadne cialo nie ist-
nieje w izolacji - ze wszystkie ciala sg zanurzone w cielesnosci
innych cial w ramach zamknietego, planetarnego obiegu wéd.
To myslenie jest bliskie stworzonej przez Stacy Alaimo koncepcji
transkorporealnosci.
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Pojecie natury jest oczywiscie klopotliwe i niedefiniowalne.
W mys$l koncepcji Val Plumwood ,,natura” stanowi fatszywy kon-
strukt stworzony po to, by konceptualnie odsunaé pozaludzka
przyrode od czlowieka (Plumwood, 1993, s. 41-42). W powiesci
Bienka ,natura’ to rzeka, ale i Milka, bo kobieta tez traktowana
jest przez otoczenie jako fenomen nie do korica ludzki; réwniez
to ujecie zadwiadcza o pelnieniu przez bohaterke funkcji abiektu.

Dynamike powiesci mozna przedstawié nastepujaco. Andreas,
Dolnoslazak, jest prawdziwym Niemcem; nie zna ani slowa
po polsku, a rzeka jego dziecifistwa jest Odra, ktéra (przynaj-
mniej w granicach miasta) zostala niemal zupelnie ujarzmiona.
Andreas podchodzi do niej racjonalnie; nie jest zreszta zbyt reli-
gijny ani zabobonny. Tymczasem mieszkancy Gliwic darza rzeke
respektem, a moze nawet sa przekonani o jej nierzeczywistym
charakterze. Sama rzeka, jako cze$¢ konstruktu natury, funk-
cjonuje w ich wyobrazeniach jako uciele$nienie stowianiskosci.
W Pierwszej polce czytelne s3 nawigzania (bardziej moze odzwier-
ciedlajace kulture opisywanych ziem niz wyrazajace zamiary
autora) do w jakim§ sensie orientalistycznego mitu (badz ste-
reotypu) o stowianiskiej dzikosci, zwierzecosci i bliskim zwigz-
ku Stowian z naturg. Miedzy tymi sitami lawiruje Wodna Milka,
ktérej zarzuca si¢ umiejetno$¢é wladania magicznymi mocami,
czego ona sama konsekwentnie si¢ wypiera.

Napiecia miedzy kultura i naturg w powiesci Bienka mozna
zilustrowaé kilkoma cytatami. Jeden z pierwszych dotyczy hote-
lu, w ktérym odbywa sie wesele Irmy Piontek. Narrator poswie-
ca wiele uwagi rzece, ktéra ptynie tuz przy nieprzyjaznej bryle
budynku:

Hotel ,,Haus Oberschlesien” postawiono w samym $rodku
miasta jako symbol nowych czaséw i nowej architektury,
[...] w postaci poteznej, szaroczarnej, splaszczonej bryly,
z prawej strony optywanej przez Klodnice, ujarzmiong tu-
taj w betonie, ktéra w lecie toczyla swoje wody ze zwod-
niczym spokojem; od strony Wilhelmstrafle gmach otacza-
fo kilka mizernych rabatek, pokrytych pytem weglowym,
od frontu znajdowata si¢ studnia, na ktérej cembrowinie
taficzylo trzech lubieznych faunéw naturalnej wielkosci,
blyszczacych grynszpanem: przed poteznym kamiennym
pudlem w cieple letnie wieczory opowiadali oni wznosza-
cej sie i opadajacej wodzie o starodawnych polskich dusz-
kach wodnych [...] (Bienek, 1994a, s. 69).

Przytlaczajacy wielkoscia hotel kontrastuje z rzeka, ktérej po-
zorny spokéj moze byé $miertelng putapka. Tutaj jednak, w cen-
trum miasta, brzegi Klodnicy sg uzbrojone betonem, tak, by jej
sita nie stanowita juz zagrozenia. Hotel stanowi symbol postepu,
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reprezentowanego przez budynki coraz wyzsze i bardziej masyw-
ne. Ciekawa moze wydawa¢ si¢ wzmianka o ,starodawnych dusz-
kach wodnych”, ktére nie bez powodu sg polskie, tak jakby rzeka,
jedyna w miescie ostoja dzikiej i niepodlegajacej wtadzy cztowie-
ka przyrody, musiata by¢ wiasnie stowianskiej proweniencji. Kon-
trast pomiedzy hotelem, pomnikiem rozwoju, a rzeka, siedliskiem
pierwotnej (a wiec nizej warto$ciowanej) stowiariskosci, wydaje
sie trafng ilustracja podejmowanego przez Bienka tematu pogra-
nicznego konfliktu Polska - Niemcy. Jednoczesnie jest to wtasci-
wie metaforyczny obraz Slaska jako terenu, ktéry pozostaje nie
tyle polsko-niemiecki, ile swéj wtasny - nie jest granica ani tym,
co przy granicy, ale wlasnie pograniczem - miejscem, gdzie dzieki
swobodnemu krzyzowaniu sie réznorakich wptywéw dochodzi
do powstania nowych jakosci.

W opisie hotelu i jego okolic uwage moze przykué réwniez
fontanna z trzema faunami, stojaca w miejscu studni. Umiejsco-
wienie rzezby nadaje jej wodny charakter, a jedna z miejscowych
legend glosi, ze fauny przedstawiajg przedsiebiorcéw, ktérzy pré-
bowali wznie$¢ nowoczesny hotel na podmoklych, bagiennych
terenach nad Klodnica. Jak pisze Bogustaw Tracz, postacie maja

»Symbolizowaé trzech inwestoréw, ktérzy stracili fortune na bu-
dowie ogromnego hotelu i teraz w glebinach studni wypatruja
swoich utraconych pieniedzy” (Tracz, 2018, s. 28). Figury stojace
do dzi$ przed budynkiem dawnego hotelu (w ktérym obecnie sie-
dzibe ma Urzad Miasta Gliwice) mogg symbolizowaé wiec nie tylko
nierozwaznych przedsiebiorcéw, lecz takze daremng walke ludzi
z wodami Ktodnicy i potega natury w ogéle?.

Gdy Josel pokazuje swojemu kuzynowi Gliwice, opowiada mu
o rzece i przez chwile dwaj chlopcy, cho¢ méwig tym samym je-
zykiem, nie potrafig si¢ porozumie¢:

- Powiniene$ zobaczy¢ nasza starg, zmeczong Klodke
po roztopach, tak troche za miastem, zalewa wtedy drogi,
taki i pola, zupelnie jak morze. Tak, ta mata rzeczka, ktéra
tu przed chwila widziate$ - Josel méwit teraz z naciskiem -
zabiera sobie co roku kilkoro dzieci, wiesz ty o tym? [...]

Zatrzymali sie obaj doktadnie na wprost hotelu. [...]

- Co roku, wiosng, tonie tutaj kilkoro dzieci, ktére ba-
wig sie za blisko rzeki albo pod ktérymi zarwie sie kra.
Ciotka Milka powiedziata: To ofiary, ktére musimy oddaé
rzece, zeby sie uspokoita... - Tak, rzeczywiscie, w dzieq,
dwa po tym, jak przeczytamy w gazecie, ze znéw utonelo
dziecko, powé6dz sie koniczy.

2 Warto napomknaé, ze sama nazwa miasta moze mie¢ z tg walka wiele wspél-
nego; wedlug jednej z teorii nazwa ,,Gliwice” pochodzi od starostowiarniskiego

L,gliw”, oznaczajacego ,teren gliniasty i podmokly” (Tracz, 2018, s. 28).
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Andreas nie mégt w to uwierzyé. Smiat sie i patrzyt Jo-
selowi w twarz, na ktérej chciat odkryé¢ usmiech. Ale Josel
byt catkiem powazny (Bienek, 1994a, s. 72).

Josel obawia sie rzekiiwie, ze mimo swojego niepozornego wygladu
moze ona stanowi¢ pewne zagrozenie. Rozumie, Ze to, jak spokoj-
nie Klodnica wptywa do centrum miasta, jest wynikiem ingerencji
cztowieka. Wie réwniez, ze wystarczy oddali¢ sie od §rédmiescia,
by poznaé nie starg i zmeczong Klodke, a narowista i zdradziecka
Klodnice. Chlopak domyéla sie zatem, ze rzeka jest zmienna, nie-
stata i nieprzewidywalna. Niestala, bo zalezna od pér roku i pogody,
nieprzewidywalna w swej groznej dla czlowieka naturze. Andreas
nie potrafi tego pojaé, a stowa Josela bierze za zarty. W tym wszyst-
kim przywolane sg stowa ciotki Milki, ktéra w przytaczanym przez
Josela zdaniu jawi sie niczym wiedZma; ta, ktéra ma wiedze o rzece,
nie kontroluje jej jak czarodziejka z bajki, lecz rozumie, jak rzeka
dziala i czego potrzebuje, co réwniez jest niezwykla moca. Tymcza-
sem ,magia” dysponuje sama rzeka, ktéra rzekomo potrzebuje ofiar
z dzieci. Czy w ten sposéb wymusza okazywanie szacunku sitom
przyrody, do ktérych nalezy? W tekstu powiesci dowiadujemy sie,
ze Wodna Milka nie personifikuje rzeki, nie wspomina w catej po-
wieéci ani razu o ,wodnych duszkach”, pozostaje zaskakujaco racjo-
nalna, jakby na przekdr temu, co méwia inni bohaterowie ksigzki.

Nalezy wspomnieé, ze Valeska nienawidzi rzeki, co ma swo-
je Zrédlo w traumatycznym wydarzeniu, ktérego kiedys byla
swiadkiem:

szta do sklepu ojca, zapadat juz zmierzch, wtem zobaczyla
z mostu potezng kre, ptynaca po rzece, z dzieckiem na lo-
dzie, taficzacym na falach pienistej wody jak korek. Wtas-
nie kra znikneta pod mostem. Przebiegla na druga strone,
wychylila sie daleko za porecz, szukajac kry, tak, tam, oczy
jej nie mylily, trzy-, czteroletnie dziecko lezalo na niej jak
gasienica, z rekami wczepionymi w 16d. Nagle kra znik-
nela w pienistej, rwacej wodzie, a gdy znowu sie ukazata,
dziecka juz nie bylo. [...] Nie potrafitaby powiedzieé, jak
dlugo jeszcze stala na moscie, oparta o porecz, wpatrujac
sie w koronki piany na rzece. Myslata wtedy, ze nigdy sie
od tego nie uwolni. [...]| Odtad nienawidzita tej rzeki (Bie-
nek, 19943, s. 90).

Rzeka jawi sie Valesce jako nieprzejednana, a nawet krwiozercza,
nic dziwnego zatem, ze porozumiewajaca sie z woda Milka ponie-
kad przejmuje te cechy w oczach krewnych i znajomych z Gliwic.
Kobieta jest zagrozeniem, ktére - poki mozna - nalezy zneutrali-
zowad, na przyklad wysylajac ja naleczenie do pobliskiego Toszka.
Trzeba tez odsuna¢ od Milki dzieci:
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a gdy wrdcila szwagierka Milka i wprowadzita sie do ba-
raku dla uchodzcéw nad Klodnica, [Valeska - A.H.] zabra-
niala dzieciom tam chodzié, tylko daleko przygladaly sie
ciotce, ktérg wszyscy nazywali Wodna Milka, gdyz prze-
chodzita przez rzeke, rozmawiala z nig i zartowata, ponie-
waz jg zaklinata i bronita, wypytywata i przystuchiwata
sie, modlita sie do niej i btogostawila; dzieci opowiadaly
o tym w domu, a Valeska je wySmiewala, zaden cztowiek
nie moze rozmawiaé z rzeka ani jej wypytywaé, po czym
szta do kuchni i odmawiata Ojcze nasz do $w. Nepomuce-
na; nigdy nie zapomniata tego, co kiedy$ widziata z mostu
(Bienek, 19944, s. 130).

Swoista potworno$¢ Milki przynosi jej zatem zgube; staje sie po-
wodem, dla ktérego kobieta musi ulec presji rodziny i poddaé sie
jej woli - w koricu bohaterka nie jest normalna, nie jest zdrowa
psychicznie i samym swoim istnieniem zaburza porzadek, ktéry
usilnie starajg sie podtrzymywa¢ czlonkowie spotecznosci. Emilia
staje sie zatem ,miejscem potwornosci, figurg odmiennosci, kté-
rej nie sposéb kontrolowaé; ktéra ostrzega [...] przed nadmierna
ufnoscia w integralno$é tego, co podlega przedstawieniu” (Kowal-
cze-Pawlik, 2013, s. 492). Réwniez pte¢ Milki sprawia, ze nie jest
ona traktowana jako nieszkodliwa pustelniczka czy lokalna dzi-
waczka - zgodnie z my§la Rosi Braidotti , kobieta, jako znak rézni-
cy, jawi sie jako monstrum. Jesli zdefiniujemy monstrum jako cie-
lesny byt, ktéry jest anomalig i odstepstwem od normy, wéwczas
mozemy uznad, ze ciato kobiece dzieli z potwornym uprzywilejo-
wanie polegajace na wywotywaniu osobliwej mieszaniny fascyna-
cjiigrozy” (Braidotti, 1994, s. 81). Abiektalny w swojej istocie splot
fascynacji i grozy, uczué, ktére wywotuje obecnosé Milki, zdaje
sie dziataé jedynie na jej niekorzysé.

Valeska modli sie do swojego rzymskokatolickiego, mieszczan-
skiego Boga, podczas gdy Milka wprost przyznaje Andreasowi:

nie, nie modle si¢ do jakiej$ wodnej $wietej, ani nawet do
$wietego Nepomucena, nie sktadam zadnej abrakadabry,
ani nie wycinam tajemnych znakéw na nadrzecznych to-
polach, ale chodze boso przez fale podczas powodzi [...]
i czuje site wody, obserwuje prady i ksiezyc, wtedy nie-
trudno sie dowiedzieé, czy rzeka przybierze, czy opadnie
(Bienek, 1994b, s. 186).

Fragment ten pokazuje, na czym polega moc Milki, ktéra nauczy-
ta sie rozumieé procesy wystepujace w Srodowisku i je interpre-
towaé (co daje jej pewng zdolnoéé przewidywania przyszltych
wydarzen zwigzanych z rzeka). Ta niesformalizowana nauka
oparta na do§wiadczeniu mieszkaricom miasta wydaje sie wiedza
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tajemng zahaczajaca o magie. Bliski zwigzek z Klodnica jest zu-
pelnie obcy gliwiczanom, ktérych postawy wobec rzeki - chociaz
rézne - oscyluja pomiedzy strachem a pogarda. O ile Josel nauczo-
ny jest czego$ w rodzaju szacunku do wody i odczuwa irracjonalny,
magiczny lek przed jej sila, o tyle Andreas, przybyty z Wroctawia,
uosabia to, co niemieckie, wielkomiejskie i nowoczesne, a zatem -
w mySl teorii Plumwood - meskie (Plumwood, 1993, s. 41-42). Dla
Andreasa Klodka ,byta waska, brudng, leniwie ptynaca rzeczka”
(Bienek, 1994a, 5. 79). Odmienno$é Andreasa od jego gérnoslaskiej
rodziny przejawia si¢ juz w momencie przedstawiania chlop-
ca dalszym krewnym, zaznacza si¢ tez we wzajemnej niecheci
Gérnoslazakéw i mieszkaicéw innych rejonéw Niemiec czy Pol-
ski czy - metaforycznie - w przywolanym przeze mnie wcze$niej
kontrascie miedzy hotelem a ptynaca nieopodal Ktodnica. Najwie-
cej o tym bohaterze dowiadujemy sie ze stéw anonimowego zot-
nierza, z ktérym Andreas rozmawia w pociggu z Wroctawia:

to jest zadupie, nie wiem, co cie tam gna, ale w twoim wie-
ku powinno sie by¢ zupelnie gdzie indziej niz tu, w tym za-
dymionym okregu przemystowym. Myslisz, ze ktéry$ z nas
przyjechalby tu dobrowolnie, przeciez tu nic nie ma, tylko
kopalnie i huty, juz nam przedtem opowiadali, a poza tym
lasy, odludne, ogromne lasy, wzbudzajace strach i oprécz
tego juz nic, tylko wokét Polackei, brr... (Bienek, 1994a, s. 43).

Dolny Slask jest po prostu niemiecki, tak jak Zagtebie Dabrow-
skie polskie, a zaimki ,,my” i ,,swoi” odnoszg sie jedynie do miesz-
kaficéw Gérnego Slaska, zwlaszcza tych z prawej strony rzeki
Odry. Wzajemna niecheé Polakéw i Niemcéw jest importowana
z zewnatrz, gdy w sprawy miejscowe ingeruje wladza centralna -
z Berlina i Warszawy. Narrator ttumaczy:

W szkole uczono po niemiecku, ale kiedy uczen odpowie-
dzial na pytanie nauczyciela po polsku, wéwczas akcepto-
wano to bez zastrzezeni, nauczyciele znali tak samo dobrze
wiasny, jak i ten drugi jezyk, a nauczyciel Grabowski mawiat
zwykle: - Mnie jest wszystko jedno, czy czytacie polskq ksigzke,
czy deutsches Buch, najwazniejsze, dzieci, zebyscie w ogé-
le czytaly. - Ale po roku 1900 zrobilo sie inaczej, przyszly
ostrzejsze przepisy z Berlina, a gdy nawet lekcje religii nie
mogty odbywacé sie po polsku, w Poznaniu doszlo do straj-
kéw szkolnych, réwniez w ich miescie dzieci czysto pol-
skich rodzicéw tygodniami nie chodzity do szkoty (Bienek,
1994, s. 87-88).

Mimo podsycanej odgérnie wzajemnej nienawisci miejsco-
wych cechuje te spotecznosé¢ specyficzny pluralizm, poniewaz
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mieszkanicy uwazaja jezykowo-etniczny galimatias swojego re-
gionu (kraju) za normalny i naturalny. Jak czytamy, przed pierw-
szg wojng $wiatowa wsrdd gliwiczan ,prawie nie byto wrogosci”
(Bienek, 1994a, s. 89), przynajmniej na tle narodowosciowym.
Miejscowi do dzi§ méwig czesto mieszaning polskiego i niemiec-
kiego, réwniez w zalezno$ci od sytuacji. Valeska na przyktad

nauczyta sie wiec najpierw alfabetu po niemiecku, a ,0j-
cze nasz” po polsku i nawet dzi$§ jeszcze zdarzalo sie,
ze ,Zdrowa$ Mario” latwiej jej przychodzito po polsku,
a swoich westchnieft do Boga nie mogta sobie wyobrazié
w innym jezyku, jak tylko: mdj ty bosze kochany... (Bienek,
199443, s. 88).

Posta¢ Wassermilki wydaje sie na tle tak scharakteryzowanej spo-
tecznosci dosyé szczegblna, bo z jednej strony przywotuje watki
polskie lub wrecz stowianiskie, ktére realizujg sie¢ miedzy innymi
w lokalnych wierzeniach w wodne duszki, z drugiej za$, ze swoim
meskim strojem i z przynalezno$cia do nazistowskiej organizacji,
Emilia reprezentuje niemiecka nowoczesnos¢é. Nie wpisuje sie
jednoznacznie w zadng z tych dwéch figur: jest zbyt racjonalna,
by wierzyé w magie czy ja uprawiaé, i zbyt ekscentryczna, a nawet
yoderwana od rzeczywistoéci”, zeby zosta¢ uznang za ideal nie-
mieckiej kobiety. Posta¢ Milki znajduje sie gdzie$ na pograniczu
tych dwéch archetypéw, troche tak jak Gérny Slask, jednoczes-
nie polski i niemiecki, jednoczesnie obcy Polsce i Niemcom. Jak
pisze Julia Kristeva w Potedze obrzydzenia. Eseju o wstrecie, abiekt
jest czyms, co ,zaburza tozsamo$¢, system, tad. Co nie przestrze-
ga granic, miejsc, zasad. Pewne pomiedzy, dwuznaczne, mieszane”
(Kristeva, 2007, s. 10). Abiektalna jest ze swej natury figura cza-
rownicy, abiektalna okazuje sie¢ takze Wassermilka, a o abiektal-
noéci Slaska i §laskoéci mozna méwié jako o cesze kultury, ktéra
réwnoczesnie odpycha i fascynuje - kultury naznaczonej stereo-
typem poczciwego hanysa i pamiecia cigezkiego przemystu, ale
tez nieustannym poczuciem bycia niezupelnie polskim i nie-
zupelnie niemieckim.

Jednoczesnie Slask poddawany jest fetyszyzacji i quasi-orien-
talizacji za sprawg obudowywania go aura magicznosci i tajem-
niczodci, a to juz zarzut, ktéry mozna by postawié kazdej lite-
raturze (z zeszlego czy obecnego stulecia) silnie eksponujacej
watki tozsamo$ciowe (a wiec takze Bienkowi), choé skala zja-
wiska, jak i jego charakter sa rézne w réznych tekstach kultury.
Na przyklad w klasycznych juz filmach Kazimierza Kutza owa
quasi-orientalizacja moze mniej razi¢ niz w niewyszukanych
produkcjach w rodzaju serialu Swigta wojna. Abiektalnoéé postaci
i miejsc, a zarazem poglebiony obraz miasta i zniuansowana psy-
chologia bohateréw pozwalajg prozie Bienka doskonale odpieraé
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ewentualne zarzuty. Tymczasem ta ambiwalencja - odrzucenie
§laskosci przy jednoczesnej jej komercjalizacji - sprawia, ze Slask
funkcjonuje we wspélczesnym obiegu kulturowym zaréwno jako
obiekt stygmatyzacji, jak i atrakcyjny produkt, ktéry sprzedaje
sie dobrze dzieki swojej odmiennosci. Znéw zmusza to do przy-
wolania figury dualizmu, na ktérej opiera sie tez abiektalno$é
w ogdle.

Wassermilka - czarownica, wiedZma, outsiderka - staje sie
tym samym nie tylko hydrofeministyczng czy ekofeministycz-
ng figura oporu, lecz takze symbolem Gérnego Slaska - regionu
zmagajacego sie z industrialng przeszloscig i hybrydyczna toz-
samoécig.
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“[...] since | keep on living, I'm a traitor”
Grief in Agnieszka Jelonek’s West Farragut Avenue

Abstract: The article examines mourning within the framework of contemporary
confessional literature. It analyses Agnieszka Jelonek's West Farragut Avenue,
a work rooted in the author’s personal experience. The novel is discussed in terms
of the themes of love, death, and the objects left behind by the deceased, under-
stood as repositories of memory. Drawing, among others, on Tony Walter's model
of mourning and Roland Barthes's literary reflections on loss, the article explores
how mourning is narrativized and transformed into literature. It further examines
the novel’s self-referential dimension and reflects on the confessional “I” through the
concept of “self-writing” as introduced by Michel Foucault. Finally, the article raises
the question of the limits of confessionality, a key issue for the contemporary liter-
ary reception of confessional writing.

Keywords: confessional literature, mourning, memory, narrative, Agnieszka
Jelonek

Abstrakt: W artykule podjeto zagadnienie zatoby w kontekscie wspotczesnej
literatury konfesyjnej. Analizie poddano ksiazke West Farragut Avenue Agnieszki
Jelonek, opartg na osobistych doswiadczeniach pisarki. Opisano powies¢ przez
pryzmat poruszonych w niej tematéw mito$ci, Smierci i przedmiotéw pozostawio-
nych przez utracong osobe jako repozytoriow pamieci. Z pomocg migdzy innymi
modelu zafoby zaproponowanego przez Tony'ego Waltera i odniesienia do spo-
sobow literackiego ujecia utraty przez Rolanda Barthes’a rozwazono koncepcje
narratywizowania i literaturyzacji zatoby. Ponadto przeanalizowano autotematycz-
no$¢ powiesci i podjeto refleksje nad ,ja" konfesyjnym — korzystano przy tym
z kategorii ,sobgpisania” wprowadzonej przez Michela Foucaulta. W zakonczeniu
postawiono pytanie o granice konfesyjnosci — kluczowe dla jej dzisiejszej recepcii
literaturoznawcze;.

Stowa kluczowe: literatura konfesyjna, zatoba, pamie¢, narracja, Agnieszka
Jelonek

1 Cytat w tytule pochodzi z West Farragut Avenue Agnieszki Jelonek (2024, s. 94).
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7atoba jest tam, gdzie nastepuie rozdarcie mitosne relacji, tego ,kochalismy sie”.
Roland Barthes (2013, s. 49)

Praca, dzieki ktorej (jak mowig) wychodzi sie z wielkich kryzysow (mito$¢, $mierc),
nie powinna by¢ koriczona pospiesznie; dla mnie dopetnia sig jedynie w pisaniu
i dzieki pisaniu.

Roland Barthes (2013, s. 145)

W ostatnich latach w polskiej prozie nastapil boom konfesyjny.
Aby wymieni¢ autorki i autoréw zaledwie ostatniej dekady postu-
gujacych sie konfesyjna retoryka, potrzebujemy dtuzszej chwili -
sa to miedzy innymi: Justyna Bargielska, Emilia Dtuzewska, Do-
minika Dyminska, Malgorzata Halber, Agnieszka Jelonek, Eliza
Kacka, Dorota Kotas, Renata Lis, Mira Marcinéw, Marta Markie-
wicz, Katarzyna Michalczak, Aleksandra Mtynarczyk-Gemza,
Lukasz Najder, Aleksandra Pakieta, Mateusz Pakula, Maciej To-
polski, Adelajda Trusciiska, Marcin Wicha, Aleksandra Zbroja,
Aneta Zukowska - a z kazdym miesigcem lista ta wydtuza sie
o kolejne nazwiska. Dobra passa literatury konfesyjnej w Polsce
jest odzwierciedleniem tego zjawiska w literaturze §wiatowej -
konfesyjnos¢ stala sie znaczaca czescia globalnego pejzazu lite-
rackiego. Swiadcza o tym Nagrody Nobla w dziedzinie literatury
dla Louise Gliick, Annie Ernaux i Han Kang, Nagroda Goncour-
téw dla Zy¢ szybko Brigitte Giraud, ogromna popularno$é i uzna-
nie tekstéw Edouarda Louisa i Didiera Eribona czy utworzenie
w 2023 roku nowej kategorii Nagrody Pulitzera - w dziedzinie
literatury wspomnieniowej i autobiografii. Zjawisko to sygnali-
zuje jedna ze wspétczesnych zmian w pejzazu literackim - zwrot
charakteryzujacy sie przejsciem od wielkich narracji do narracji
prywatnych, od twérczosci fikcjonalnej do szeroko pojetej lite-
ratury dokumentu osobistego, od podmiotu bezosobowego do
podmiotu zwierzajacego sie¢ z najintymniejszych do§wiadczen.

Na przestrzeni stuleci zmienialy sie zaréwno formy tekstéw
o charakterze konfesyjnym, jak i podejmowana w nich tematy-
ka, zmiany zachodzg takze w obrebie wspétczesnej literatury
o charakterze intymnym. Warto zastanowié sie, w jaki spo-
séb osoby piszace postuguja sie dzi§ dyskursem konfesyjnym
oraz z jakich chwytéw retorycznych korzystaja, a takze w ja-
kim kierunku dyskurs ten zmierza. Rezerwuar tematéw kon-
fesyjnych obejmuje zagadnienia czesto postrzegane jako tabu:
choroby i zaburzenia psychiczne (pisza o tym Diuzewska, Je-
lonek, Miynarczyk-Gemza), zaburzenia odzywiania (Dyminska,
Pakieta), natogi (Halber, Markiewicz, Zbroja), neuronietypo-
wo$é (Kacka, Kotas), choroby $miertelne (Zukowska), wresz-
cie - zalobe. Wilasnie zatoba stala sie jednym z mechanizméw
napedowych konfesji.

Aleksandra Kanar



Temat przepracowywania straty i zaloby podejmuje Agniesz-
ka Jelonek w ksiazce West Farragut Avenue, opowiesci o nagtej
i przedwczesnej §mierci ukochanego. Tekst raz przyjmuje postaé
elegii, innym razem listu milosnego, przede wszystkim jednak
jest swiadectwem procesu godzenia sie z utrata poprzez opowia-
danie, ujmowanie utraty w literacka forme konfesji. Aby opisaé
konfesyjnosé w tworczosci Jelonek, nalezy w pierwszej kolejno-
Sci podja¢ temat poprzedniej ksiazki autorki - Koniec Swiata, umyj
okna.Jelonek opisuje w niej oparte na osobistych do§wiadczeniach
zmagania z zaburzeniami lekowymi, atakami paniki, objawami
psychosomatycznymi, do§wiadczenia z terapia, farmakoterapia
i hospitalizacjg. W tle pojawiajg sie watki poronienia (podobnie
jak cho¢by w konfesyjnych Obsoletkach Bargielskiej) i rozwodu.
Narratorka poszukuje korzeni swoich zaburzen, zastanawia sie
w terapii nad rolg znikajacej w dziecifistwie matki, braku wspar-
cia meza, wreszcie - utraty ukochanego. Poswiecony bezimien-
nemu mezczyznie niedtugi rozdzial, minilist mitosny, w ktérym
fakt $mierci zostaje jedynie zasugerowany, stanowi zapowiedz
tematu majacego sie sta¢ osia narracyjna West Farragut Avenue.

~Ja” konfesyjne

Ksiazke otwieraja motta z Zaru Sdndora Méraiego i wiersza Sylvii
Plath. Najwazniejsze stowa przewodnie brzmig tak: ,I ten, kto ko-
go$ przezyje, zawsze pozostanie zdrajcg” (Sdndor M4rai - cyt. za:
Jelonek, 2024, s. 5). West Farragut Avenue z poczatku przypomina
love story w duchu literatury young adult: to opis nastoletniego
zauroczenia, mlodzienczej mitodci, dojrzewajacego zwigzku. Po-
wie$¢ obejmuje kontekst znacznie szerszy niz debiut autorki; za-
wiera miedzy innymi opis posttransformacyjnej Polski i Stanéw
Zjednoczonych z ich American dream (kwestie te wylacznie zazna-
czam; jest to zagadnienie, ktéremu nalezatoby poswiecié osobny
artykut). W ksiazce opowiedziane s3 historie wielu pobocznych
postaci: pozostatych Eastern Americans pracujacych z narratorka
i jej ukochanym - Drobnym; rodziny chlopaka i rodziny narra-
torki; Blanki, ostatniej dziewczyny Drobnego. Przede wszystkim
jednak narratorka przeprowadza nas przez proces zatoby i pré-
by pogodzenia sie z utratg, przez starania odtworzenia pamieci
o ukochanym i finalng prébe domkniecia zatoby - podréz do miej-
sca jego $mierci.

Aby rozwazy¢ konfesyjnoséé¢ jako zbidr chwytéw retorycznych,
warto wziaé pod uwage refleksje na temat tozsamosci podmio-
tu konfesyjnego i konfesji jako formy samoswiadomosci, ktéra
wlasne doswiadczenia ujmuje w wypowiedzi literackie. Reflek-
sje te mozna odnie$¢ do badart Michela Foucaulta nad podmio-
tem. W Lécriture de soi (1983) Foucault wprowadza kategorie ,,s0-
bapisania” na okreslenie praktyki pisarskiej, ktéra konstytuuje
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podmiot. Konstytuowanie wilasnej podmiotowosci poprzez do-
$wiadczanie siebie, introspekcje zwane jest hermeneutyka jazni.
Pisanie jako praktyka badania i konstruowania wtasnej podmio-
towosci, odnoszace sie do podmiotu piszacego, nie tylko sprzy-
ja obcowaniu z wtasng jaZnia i moze by¢ Zrédtem autoterapii,
lecz takze tworzy nowy rodzaj wypowiedzi konfesyjnej (Byt-
niewski, 2024).

Rozwazania Foucaulta stanowia doskonaly punkt odniesie-
nia analizy autotematycznych fragmentéw West Farragut Avenue,
w ktérych narratorka opowiada o opowiadaniu i pisze o pisa-
niu - powstawaniu ksigzki. W dwéch fragmentach odnosi sie
jednoznacznie do sposobéw pisania, a tym samym kresli obraz
chwytéw retorycznych prozy konfesyjnej. W wyobrazonej roz-
mowie kobiety-narratorki z producentem filmowym, ktéry mial-
by zekranizowa¢ film na podstawie West Farragut Avenue, produ-
cent moéwi:

Ni to kino drogi, ni to dramat. Kobiety tak pisza, w dupie
maja strukture, lecg tym strumieniem $wiadomosci, osza-
le¢ mozna (Jelonek, 2024, s. 32).

W dialogu z siostra narratorka wypowiada stowa:

moéwie, ze nie mam planu, ze jest tak jak na tej drodze,
widze tylko fragment, a wszystko dalej ginie w ciemno$ci
(Jelonek, 2024, s. 117).

Z kolei w rozmowie z numerolozka odnosi sie do egotycznego ,ja’
literatury konfesyjne;:

- Ta ksigzka bedzie o tobie - méwi numerolozka, kiedy
wychodzimy na ulice. [...]

- W pewnym sensie o mnie. - W stu procentach (Jelonek,
2024, S. 93).

Réwnie istotne sg fragmenty, w ktérych pisarka-narratorka méwi
o powodach swojego pisania:

To moze by¢ tez ksiazka o tym, ze nie rozumiem, co to zna-
czy, ze czas mija (Jelonek, 2024, s. 117).

Stanowi to dowdd zaréwno na konstytuowanie sie ,,ja” méwiacego

poprzez opowiadanie i poszukiwanie odpowiedzi, jak i na inter-
pretujacy, samo$wiadomy stosunek bohaterki do samej siebie.

Aleksandra Kanar
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Mitos¢, po mitosci

Metafory milosne zbiegaja si¢ w West Farragut Avenue w jednym
punkcie z metaforami $mierci: ,Nie wiedziatam, [...] jak nie
umrzeé, kiedy podawat mi zapalniczke” (Jelonek, 2024, s. 9); zako-
chanie jako ,stan prawie agonalny” (Jelonek, 2024, s. 9); umiera-
nie z tesknoty; ,Normalnie love was killing me softly” (Jelonek, 2024,
s. 18). Uczucie zostaje opisane jako konsumujace wszystko inne,
doprowadzajace do obtedu, ale tez zapewniajace i podtrzymujace
funkcje zyciowe. Powigzane jest z poczuciem ostateczno$ci - nar-
ratorka podczas wycieczki do Alcatraz méwi:

Pomys$latam, ze moglabym tu zosta¢ z Drobnym i odsie-
dzie¢ z nim dozywocie (Jelonek, 2024, s. 37).

Co wiecej, kobieta samoidentyfikuje sie z obiektem mitosci, osoby
te wzajemnie sie pochtaniaj (,0d tygodni zyliémy jednym zyciem.
[...] Mozliwe, ze mieli$my jednakowe tetno” - Jelonek, 2024, s. 38).
Sama postaé Drobnego jest postacig idealna, zawsze sytuowang
najwyzej: ,Nie byto czlowieka bardziej zywego niz on” (Jelonek,
2024, s. 8); ,Naprawde byl najpiekniejszy” (Jelonek, 2024, s. 15);
wreszcie, ostatnimi slowami ksigzki: ,najzywsze serce ever”
(Jelonek, 2024, s. 156). Pigkniejszy niz James Dean, ,eksplozja
energii” (Jelonek, 2024, s. 106), osoba, ktérag wszyscy kochali
od pierwszego wejrzenia. Jelonek opisuje utraconego z pozycji
najpierw osoby zakochanej, péZniej osoby zakochanej i w zatobie -
idealizuje i mitologizuje Drobnego, ktéry wyglada, ,jakby urwat
sie z Olimpu” (Jelonek, 2024, s. 15). Powstaje nie tyle opis utraco-
nego, ile jego obraz, reprezentacja.

Sita tesknoty za utraconym obiektem zwigzana jest z este-
tyka nostalgii, ktéra wedlug Marka Zaleskiego jest ,w istocie
estetyka wzniostosci. Piekno, ktére sprawia bdl, jest wlasnie
rodzajem piekna nieodlacznie zwigzanym z doswiadczaniem
uczucia wzniostosci” (Zaleski, 2004, s. 13). Mito$é w opisie Jelonek
jest wzniosta, zwigzana z najwyzsza radoscia; brak mitosci oznacza
najglebsza depresje. Historia milosna zaczyna sie w West Farragut
Avenue jako licealne zauroczenie, nastepnie dojrzewa i przybie-
ra na sile, aby wreszcie wygasna¢ ,na zawsze, na wieki wiekéw”
(Jelonek, 2024, s. 33). Rozpad zwigzku Jelonek ukazuje za pomoca
metafory zarastajacego jeziora, ktérego ,cate lustro [...] znikne-
to pod glonami” (Jelonek, 2024, s. 58). Zakoniczenie relacji przez
Drobnego staje si¢ dla narratorki zrédtem dramatu - wiaze sie ze
skrajnymi emocjami, z poczuciem umierania ,po raz pierwszy”
(Jelonek, 2024, s. 64) - a miejsce rozstania usuwa ona ze swojej
mapy miasta na zawsze.
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Przepisywanie $mierci
Podczas gdy Jelonek silnie metaforyzuje mito$é, §mieré Drobnego
juz na pierwszej ze stron nazywa wprost, a jednoczeénie sprzeci-
wia sie eufemizmowi:

Nigdzie nie ,odszed!”. Umart i tak to trzeba nazywaé (Je-
lonek, 2024, s. 8).

Smier¢ jest - podobnie jak miloéé - wszechogarniajaca, dewastu-
jaca, przynosi zmiany nawet w ciatach bliskich zmartego (,Po jego
$mierci stracili$my caty urok, zrobity nam sie cellulit i podwéjny
podbrédek, pojawily sie zakola i zwaly tluszczu” - Jelonek, 2024,
s. 15). Autorka wielokrotnie podkresla niewystawialno$é $mierci,
jej bezsensowno$¢. O dacie $mierci ukochanego pisze:

16 listopada jest chujowa datg i jesli chcielibyscie znalezé
inne, mniej wulgarne, ale adekwatne stowo, mozecie szu-
kaé, a zobaczycie, ze nie ma (Jelonek, 2024, s. 66).

Drobny pozostawia po sobie ,taki zdziwiony, piekny $wiat” (Jelo-
nek, 2024, s. 121), a bliskich - w zaprzeczeniu i niedowierzaniu.

Sama scene otrzymania przez bohaterke w rozmowie tele-
fonicznej wiadomosci o $mierci warto zestawié na zasadzie
podobienstwa z krétkim rozdzialem z innej ksiazki tej autorki -
Koniec $wiata, umyj okna, znalazt on bowiem swoje rozwiniecie
w analizowanej powiesci. Kilka stron w Koricu $wiata... to West
Farragut Avenue w pigulce, w najwiekszym skrécie akcentuja-
cym kluczowe kwestie. We wczeéniej wydanej powiesci znaj-
dziemy opis historii od szalericzego, mtodzienczego zakochania
(,Szorstki aniot, méj bég, moja $mieré¢” - Jelonek, 2020, s. 73),
poprzez rozstanie (,,Nie zostawalo nic, co miatoby jakiekolwiek
znaczenie, bytam jak worek na inne worki, na ptuca, zotadek
i mézg” - Jelonek, 2020, s. 74), az po scene rozmowy telefonicz-
nej; zaloba zostala tutaj pominieta. Nie poznajemy imienia ani
pseudonimu Drobnego, podréz do Stanéw zostaje okrojona do
jednej sceny, a co najwazniejsze - nie mamy do czynienia ani ze
stowem ,$mier¢”, ani z zadnym z jego eufemizméw. Narratorka
wytacznie jg sygnalizuje:

Odebratam okotlo szesnastej i kto$ zapytal, ptaczac, czy je-
stem jego dziewczyng [...]. Szukalam péZniej tego apara-
tu [...]. Chciatam go znalez¢, potozyé na betonowym krawez-
niku i wali¢ w niego tak dtugo ttuczkiem do miesa, az bylby
proszkiem i kabelkami, i niczym wiecej (Jelonek, 2020, s. 75).

W West Farragut Avenue scena ta zaréwno nabierze dostownosci
iintensywno$ci, jak i znajdzie swoje fabularne rozwiniecie.

SSP.2025.25.02 s.6z 14 Aleksandra Kanar
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Pismo zatoby

Zaloba - nazwana najpierw niedostownie (jako strata i teskno-
ta), nastepnie juz literalnie (,To byta zaloba, pocieszycielka na-
sza” - Jelonek, 2024, s. 76) - jest uczuciem wszechogarniajacym,
destrukeyjnym i podobnie jak mito$¢ ostatecznym. Przynosi doj-
mujace poczucie pustki (,préznia jest nie do zniesienia” - Jelonek,
2024, s. 21), ktéra narratorka bezskutecznie usiluje zagluszyé
lekami uspokajajacymi, naduzywaniem alkoholu, przygodnymi
kontaktami seksualnymi. Zachowania te sg jednak wylgcznie spo-
sobem na niedopuszczenie do siebie zatoby:

nie ma czasu na rozpacz ten, kto ledwo zyje, komu tylko
hatas pomaga nie styszeé, jak glosno napierdala jego zywe
serce (Jelonek, 2024, s. 86).

Narratorka, rodzina zmartego i jego przyjaciele wypieraja fakt
$mierci mezczyzny; kobieta stale dostrzega obecno$é Drobnego,
widzi go w §wiecie zewnetrznym, czuje w snach. Trzymanie si¢ za-
sady: ,nie chcialby, zeby$my sie smucili”, i spacerowanie ,w miej-
sca, ktére Drobny lubit” (Jelonek, 2024, s. 76), buduja iluzje, niejako
podtrzymuja zmartego przy zyciu. Zaloba metaforyzowana jest
jako ptyn zalewajacy wszystkie pozostate przestrzenie zycia nar-
ratorki (,Skad to w ogéle cieknie, nie wiem. Czasem podeschnie,
czasem z nows silg jebnie gejzerem spod ziemi, masakra” - Jelo-
nek, 2024, s. 47); data $mierci - jako sprawiajaca, ze ,caly $wiat sie
przeterminowal, walit zgnilizng” (Jelonek, 2024, s. 84). Nieobec-
no$¢ narratorki przy naglej i niewyjasnionej $mierci Drobnego
wywoluje w kobiecie poczucie winy (,Nie méwie dokladnie, ze ja
go zabilam. Przeciez wiem, Ze to nie ja. Ale jednoczes$nie wiem,
ze ja’ - Jelonek, 2024, s. 92). Wreszcie: zatoba zmusza do pogoni
za wyjasnianiem niewyjasnialnego, wyobrazonym domknieciem
poczucia utraty - narratorka decyduje sie na podréz do Standw,
gdzie spotyka sie ze znajomymi Drobnego i prébuje odtworzy¢
ostatnie chwile zycia mezczyzny, przyczyne jego wypadku.

Anna Spdlna w tekscie Ojciec patrzy. O cyklu zatobnym Marci-
na Swietlickiego traktujacym o czlowieku w zalobie przytoczyla
cytat z C.M. Parkersa, ze cztowiek taki ,odczuwa [on - A.K] sil-
ny impuls do poszukiwania, mimo iz zdaje sobie sprawe z jego
nieuzytecznoéci, dlatego czesto udaje sie do miejsc kojarzonych
z pobytem utraconej osoby” (C.M. Parkers - cyt. za: Spélna, 2021,
s. 52-53). Zauwazona przez literaturoznawczynie ,nieuzytecz-
no$¢” podobnych poszukiwan potwierdza sie w West Farragut
Avenue - narratorce nie udaje sie kolejno: odwiedzi¢ domu, przy
ktérym mial miejsce wypadek; porozmawia¢ z Blanka, kobieta,
z ktéra Drobny byt w zwigzku w momencie $mierci; otrzymacé od
Blanki prawa jazdy Drobnego, przedmiotu, w ktérym narrator-
ka widzi symboliczne domkniecie zatoby. Wydaje sie, ze zaloby
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po Drobnym nie da sie¢ przepracowaé: nie pomagaja substytuty,
nie daje wsparcia terapeutka nakazujaca narratorce ,otworzyé¢
sie na bél i wspomnienia” (,Cata droge od niej do domu, otwarta
na wspomnienia i bél, przepraszatam Drobnego i przekonywa-
tam go, ze w ogéle nie mam do niego zalu” - Jelonek, 2024, s. 155),
nie znika zal za brak milosci; co wiecej - na zakonczenie ksigzki
skladaja sie wspomnienia pisane w czasie teraZniejszym sygna-
lizujace stala obecnosé Drobnego w zyciu bohaterki oraz wyraze-
nie tesknoty ,w kazdym momencie, [...] za wszystkim” (Jelonek,
2024, . 156). Jedna z najbardziej znaczacych scen ksigzki przed-
stawia spacer narratorki nad jezioro, w ktérym pltywa umiera-
jaca ryba. Po chwili obserwowania miotajacego sie zwierzecia
kobieta dochodzi do wniosku:

Jestedmy bezradne, ja i ryba, ja moge odej$¢, ona musi zo-
staé. [...] W koficu odwracam sie, zostawiam umierajaca
rybe bez pozegnania, ide szybko w strone miasta, w stro-
ne §ciezki przy plazy, tam, gdzie sg jacy$ ludzie. [...] Chce
tylko zycia, nie istnieje nic poza storicem, tesknota i hu-
kiem samochodéw i to jest akurat prawda (Jelonek, 2024,
S. 143-144).

W ostatnich linijkach West Farragut Avenue narratorka odnosi sie
do ryby, ktéra stanowi tu metonimie zmartego ukochanego:

Tesknie [...]| nawet za ryba, ktéra sie rzuca i nie da sie jej
uratowaé, tak jak nie da sie odumrzeé Drobnego (Jelonek,
2024, S. 156).

Zaloba w West Farragut Avenue odpowiada modelowi zapropo-
nowanemu przez Tony'ego Waltera w tekscie Nowy model zatoby:
strata i biografia. Badacz sprzeciwia si¢ wzorcowi przedstawione-
mu miedzy innymi w pracach Zygmunta Freuda czy Johna Bowl-
by’ego - ktérzy za naczelny i powszechnie obowiazujacy cel zatoby
uwazali ,,rekonstrukeje autonomicznej jednostki, ktéra potrafi ge-
neralnie pozostawi¢ osobe zmarlg za sobg i stworzy¢ nowe wiezi”
(Walter, 2017, s. 209) - i zauwaza, co nastepuje: po pierwsze, wie-
le 0séb przezywajacych zalobe nie odnajduje sie we wspomnia-
nej ,konwencjonalnej wiedzy na ten temat” (Walter, 2017, s. 212);
po drugie, proces zaloby moga ulatwié ,zewnetrzne dialogi z in-
nymi, ktérzy ja [osobe zmartg - A.K.] znali” (Walter, 2017, s. 216);
po trzecie, ostatnie i najwazniejsze, za cel zaloby Walter uznaje
nie ,pé6jscie dalej bez tych, ktérzy umarli, lecz znalezienie im sta-
bilnego miejsca. [...] Aby to miejsce byto stabilne, obraz zmartego
musi [...] byé w miare rozsadku adekwatny, to znaczy podziela-
ny przez innych i sprawdzony przez poréwnanie z ich obrazami”
(Walter, 2017, s. 224). Narratorka utrate ukochanego przezywa
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wlasnie w ten sposéb - opowiada, pisze, rozmawia i weryfikuje
wspomnienia o Drobnym z innymi jego bliskimi. Wreszcie nie po-
zostawia pamieci o ukochanym za soba - jak w klasycznie rozu-
mianej zalobie - ale konsekwentnie ja zachowuje i podtrzymuje,
aby znalez¢ dla Drobnego nowe miejsce w swoim nowym zyciu.

Pisanie a pamig¢

W jaki sposéb narratorka usituje przepracowaé zatobe i traume,
a przy tym nie zapomnieé o Drobnym i podtrzyma¢ pamieé o nim
przy zyciu? Poprzez opowiadanie, narratywizowanie, literatu-
ryzacje - poprzez pisanie ksigzki. Jak méwi w autotematycznym
fragmencie narratorka-autorka, od momentu, w ktérym zaczeta
mys$le¢ o napisaniu ksigzki, czuje gtéd - gtéd metaforyczny, gtéd
opowiadania o Drobnym, postawienia mu pomnika. O fragmen-
tach raportéw policyjnych z miejsca wypadku méwi:

Nie chce, zeby to byta jedyna literatura dotyczaca Drobne-
go (Jelonek, 2024, s. 113).

W podobnym duchu o zmartej matce pisat Roland Barthes w Dzien-
niku zatobnym (,Koniecznoséé »Pomnika«. Memento illam vixisse.
[Pamietaj o tej, ktéra zyta]” - Barthes, 2013, s. 127). Zaréwno Jelo-
nek, jak i Barthes wyznaczyli swojemu pisaniu te wlasnie misje.
Jelonek wychodzi naprzeciw ,programowej”, z géry zakladanej
wsobnoSci literatury konfesyjnej, i tworzy tekst zaréwno repre-
zentatywny dla tego nurtu, jak i podwiecony drugiej osobie i jej
pamieci. W swoja opowie$¢ wplata réwniez glos samego Drobnego,
znajduje bowiem w pudetkach z pamigtkami notatki, ,opis [...] wy-
jazdu ujety w forme z zamierzenia literacka” (Jelonek, 2024, s. 47).

Nalezy tu zauwazy¢, ze akt twdrczy, akt pisania pelni funkcje
autoterapeutyczna. Jak pisze Piotr Piekutowski w tekécie Smier¢
miedzy obrazem a stowem. Zarys wspélczesnego komiksu zatobnego,
zaréwno na akt, jak i na jego efekt - dzielo - ,przenosi sie libi-
do po stracie ukochanego obiektu” (Piekutowski, 2021, s. 148).
Badacz przytacza kanoniczne pismo Zatoba i melancholia Freuda,
w ktérym ojciec psychoanalizy twierdzit, ze ,sprawdzian rze-
czywistosci pokazuje nam, ze umilowany obiekt juz nie istnieje,
po czym domaga sie, by ze wszystkich zwiazkéw, jakie laczyly
nas z tym obiektem, wycofaé cate libido. Eatwo zrozumieé, ze po-
wstaje przeciwko temu opér” (Z. Freud - cyt. za: Piekutowski,
2021, S. 147-148). Narratorka ksigzki Jelonek, na nowo przezy-
wajac - jak sie zdaje - zakochanie w Drobnym (Jane Littlewood
nazywa to ,zakochiwaniem sie wstecz” - podaje za: Walter, 2017,
s. 213), nie wycofuje swojego libido definitywnie, ale znajduje
dla niego dodatkowe ujscie w akcie twérczym, akcie opowiada-
nia. West Farragut Avenue to nie historia Drobnego, a zaledwie
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zapis wspomniet o Drobnym, historia wobec niego wtérna -
potwierdza to motto z Otwartych wéd Caleba Azumah Nelsona:
»Za kazdym razem, kiedy sobie co§ przypominasz, twoja pamieé
stabnie, poniewaz przywotujesz tylko to wspomnienie, a nie to, co
sie naprawde wydarzyto” (C.A. Nelson - cyt. za: Jelonek, 2024, s. 90).
Przed podréza do Stanéw po dwudziestu dwéch latach od wypad-
ku narratorka sktada wizyte rodzicom ukochanego, ktérych chce
powiadomié o swoim zamiarze napisania o mezczyznie ksigzki:

Stysze, jak moje stowa robig uniki. Co$ niby méwie, ale
bardzo cicho - ze pojade do Stanéw i ze moze co$ tam
popisze.Ize w sumie nie o wypadku (chociaz chce o wypad-
ku), tak tylko pojade powspominaé (Jelonek, 2024, s. 97-98).

Zdaje sobie jednak sprawe z tego, Ze ponownym opowiadaniem
o $mierci otwiera zasklepione rany zatoby. Narratorka stale wspo-
mina Drobnego, poruszajac mechanizmy pamieci, ktéra opisuje
jako ,jakis burdel na kétkach” (Jelonek, 2024, s. 22); méwi:

To ma by¢ moja przeszlosé? Taka prawda-nieprawda, nie
wiadomo, ktérego wiecej? (Jelonek, 2024, s. 22).

W tego rodzaju autotematycznych cytatach odbija sie echo pytan
o kategorie autentyczno$ci i prawdy w literaturze konfesyjne;j:
Na ile mozemy jej ufaé¢? Czy nie stanowi ona tylko zbioru chwytéw
retorycznych? W jakim stopniu odnie$¢ mozna do niej pakt auto-
biograficzny Lejeune’a? W koricu ,zadne wspomnienie nie jest
tym, za co sie podaje” (Jelonek, 2024, s. 107) - pamieé zaciera grani-
ce miedzy prawda a zmy$leniem, pozostaja wadliwe wspomnienia.
Podsumowaniem refleksji na temat relacji miedzy opowiadaniem
i pamiecia niech beda stowa Zaleskiego: ,To nie przesztosé¢ prze-
zyta, ale tekst jest faktem autobiograficznym. Historie z zycia
stajace sie punktem wyjécia [...] narracji nie sa przezywane, lecz
opowiadane” (Zaleski, 2004, s. 67).

Zatoba jako narracja

Wspominaniem Drobnego narratorka wywotuje u jego bliskich gle-
boka, niepowstrzymana potrzebe opowiadania o $mierci mezczy-
zny, ujecia jej w narracje, na tyle zrozumialg, na ile jest to mozliwe.

Nie chce dtuzej o tym nie méwié (Jelonek, 2024, s. 109);
Nareszcie kto§ mnie pyta, pytaj mnie, prosze, niech to juz

opowiem, chce to opowiadaé ciagle i ciagle. Pytaj mnie (Je-
lonek, 2024, s. 103)
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- $wiadkowie nie tylko wypadku, lecz takze zycia Drobnego opo-
wiadaja sobie historie o nim, wspominaja go, raz w czasie prze-
sztym, raz w czasie terazniejszym. Narratorka jest ta, ktéra wpra-
wia pamieé i zalobe w ruch narracji; sama méwi:

opowiadam te historie wielu osobom i nie moge przestac.
Mam ochote zaczepiaé ludzi i méwié, méwié. [...] bo moze
to sie jako$ da opowiedzie¢ do korica i juz o tym nie my$leé
(Jelonek, 2024, s. 153).

Znamienne ,do konica” sygnalizuje, ze zaloba w wyobrazeniu bo-
haterki miataby przyjaé postaé narracji, ktéra opatrzona kropka,
sfinalizuje takze proces przepracowywania straty.

Grzegorz Olszanski w tekscie Twdj bl jest lepszy niz mdj?
(dwuaktéwka literaturoznawcza) pisat o narratywizowaniu wy-
darzeni: ,Narracja jako struktura rozumienia? To jak najbardziej
logiczna sugestia, bo tez chodzi w koficu o zdarzenie, ktérego
»fabula« stawia opdr rozumieniu, zdarzenie, ktére potrzebuje
opowiesci jako $rodka pozwalajacego usensownic to, czego do-
$wiadczyt podmiot” (Olszanski, 2021, s. 32). Natomiast Hayden
White, jeden z czotowych narratywistéw, utrzymywat, ze zycie
samo w sobie jest anarracyjne, natomiast narracja sposobem
percepcji, forma doswiadczenia narzuca okreslony wzér upo-
rzadkowania (podaje za: Zaleski, 2004, s. 72). Narratorka West
Farragut Avenue, ujmujac zdarzenie $mierci oraz proces zaloby
w niechronologiczng, fragmentaryczna narracje, dazy do zro-
zumienia, usensownienia tego, co zdaje sie niemozliwe do poje-
cia. Wspomniana fragmentaryczno$¢ formy ma dodatkowy sens
w pracy zaloby; jak pisze Ireneusz Gielata w Poetyce zatobnego
gestu (wokét ,Kontenera” Marka Biericzyka), ,Slowa zatobne nie
ukladaja sie w sp6jna narracje, nawet jesli przyjmuja literacka
postaé. [...] Ajesli juz udaje sie z nich zbudowaé jakas opowiesé,
to nigdy nie zdola ona wykroczyé poza formule fragmentu,
a wiec mowe rozproszong, bez konkluzji, nieukoriczong” (Gie-
lata, 2021, s. 194).

Przedmioty - repozytoria ,zarliwej energii pamigci”?

Pamie¢ o Drobnym zostaje ozywiona nie tylko ciaglym opowiada-
niem o nim czy aktem twérczym, lecz takze kontaktem z przed-
miotami zwigzanymi ze zmartym; podobny watek na wieksza
skale podejmuja Marcin Wicha w Rzeczach, ktérych nie wyrzuci-
tem, Inga Iwasiéw w Umart mi. Notatniku zatoby czy przywotana
juz Brigitte Giraud w tekstach réwnie jak West Farragut Avenue
elegijnych. Pudetka z pamigtkami z okresu zwigzku z Drobnym

2 V. Nabokov - za: Zaleski, 2004, s. 43.
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pelnia funkcje, jak méwi narratorka, ,testowania pamieci” (Jelo-
nek, 2024, s. 23); z zalozenia maja sprawiaé przegladajacej przed-
mioty bél:

postawitam je przy wejsciu, [...] zebym mogta sie o nie bo-
lesnie potykaé o dowolnej porze dnia (Jelonek, 2024, s. 23).

Ulge przynosi kobiecie jedynie fantazja o rozpaleniu ogniska
i zniszczeniu wszystkich ogladanych przedmiotéw.

Kluczowymi pamigtkami okazuja sie zapiski Drobnego z po-
drézy do Stanéw, o ktérych narratorka méwi:

Znajduje co$ jeszcze gorszego niz stare bilety. Co$ napraw-
de, nie méw nikomu, sama powiem, dobra, ale nie réb mi
presji, juz méwie (Jelonek, 2024, s. 47).

To wtasnie w tych miejscach ksigzki Drobny wydaje sie najbardziej
obecny, pamie¢ o nim najmocniej dochodzi do glosu. Co wiecej,
zapiski weryfikuja wspomnienia narratorki, okazuje sie bowiem,
ze niektérych scen z podrézy bohaterka nie pamieta wcale, inne
wspomina inaczej niz zostato to zapisane przez Drobnego. Réwnie
istotnym przedmiotem okazuje si¢ na konicu ksiazki prawo jazdy
mezczyzny, ktére dwadziesScia dwa lata po wypadku jest w posia-
daniu Blanki. Staje sie ono - podobnie jak sama opowie$¢ ostatniej
kobiety, z ktéra Drobny byt w zwigzku - wyobrazonym domknie-
ciem zaloby, domknieciem ostatecznie niezrealizowanym.

Czy odda mi jego prawo jazdy? Chce jego prawo jazdy. Od-
pusé. Oddychaj (Jelonek, 2024, s. 112).

Granice konfesyjnosci

,Zauwazylam, ze piszac te ksigzke, prawie nie udaje” (Iwasiéw,
2013, 8. 120) - wyznaje Inga Iwasiéw w Umart mi. Podobne autote-
matyczne refleksje mozemy zauwazy¢ w literaturze konfesyjnej
nader czesto, nadal nierozstrzygnieta pozostaje wiec kwestia do-
stepu do pozatekstowej prawdy: Czy podmiot lub narrator kon-
fesyjny méwi o tym, co wydarzylo sie faktycznie, poza literatura,
a jesli tak, to w jakim zakresie? Jezeli zalozymy, Ze literatura kon-
fesyjna zalicza sie do literatury autobiograficznej - a jest to za-
tozenie powszechnie czynione przez literaturoznawcéw - to ,ja”
konfesyjne, postawa konfesyjna, podobnie jak postawa autobio-
graficzna, beda ukazywa¢ si¢ ,w przyjetym przez autora sposo-
bie méwienia” (Zaleski, 2004, s. 62). Marek Zaleski w Formach
pamieci przywoluje jednego z najwazniejszych badaczy dyskursu
autobiograficznego, Paula de Mana, ktéry ,tryb opowiesci auto-
biograficznej uznaje za manifestacje pewnej struktury jezykowej:
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autobiografizowanie jest w jego ujeciu tylko pewna figura »odczy-
tywania« lub »rozumienia« tekstu” (Zaleski, 2004, s. 64). Za ba-
daczami autobiografizmu nalezaloby uznaé, ze tekst jest dyskur-
sem konfesyjnym wtedy, gdy , po prostu deklaruje intencje bycia
takim, stanowi realizacje przyjetych konwencji méwienia, nieza-
leznie od tego, czy mamy do czynienia z prawda, czy tez nie” (Za-
leski, 2004, s. 66).

* * *

Sama autorka West Farragut Avenue w jednym z wywiadéw wska-
zala, ze jest $wiadoma podejmowania swoistej gry z zabiegami
charakteryzujacymi literature autofikcjonalng: ,Podréz do Sta-
néw byla dla mnie bardzo ciekawym do$wiadczeniem, bo statam
sie swojg wilasng bohaterks literacka. Nagle wszystko, czego tam
doswiadczatam, bylo fikcja” (Szarejko, Jelonek, 2024). Narrator-
ka konfesyjna omawianej ksigzki to zatem jednoczesnie autorka,
bohaterka i osoba méwigca w tek$cie - za pomoca chwytéw reto-
rycznych opowiada o $mierci, milosci i utraconym ukochanym,
tworzac w ten sposéb literacka reprezentacje zatoby.
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Pisanie od rzeczy?
Perec/Latronico i mowa przedmiotow

Writing (from) Things?
Perec/Latronico and the Discourse of Objects

Abstract: Georges Perec, an author affiliated with Oulipo, is known for his formal
experimentation and a marked preoccupation with the cataloging of reality. He ar-
ticulates the real through objects, spaces, and the minutiae of everyday life, which
not only constitute a backdrop but also function as carriers of memory and affect.
In Perec’s novel Things, objects effectively assume quasi-narrative agency: they
recount the protagonists’ trajectories, disclose their desires, and expose the illusory
nature of happiness. The proliferation of material goods does not yield fulfillment;
rather, it reveals the emptiness and superficiality inherent in consumerist aspirations.
Perec approaches this “game” with methodological rigor — experimenting with form
and linguistic material while consistently placing these procedures in the service
of a deeper reflection on the human condition. The article juxtaposes Perec's oeuvre
with Vincenzo Latronico's novel Perfection, which similarly interrogates the relation-
ship between material objects and identity. Both authors demonstrate that objects,
despite their materiality, can serve as portals to emotions, memories, and existential
crises. Materiality thus becomes a semiotic medium through which the condition
of the contemporary subject is articulated.

Keywords: contemporary prose, objects, neo-avant-garde, the role of literature,
Georges Perec

Abstrakt: Georges Perec, autor zwigzany z grupg OuLiPo, byt znany z literac-
kich eksperymentow i obsesji katalogowania rzeczywisto$ci. Opisywat jg poprzez
przedmioty, przestrzenie i szczegoty codziennosci, ktére nie tylko budujg tto, lecz
takze stajg sie noSnikami pamieci i emocji. W powieSci Pereca Rzeczy to wiasnie
przedmioty niejako przejmujg narracje - to one opowiadajg losy bohateréw, zdra-
dzajg ich pragnienia i obnazajg utude szczescia. Nadmiar przedmiotéw nie daje
uczucia spetnienia, lecz ujawnia pustke i powierzchownos$¢ konsumpcyjnych ma-
rzen. Perec trakiuje te ,gre” powaznie - eksperymentuje z formg i jezykowym two-
rzywem, ale zawsze w stuzbie gtebokiej refleksji nad czfowiekiem i jego $wiatem.
W artykule tworczos¢ Pereca zostata zestawiona z powiescig Vincenza Latronica
Do perfekcji, ktdra w podobny sposob bada relacje miedzy przedmiotami a toz-
samos$cig. Obaj autorzy pokazujg, ze rzeczy — cho¢ to obiekty materialne — mogg
by¢ portalami do emociji, wspomnien i kryzyséw egzystencjalnych. Materialno$¢
czynig jezykiem opowiadania o kondycji wspdtczesnego cziowieka.

Stowa kluczowe: proza wspotczesna, obiekty, neoawangarda, rola literatury,
Georges Perec
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Wszystkiemu winne sa przedmioty, a wlasciwie przedmioty sur-
realistyczne (oraz oczywiscie dadaistyczne). Doprecyzuje: to sur-
reali$ci w znacznym stopniu odpowiadaja za wspdlczesny status
przedmiotéw/obiektéw w literaturze, sztuce i kulturze. Surre-
alizm ostatecznie odebrat przedmiotom jednoznaczno$é i przezro-
czystoé¢. Opisujac rewolucje, jaka w postrzeganiu przedmiotéw
rozpoczeli kubisci, dadai$ci i surrealici, Jolanta Dabkowska-

-Zydron zauwazala: ,Przedmiot, ktéry po przewrocie dadaistycz-

nym i surrealistycznej rewolucji powraca do obszaru sztuki, jest
juz inny; prowadzi wyraZna gre z rzeczywistoScia, wciagajac
w nia nie tylko ptynnoé¢ znaczen, ale réwniez osmotyczne przej-
$cia miedzy poszczegblnymi dyscyplinami sztuki i nie-sztuky”
(Dabkowska-Zydron, 1996, s. 160). Co wazne, w wyniku tych prak-
tyk artystycznych obiekt staje sie objets trouvés, przedmiotem
odnalezionym-objawiajacym, przedmiotem-spotkaniem, przed-
miotem-obiektem pozadania (o przedmiocie surrealistycznym
zob. miedzy innymi: Taborska, 2007; Kornhauser, 2015). Praktyki
surrealistyczne i dadaistyczne wplynely na tyle silnie na status
ontyczny przedmiotéw (w sztuce i filozofii), ze trudno dzisiaj my-
§le¢ o przedmiotach bez tego awangardowego filtra.

Konsekwencje wptywu surrealizmu na postrzeganie przed-
miotéw widaé takze w twérczosci zaréwno jego spadkobiercéw
(przedstawicieli neoawangardy europejskiej lat sze$édziesiatych
XX wieku), jak i awangardowych antagonistéw. Wyraznie obja-
wia sie to w sztuce, ktéra skupia sie na wizji codziennosci czy
krzatactwa. Nie mozna tez nie dostrzec wplywu surrealistycznej
filozofii przedmiotu na twdrczoéé Georgesa Pereca, zwlaszcza
na jego debiutancka powie$¢ Rzeczy. Niczym u Grahama Har-
mana rzeczy Pereca nigdy nie s3 jedynie materialnymi brylami.
Niewatpliwie na takie postrzeganie przez Pereca roli obiektéw
wplynaé musialy droga jego artystycznego rozwoju, a takze for-
my dodwiadczania przez Pereca rzeczywistosci.

Cho¢ stwierdzenie to moze wydawaé si¢ oczywiste, zazna-
cze tutaj, ze znajomo$¢ biografii Pereca jest podczas lektury
jego tekstéw nieodzowna. Rodzinna historia, zydowskie korze-
nie, twérczos¢ wyraznie wyrastajaca z silnych awangardowych
inspiracji, poszukiwanie swojej tozsamosci, istotna rola pracy
pamieci - to konteksty, ktére nie tylko umozliwiajg swiadoma
lekture poszczegdlnych utworéw pisarza, lecz takze pozwalaja
zobaczy¢ te twdrczosé jako cato§é, wyréznié w niej poszczegdlne
fazy oraz zaglebi¢ sie w wielowarstwowy $wiat kreowany przez
autora Gabinetu kolekcjonera zaréwno w tekstach fabularnych,
jak i w réznych formach autofikcji oraz eseistyki. W tym arty-
kule ogranicze sie do préby odtworzenia niezwyklej Perecowej
wiezi z przedmiotami, jego umiejetnosci odczytania i wysle-
dzenia ich historii; skoncentruje sie takze na Pereca potrzebie
porzadkowania, katalogowania, archiwizowania oraz tworzenia
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enumeracyjnych ciggéw, ktére, wbhrew pozorom, zawsze zmie-
rzaja do swoistego domkniecia i stajg si¢ niezastepowalnymi nos-
nikami konstrukeyjnymi i semantycznymi. W twérczosci autora
Rzeczy materialnos¢ przedmiotu przeistacza sie, staje si¢ czyms$
zupelnie innym niz jest, niejako stapia sie z podmiotem. Miedzy
innymi wlasnie to mocno wyréznia pisarstwo Pereca na tle utwo-
réw innych przedstawicieli OuLiPo - powoduje, ze autor zbliza
sie do obiektywizmu w stylu Charlesa Reznikoffa. W tekstach
Pereca dominuja bowiem narracje oszczedne (jednowatkowe,
o nieskomplikowanej akcji, skupione na wybranej jednostce),
cho¢ niepozbawione emocji, pelne obiektéw, poprzez ktére moz-
na opowiadaé nieskoriczenie wiele ludzkich historii (zob. Orska,
2017; Majewski, 2021).

Osiemdziesiat lat po publikacji debiutanckiej powiesci Pere-
ca, ,zaktualizowanej” - ukazanej z nowej perspektywy - przez
Vincenza Latronica w ksigzce Do perfekgji (ktérej autor otwarcie
méwi o tym, ze dokonuje swoistego retellingu powiesci Fran-
cuza), warto przyjrzeé si¢ wlasnie tej Perecowej mowie przed-
miotéw, wlasciwie traktatowi o obiektach i pisaniu, na ktéry
sktada sie¢ mozaika jego tekstéw. W niniejszym artykule posta-
ram sie na tle nowej, przepisanej wersji utworu autora Rzeczy
odtworzy¢ wykreowany przez niego nietypowy i zindywiduali-
zowany obiektywizm.

Biografia Georgesa Pereca to fascynujaca i niezwykle dra-
matyczna historia, ktéra wplatat on w niemal wszystkie swoje
teksty; poprzez pisanie nieustannie klasyfikowal miejsca, rze-
czy, teksty, doswiadczenia, traktowat pisanie jako najwyzsza ko-
niecznosé:

a na pytanie: ,dlaczego pisze?”, moge odpowiedzie¢ wytacz-
nie poprzez pisanie, odraczajac nieustannie chwile, w kté-
rej - zaprzestawszy pisania - 6w obraz statby sie widoczny
jak nieubtaganie ukoriczone puzzle (Perec, 2024b, s. 17).

Wazny element tej ukladanki, czyli przynalezno$é Pereca do gru-
py OuLiPo, determinuje jego spojrzenie na zadania pisarza i role
literatury, ale takze pomaga zrozumie¢ autorski zamyst tym, kté-
rzy te twérczos¢é prébuja zglebié.

Grupa OuLiPo ukonstytuowala sie oficjalnie w Paryzu w listo-
padzie 1960 roku; Przez kolejne lata jej czlonkowie spotykali
sie regularnie co miesigc, by skupiaé¢ sie na badaniu mozliwo-
Sci literatury eksperymentalnej, przy tym z matematycznych
figur i wzoréw tworzyli nowe jezykowe modele, charakteryzu-
jace sie wieloma ograniczeniami. Perec, choé dotaczyt do OuLi-
Po péiniej i poszukiwal wiasnej tworczej Sciezki, zawdziecza
programowi grupy inspiracje do stworzenia niezwykle istot-
nych i wyrézniajacych pisarza lingwistycznych eksperymentéw:
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LOgraniczenia, ktére Perec ostatecznie przyjal - takie jak lipo-
gram czy bi-kwadrat - byly juz znane cztonkom grupy, zanim
[Perec - M.PG.] do niej dotaczyl. To wiasnie jeden z cztonkéw
OuLiPo, matematyk Claude Berge, wyjasnit Perecowi zasade
bi-kwadratu, ktéra stata sie kluczowa dla kompozycji jego powiesci
Zycie. Instrukcja obstugi. [...] W wywiadzie z 1979 roku, przepro-
wadzonym przez Jeana-Marie Le Sidanera (»Entretien«) Perec
przyznal, ze przerazala go pusta kartka, a mozliwoi¢ pisania
w swobodnym stylu, bez wsparcia ograniczen, napawata go le-
kiem i niepokojem. W tekscie »The Doing of Fiction« stwierdzit,
ze konieczno$¢ pisania bez litery »e« dziala jak pompa dla jego
wyobrazni” (Symes, 1999, s. 101, thum. - M.P.G.).

Warto zwrdéci¢ uwage, ze czlonkowie OuLiPo odrzucali sur-
realizm i koncepcje nadrzeczywistodci czy zapisu automatycz-
nego, o czym pisze w swojej ksigzce Dennis Duncan (2019). Ta
opozycyjnos¢ programu grupy wobec teoretycznych ustalerl Bre-
tona i jego nastepcéw nie mogla jednak catkowicie wyeliminowaé
wplywu surrealistycznej estetyki czy jej wybranych elementéw
na dzieto Pereca.

Jak zauwaza Bogustaw Deptuta: ,»OuLiPo« Ouvroir de Littéra-
ture Potentielle, co najpewniej mozna by przelozy¢ jako: warsz-
tat literatury potencjalnej, to nieformalna grupa pisarzy, ktérej
najwazniejszymi autorami byli Italo Calvino, Raymond Queneau
i Georges Perec. Perec zjadal samogloski i gtoski. Eksperymen-
towat, formalizowat, poszerzat granice albo je zacieral; z jezyka
czynil tworzywo i tres¢ zarazem. Jego najstawniejsze zniknie-
cie to »La Disparition«, czyli utwér, w ktérym nie wystepuje
samogloska »e«, co w jezyku francuskim jest dokonaniem nad
wyraz $miatym i karkolomnym. W jednym z wywiadéw Perec
moéwit tak: »MoglibySmy z miejsca powiedzieé, ze oulipijezyk
to taki czlowiek, ktéry nie bierze literatury na serio, lecz jako
zabawe, jako gre, ale my myslimy, ze zabawa i gra to powaz-
ne sprawy...«” (Deptula, 2009). W owej potencjalnosci kryje
sie oczywiscie nie tylko przysztosé, mozliwosé czy przypadko-
wo$¢, lecz takze potencjal, ktéry Perec wykorzystywal w spo-
séb dos¢ nieoczywisty. Przedmioty stuzyty pisarzowi nie tylko
jako katalizator wspomnien czy przyczynek do opowiadania hi-
storii. Cho¢ Perec wymienial Prousta posréd swoich inspiracji
(zob. Perec, 1995, s. 166-167), przedmioty autora Rzeczy sg czym$
wiecej niz ,magdalenka”, a jego poszukiwania ostatecznie zmie-
rzajg w zupelnie inne rejony niz te eksplorowane przez Prousta.
Autor Espéces d’espaces nadawat przedmiotom (i przestrzeniom)
wyjatkowe i niepowtarzalne znaczenia, pokazywal, ze sama
obecnos¢ rzeczy, sposéb ich gromadzenia, to, jak funkcjonuja
one w pamieci, nie tylko §wiadczy o statusie danego przedmio-
tu, lecz takze moze stanowi¢ wazny element charakterystyki
zwigzanych z nim oséb.
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Graham Harman w Traktacie o przedmiotach pisal, ze , Niektére
z [...] przedmiotéw sg fizyczne, inne nie; jedne z nich sg rzeczy-
wiste, a inne catkowicie urojone. Wszystkie one sa jednak jedno-
litymi przedmiotami, nawet jesli istnieja wyltacznie w tej czesci
$wiata, ktéra nazywamy umyslem. Przedmioty sa jednoscia-
mi, ktére przejawiaja cate mndstwo cech, a przy tym posiadaja
wiele innych cech w ukryciu” (Harman, 2013, s. 11). Wlaénie te
cechy, ktére pozostaja w ukryciu, powinny interesowaé czytel-
nikéw i czytelniczki autora Rzeczy. W jego powiesciach, esejach,
esejo-wspomnieniach opowieéci sg utkane z przestrzeni, przed-
miotéw, ze smakéw i z zapachéw. Nie jest to tylko zwykla gra
w wyliczanie czy dopasowywanie elementéw. Perecowa ukta-
danka - niezwykle precyzyjna i przemyslana: ciagi wyliczen,
odwiedzane miejsca, niejednokrotnie nadrealistyczne czy wrecz
absurdalne historie - to tak naprawde traktat o roli literatury
i samym procesie twérczym; jak widaé, ta gra jest traktowana
przez pisarza nad wyraz powaznie.

nadREALIZM rewolucyjny
W swoim wczesnym teksécie programowym Ku literaturze reali-
stycznej Perec pisak:

Realizm nie jest w rzeczywistodci niczym innym niz lite-
ratura, kiedy udaje jej sie ukaza¢ nam $wiat w jego dyna-
mice, kiedy udaje jej sie nas uwrazliwi¢ na koniecznosé
i pewno$¢ transformacji naszego spoleczenistwa. To, czego
oczekujemy od takiej literatury, jest jasne: to zrozumienie
naszych czaséw, wyjasnienie naszych sprzecznoéci, prze-
kroczenie naszych ograniczen (Perec, 2021).

To oczywiscie realizm wyposazony nie tylko w narzedzia i mecha-
nizmy péZnego modernizmu, a wlasciwie rodzacego sie postmo-
dernizmu, ale przede wszystkim wyraZna préba uchwycenia lite-
rackiego projektu postawangardowego. Gdy bierzemy pod uwage
przywiazanie pisarza do obiektéw, a przede wszystkim nadawa-
nie przez niego nowych znaczen przedmiotom codziennego uzyt-
ku, trudno nam nie zauwazy¢ w utworach Pereca poglosu tekstéw
programowych surrealizmu. Bretonowska wizja roli przedmio-
téw w surrealistycznej wizji §wiata, ale gléwnie znaczenie tych
obiektéw w przeformulowaniu przez Bretona sposobéw postrze-
gania rzeczywistosci, podobnie jak u Pereca, wychodzi poza my-
Slenie o przedmiotach w kategoriach pragmatycznych i estetycz-
nych: ,»przedmioty« matematyczne, z tego samego tytutu, co
»przedmioty« poetyckie, w oczach tych, ktérzy je stworzyli, le-
gitymuja sie czym§ innym, a nie swoimi wlasnosciami plastycz-
nymi, i ze jesli przypadkowo odpowiadaja pewnym wymaganiom
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estetycznym, to jednak ocenianie ich pod tym wzgledem byloby
pomytka. [...] Te stowa §wietnie uzasadniaja postepowanie surre-
alistyczne, ktére prowadzi do catkowitej rewolucji przedmiotu...”
(Breton, 1976, s. 164, 167). Choé przedmioty zgromadzone w Rze-
czach (czy skrupulatnie skatalogowane w innych tekstach Pereca)
wydaja sie absolutnie realistyczne, sposéb, w jaki zostaty wyko-
rzystane - wszak to poprzez rzeczy opowiada sie w tej powiesci
historie, bez nich historii po prostu by nie byto - pozwala nam
dostrzec rewolucyjng forme przedmiotowo-podmiotowej narra-
cji. Historia Sylvie i Jerome’a teoretycznie mogtaby by¢ ta sama
historig w §wietle innej lampy czy w innym miejscu, w minimali-
stycznie urzadzonym mieszkaniu, w ktérym brakuje skérzanych
foteli i jest tylko jeden stolik. Caloé¢ zostata jednak skonstruowa-
na w taki sposéb, ze zycie bohateréw mozemy dostrzec we wia-
$ciwym wymiarze dopiero wéwczas, gdy w odpowiedni sposéb
i wystarczajaco dlugo $ledzi¢ bedziemy otaczajace ich przedmioty.
Historia tych dwojga ludzi to bowiem przede wszystkim historia
ich wewnetrznych i (zdecydowanie przewazajacych) zewnetrz-
nych motywacji. To wtasnie ta lampa, ten fotel, ten rodzaj ské-
rzanego obicia, stosy doktadnie tych ksigzek na tych konkretnych
stolikach tworza te opowie$é. Zeby dostrzec wage przedmiotéw
w konstrukeji tej narracji, sprébujmy sobie wyobrazi¢ te historie
bez obiektéw, ktére ostatecznie nie tylko dominuja w utworze, ale
wrecz przejmuja narracje powiesciows.

Nie chodzi jednak o takie podej$cie do przedmiotu, ktére
byloby jedynie ponadmaterialistyczne i nadawalo mu status
wyzszy od statusu rzeczy, wynoszacy rzecz ponad rzeczy inne.
Istotny punkt odniesienia w procesie odczytywania znaczenia,
ale takze sposobu przedstawienia przedmiotéw w powiesci Pe-
reca stanowig rozwazania Bjprnara Olsena, ktéry we wstepie
do ksiazki W obronie rzeczy pisze: ,wierze, iz materialny $wiat
istnieje, a rzeczy konstytuujg podstawowy i staly fundament
naszej egzystencji. Rzeczy, materialy, krajobraz maja konkretne
wlasnoséci oddziatujace i ksztaltujace zaréwno nasza ich percep-
cje, jak i nasze z nimi wspélzamieszkiwanie. Sporg czescig naj-
nowszych badan w archeologii, antropologii, geografii i studiach
kulturowych zdaje sie kierowaé »hermeneutyka podejrzeri«, we-
dle ktérej »wszystko, co state, rozptywa sie w powietrzu« - wraz
z rzeczami i fizycznoécia $wiata, ktére czasem wydaja sie zre-
dukowane do niczego wiecej niz dyskursywne przedmioty lub
»fenomeny« kognitywnego do$wiadczenia podmiotéw” (Olsen,
2013, s. 11). Obiekty w tekstach Pereca nie s3 fenomenami, nie
stanowia jedynie platformy, od ktérej odbijamy sie w §wiat emo-
¢ji i dodwiadczen; choé pozostaja nieozywione, realistyczne, sta-
ja sie ,uczestnikami” zdarzeri i przechowuja (ocalaja) pamieé
o swoich uzytkownikach, sg nad-realistycznymi, rewolucyjnymi
portalami do indywidualnych $wiatéw. Jak zauwaza Matgorzata
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Fabrycy, ,Perec chcial spojrzeé na $wiat inaczej, tak, by - przez
ukazanie tego, co zwyczajne i powszednie - uchwycié jego natu-
re, swego rodzaju prawde o nim. Tym wiec, co decyduje o wy-
jatkowosci jego pisarstwa, jest przywigzanie do ukazywania
codzienno$ci dla niej samej oraz dazenie do zmiany spojrzenia
czytelnika na prozaiczne, »podzwyczajne« zycie. Kladac nacisk
na przyznanie centralnego miejsca tej kwestii, pisarz przyczynit
sie do legitymizacji eksplorowania tego, co oczywiste, banalne
i codzienne, na kartach dziet literackich” (Fabrycy, 2023, s. 382).

Spokoj katalogowania

W znajdujacym sie w zbiorze Mysleé/klasyfikowaé tekscie Pereca
Uwagi dotyczqce rzeczy znajdujgcych sie na moim biurku autor z pie-
czolowitoscia i zamitowaniem zaréwno do zgromadzonych obiek-
téw, jak i do procesu samego ich gromadzenia opisuje role, jaka
odgrywajg utozone przez niego na biurku przedmioty:

Chcialbym =zaznaczyé, Zze rzeczy, ktére znajduja sie
na moim biurku, sg tam w wiekszosci dlatego, ze jestem
z nimi zzyty. Nie jest to zwigzane ani z ich przeznacze-
niem, ani z moim niedbalstwem. [...]| Tak wiec s3 w mojej
pracy przydatne rzeczy, ktérych nie ma, czy wciaz jeszcze
nie ma, na moim biurku (klej, nozyczki, tasmy klejace, bu-
teleczki z atramentem, zszywacz), pozostate - choé nie sa
czesto uzywane (stempel do pieczetowania) lub s3 uzywa-
ne do czego$ innego (pilnik do paznokci) badZ nikomu nie
s3 przydatne (amonit) - jednak sie na nim znajduja (Perec,
2024b, s. 23).

Wyliczane ze spokojem przedmioty, w kolejnosci, ktéra ma symu-
lowaé przypadkowosé, tworza dos¢ wyrazista catos§é. Oczywiscie
jest to forma swoistej prowokacji - wplyw na nas zacytowanego
fragmentu bedzie zalezat od tego, jaki stosunek mamy do wtasne-
go biurka i kolekcjonowanych (lub pragmatycznie selekcjonowa-
nych) przedmiotéw. Zbiorowi, z ktérego pochodzi tekst, towarzy-
szy specyficzny zamyst formalny - taki sposéb przedstawienia
obiektéw niejako wymusza lekture afektywna. Przedmiot jest
skorelowany nierozerwalnie z podmiotem; myslenie i kolekcjo-
nowanie staja sie¢ prymarnymi cechami istoty ludzkiej. Podobnie
uktadane sa przedmioty w debiutanckiej powiesci Pereca. Przed-
stawiajgc swoich bohateréw, autor tworzy listy tych przedmiotéw.
Nie s3 to jednak zbiory przypadkowe ani odtworzenie kolejnosci
ulozenia przedmiotéw w mieszkaniu:

Swiatlo starej, nieporecznej w manipulowaniu lam-
py gabinetowej z opalizujacym zielonkawym abazurem
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w ksztalcie daszka. Po obu stronach stotu, niemal naprze-
ciw siebie, dwa fotele z drzewa i skéry, o wysokich opar-
ciach. Jeszcze bardziej na lewo, pod $ciang, waski stét za-
rzucony ksigzkami. Obok fotela klubowego ze skéry vert
bouteille dochodziloby sie do szarych metalowych pudet
na archiwalia, do kartotek z jasnego drzewa. Na trzecim
stole, jeszcze mniejszym - szwedzka lampa i maszyna do
pisania pod ceratowym pokrowcem (Perec, 2014, s. 10-11).

Pozornie fragmentaryczne opisy, a wlasciwie wypisy, przypo-
minajace te z katalogéw wnetrzarskich, tworza niepowtarzalna
cato$é. Jak pisat Michat Pawet Markowski, ,kolekcja jest tworem
autonomicznym, usunietym poza sfere publicznej uzytecznosci,
bedacym sui generis reprezentacja, ktéra przez to, co widzialne[,]
odsyta do sfery niewidzialnego” (Markowski, 1997, s. 90). Tym nie-
widzialnym, reprezentowanym przez gromadzone przedmioty,
jest nie tylko relacja pomiedzy bohaterami, atmosfera ich miesz-
kania, lecz takze rytm zycia lat sze§¢dziesigtych. Opisy te jednak
nie s3 w stanie wywota¢ w nas nostalgii, nie sg upiekszane ani
manipulowane - w ogéle nie o estetyke chodzi w tym gescie swo-
istego tekstowego zbieractwa.

Trudno nie zauwazy¢, ze panuje tu cisk, a wykreowany $wiat
jest wyraznie przerysowany. W Rzeczach uderza nas poczatkowo
jednak nie nadmiar czy nieporzadek, ale wlasnie brak; brakuje
dialogéw, brakuje elementu spajajacego - jednego punktu za-
czepienia, czego$/kogo$, do czego/kogo mozna zawsze wrdcié,
punktu, od ktérego zawsze bedzie mozna sie odbi¢ w chwili kry-
zysu. A przeciez pomiedzy bohaterami nie brakuje uczué. Choé
Sylvie i Jerome nie nazywajg emocji, nie wyrazaja opinii, Perec
ukazuje tych dwoje bardzo afektywnie, $wietnie oddajac chwile
rado$ci, wytchnien i napieé.

Przez diuzszy czas przezywane kryzysy prawie nie naru-
szaly ich dobrego humoru. Nie wydawaty sie nieuniknio-
ne, niczego nie stawialy pod znakiem zapytania. Czesto
méwili sobie, ze ich tarczg jest przyjazni (Perec, 2014, s. 65).

Co jednak z rzeczami? Wydawatoby sie, ze powinny by¢ dla autora
Zniknie¢ najistotniejsze. Tymczasem, cho¢ bohaterowie powiesci
wcigZz otaczajg sie nowymi zbiorami przedmiotéw, to ich zna-
czenie jest temporalne i ptytkie - ciesza tylko przez chwile. Jesli
nie wiazg sie z konkretna historia czy osoba, szybko zostaja za-
pomniane; zapominane przedmioty tworza kolejne geologiczne
warstwy niewielkiego mieszkania. Jak pisal Deptuta: ,Co wazne
jednak dla calej dalszej twérczosci autora Zycia instrukcji obstugi,
jego uwiklanie w rzeczy i przedmioty pozostanie wyréznikiem,
cecha stylu, znakiem rozpoznawczym. Nadmiar przedmiotéw,
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wymienianych w nieskoriczono$é w Rzeczach, zwazywszy na brak
pieniedzy, czyni te drozsze, trudniej dostepne mitycznymi. Boha-
terowie niepoprawnie i naiwnie wierza, ze posiadanie ich zapew-
nitoby im szczescie. Niekoniczace sie opisy, pietrzace sie przed-
mioty, rzeczy, graty, klamoty, w istocie detale, szczegéty, detaliki,
stajg sie swoiscie pojmowang istota prozy Pereca” (Deptuta, 2009).

Przedmiot dziala tutaj jednak jak substytut, jest zdecydowanie
niewystarczajacy. Kiedy jednak w otoczeniu bohateréw zaczyna
brakowaé poszczegélnych obiektéw, a wiec gdy sami bohaterowie
nie znajduja sie dluzej w przestrzeni zadomowienia, nic nie jest
w stanie zakryé brakéw w innych dziedzinach ich zycia. Przed-
mioty same w sobie nie sg dla Sylvie i Jeromea zrédlem szczecia,
ale niemozno$¢ posiadania, otaczania sie tym, co znane, co na-
macalnie zwigzane ze skrzetnie budowana tozsamoscia (nawet
jedli zafalszowana), kieruje ich uwage na te elementy, ktére do
tej pory mogli ignorowac.

Kiedy indziej za$ mieli tego dosy¢. Chcieli walczy¢, zwycie-
zaé, zdobywaé swe szczescie. Ale jak walczyé? Przeciwko
komu? Zyli w dziwnym $wiecie, kuszacym $wiecie cywili-
zacji handlowej, obfitosci stajacej sie wiezieniem, fascynu-
jacych zasadzek szczeécia (Perec, 2014, s. 64).

Perec obnaza niepokojace zjawisko, nie chodzi jednak tylko o kon-
sumpcjonizm, ale o brak moralnych czy etycznych wartosci, kté-
re bylyby twardymi wyznacznikami sposobu funkcjonowania
spotecznego, drogowskazami na $ciezce zycia. Unaocznia swoim
6éwezesnym odbiorcom nowe zasady funkcjonowania w zmienia-
jacym sie nieublaganie $§wiecie - po wojnie przemodelowanym,
nieprzewidywalnym, dynamicznie rozwijajacym sie pod wzgle-
dem obyczajowosci, relacji spotecznych i ekonomii. Dekonstruuje
modernistyczne inteligenckie mity, ktére tak wspaniale piele-
gnowato dwudziestolecie miedzywojenne - mit nieograniczonej
wolnoéci obywateli §wiata oraz europejskie dazenie do posiada-
nia, skrzetnie ukryte jest pod pozorem dbalosci jedynie o wartosci
iidee, nie za$ o dobra materialne. Obiekty wymieniane w Rzeczach
moglyby stanowié¢ przyklad enumeracji chaotycznej - o jakiej pi-
sat (miedzy innymi w kontekscie wiersza André Bretona) Umber-
to Eco - ktéra stuzy ,przedstawieniu razem tego, co absolutnie
heterogeniczne" (Eco, 20009, S. 321). To, co ostatecznie reprezentuja
przedmioty Pereca, jest wiec zbiorem absolutnie niejednorodnym,
a konkretne przedmioty nalezy odczytywaé, patrzac na dziela
tego autora holistycznie, zwracajac uwage na powtarzalne watki,
nawigzania autobiograficzne, powracajace problemy, tematy czy
frazy (na co zwraca uwage na przyktad Jacek Olczyk - zob. Olczyk,
2025). Choé¢ wydawaé sie wiec moze, ze Perecowe pisanie o rze-
czach jest pisaniem ,o0d rzeczy”, to nie brakuje tej prozie gestéw
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porzadkujacych i nadajacych sens poszczegélnym literackim eks-
perymentom. Rzeczy pamietaja i stanowia pamiatki, stuza, opo-
wiadaja historie (takze tych oséb, ktérych juz nie ma), mamia,
opanowujg, wspomagaja. Listy Pereca nie sg jednak chaotyczne,
nie cechuje ich szaleficzy rytm katalogowania; to ,spokdj kata-
logowania”, ktéry powoduje, ze nawet najbardziej niejednorodny
i przeladowany zbiér tworzy zamknietg catosé. To, co bywa w tej
prozie szalone, to skrajne eksperymenty formalne - Perec tworzy
powiesci o relacjach miedzyludzkich pozbawione dialogéw, lipo-
gramy, eseje-listy-katalogi.

Czego nie byto
W postowiu do nowego polskiego wydania Rzeczy (2014) Grzegorz
Jankowicz przytacza wypowiedz Harryego Matthewsa, ktéry
»zwrécit uwage na fakt, ze historia, ktéra toczy sie¢ miedzy dwoma
nierealnymi punktami, opowiadana jest w czasie przesziym [...].
Miedzy tym, co bylo, a tym, co mogtoby by¢ lub dopiero bedzie, roz-
ciaga sie osobliwa czasoprzestrzen, w ktérej nie mozna sie w petni
zakorzenié i z ktérej nie sposéb sie catkiem wyrwaé” (Jankowicz,
2014, 8. 124). Akcja powiesci, ktérej znaczenie mozna elastycznie
uniwersalizowaé¢, moglaby toczy¢ sie w jakimkolwiek europejskim
miescie, ponadto kazdy méglby sie staé jej bohaterem/bohaterka.
Narracja osadzona jest ,pomiedzy” - ludZmi, miejscami, zdarze-
niami, rzeczami. Przede wszystkim jest to jednak opowie$¢ o tym,
czego nie ma, czego nie sposéb odzyskaé. Niemal wszyscy komen-
tatorzy / wszystkie komentatorki tej twérczosci pisali/pisaty o Pe-
recowej zalobie, prébie odbudowania/napisania wspomnien, kté-
rych nie da sie odzyskaé, skoro nigdy nie miato sie do nich dostepu
(o zalobie i rzeczy utraconej pisat w kontekscie twérczoéci Pereca
Pawet Jasnowski - Jasnowski, 2013). Choé w tym kontekécie najcze-
Sciej omawia sie lipogramowe La Disparition, réwniez Rzeczy bez
watpienia sg opowiescig o zatobie. Wedle stéw autora jest to wila-
Sciwie opowieé¢ o odmowie zaloby, o prébie zakrycia, wrecz zasy-
pania rzeczami i do§wiadczeniami dojmujacego braku: ,Przedmiot,
ktérego utraty nie chee sig¢ uznaé, trwa nadal - obok niewyraznych
dzialan, uczué i stéw - w sekretnym systemie topologicznym, gle-
boko ztozony w krypcie psychiki. Inkorporacja jest wiec odmowa
zatoby” (Perec, Matthews, 2012, s. 252). Dowodem na to, ze Rzeczy
traktuja o zalobie, jest konstrukcja bohateréw powiesci, ktérzy,
aby zignorowaé¢ brak emocjonalny, uruchamiaja wszelkie me-
chanizmy substytucji - inkorporujac kolejne obiekty (szeroko
pojete obiekty, w ktérych zawieraja sie tez dodwiadczanie i zrézni-
cowane przestrzenie), unikaja konfrontacji z istota problemu i wy-
dmuszkowoscig prowadzonego przez siebie zycia. Uniwersalnosé
utworu polega jednak na tym, ze liczy sie tutaj samo zagadnienie
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braku - braku nieskonkretyzowanego, ktéry mégtby dotyczyé réz-
nych dziedzin zycia, réznych oséb.

Warto zwrdci¢ uwage na to, ze takze utrata materialnego przed-
miotu moze wywolywaé uczucie podobne do Zzaloby - za przed-
miotami u Pereca kryja si¢ bowiem nie tylko skrzetnie odzyskiwa-
ne/budowane tozsamoéci czy status spoleczny; przedmioty przede
wszystkim staja sie ekwiwalentami oséb i doswiadczen, sa zwia-
zane z pamiecia, przywoluja i pozwalajg ocalaé wspomnienia.
Przedmioty, jak wspomnienia, zmieniaja wtlascicieli, blakna,
traca swéj pierwotny ksztalt, ulegaja zniszczeniu, stad u Pere-
ca potrzeba porzadkowania i katalogowania, ale moze przede
wszystkim dzielenia sie zmaterializowang (ukryta w przedmio-
tach, zapisang w ksigzkach) historia:

Wszystko jest do podzielenia sie z innymi, wszystko sta-
nowi czesé czego$, czego wynikiem jest materialny przed-
miot - ksigzka, ktéra bedzie do kogo$ nalezata, ktéra kto$
sie bedzie dzielit czy wymieniat. Wszystko to koncepcja
mojej wlasnej historii, ale jedynie w tym zakresie, w ja-
kim jest ona zbiorowa i mozna sie nig podzieli¢ (Perec,
20243, S. 75).

Jak zauwaza Joanna Staszewska, badajaca socjologiczne znacze-
nie przedmiotéw: ,Przedmioty nie trwaja wiecznie i podlegaja
uplywowi czasu. Zdobywaja i tracg znaczenia, zyskujg warto$é
emocjonalng oraz symboliczng lub ja tracg” (Staszewska, 2016,
s.27). Ze wspomnieniami jest wiec u Pereca troche tak jak z przed-
miotami. Kazdy moze mie¢ w domu lampe - jest to dobro zbiorowe,
dostepne osobom zyjacym w okreslonych warunkach spoteczno-
ekonomicznych. Niezaprzeczalnie jednak lampy, nawet te same
ich modele, ale stojace w réznych domach, stuzace do innych ce-
16w, znajdujace sie w innym otoczeniu, cho¢ podobne, nie sg tymi
samymi lampami. Dlatego trudno podejrzewaé, ze owa czynnos¢é
gromadzenia jest w Rzeczach powodem do pietnowania ludzkosci
za jej zawrotny konsumpcjonizm. Dla Pereca rzeczy znacza zbyt
wiele, by ich posiadanie moglo byé¢ jednoznacznie negatywnie
oceniane. Przedmioty majg swoje historie lub majg stworzy¢ hi-
storie ludzi, ktérzy z jakiego$ powodu sg pozbawieni swoich opo-
wiesci. Mieszkanie w Paryzu, w Berlinie, w Warszawie, pokéj ho-
telowy w Lizbonie, Londynie czy Pizie, ulubione kubki na kawe,
kieliszki do wina, ubrania, samochéd sg dla bohateréw tej narra-
¢ji uzupelnieniem, substytutami emocji, stéw, pelni. Przyglada-
jac sie codziennosci i diagnozujac jej stan, Perec nie zaprzestaje
nieco surrealistycznej, nieco przewrotnej, a przede wszystkim
stanowiacej wyzwanie gry - wszak kreuje takze $wiat, w ktérym
sbekartowi” zycie ratuje broszka - ,0zdoba na pepku wystarczy
bowiem, by z bekarta uczynié Anglika” (Perec, 2022, s. 155).
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Badacze codziennosci — Perec/Latronico

Jak pisze Malgorzata Fabrycy, wptyw na Pereca miaty semina-
ria Barthes’a oraz spotkania groupe détude de la vie quotidienne
(grupy badawczej zycia codziennego): ,Wprawdzie koncepcja
zycia codziennego, ku ktérej sklanial sie Perec, z czasem ulegla
pewnym modyfikacjom i ostatecznie pisarz zdystansowat sie
od mys$li teoretykéw - interesowato go gtéwnie to, w jaki spo-
séb temat codzienno$ci mozna ujaé¢ w dziele literackim - ale
to réwniez dzieki ich pracom rozwinat on pojecie infra-ordinaire,
na ktérym opierala sie znaczna cze$¢ jego dziel” (Fabrycy, 2023,
s. 378). Zainteresowania Pereca nie byly szczegélnie oryginalne
na tle jego czaséw; tylko w XX wieku zagadnienie reprezentacji
codzienno$ci zajmowalo zaréwno awangardzistéw, jak i arty-
stow tworzacych péZniej niz Perec. To, co wyréznia autora Rze-
czy, to eksperymenty formalne, ktére nieodzownie towarzyszyly
tym prébom. Eksperymenty te byly na tyle udane, ze wspétczes-
ny pisarz Vincenzo Latronico postanowil wykorzystaé¢ je do
sportretowania wspélczesnego spoteczenistwa Europy, kierowa-
ny zreszta podobna do Perecowej motywacja.

Latronico nie ukrywa zreszta, ze powtarza gest Pereca, choé¢
jest w tym powtdrzeniu zasadnicza réznica - konstrukcja bo-
hateréw, ludzi zyjacych w latach dwudziestych XXI wieku, nie
moze by¢ taka sama jak konstrukcja bohateréw powiesci ilu-
strujacej problemy lat sze$édziesiatych XX wieku. Aktualizuje
ponadto jedyny element, ktéry u Pereca nie mégt podlegaé uni-
wersalizacji - czas.

Konstrukcja opowiesci, losy bohateréw, konkluzje, ktére ude-
rzaja nas pod koniec lektury, wtasciwie wszystko u Latronica jest
powtérzeniem zabiegéw Pereca. Lektura Rzeczy pozwala nam
jednak na dystans, na ocene sytuacji i oséb. Bohateréw i bohate-
rek Do perfekcji Latronica raczej nie o§mielimy sie oceniaé. Zbyt
wyrazicie przypominaja nas samych. Ksigzka Latronica (oczy-
wiscie operujaca hiperbola, od ktérej po jakim$ czasie czytelnik
potrafi oddzieli¢ codzienne funkcjonowanie we wspélczesnym
$wiecie od tego, co opisat wiloski autor) wywotuje w odbior-
cach/odbiorczyniach swoiste poczucie winy. Rozrysowuje $wiat,
w ktérym wszystko to, co cztowiek robi, kupuje, o co dba, mia-
toby $wiadczy¢ o drenujgcej ludzko$¢ pustce. Pierwsze wrazenie
jest dos¢é porazajace, pojawia sie zreszta w wiekszosci recenzji:
,Perfection wykracza [...] poza satyre na hipsterstwo pierwszej de-
kady XX wieku dzieki glebi socjologicznych obserwacji Latronica.
Ta kronika wspétczesnego Berlina najlepiej ukazuje, jak pewien
rodzaj globalizacji wyrywa nas z naszego otoczenia. Dzialania
Anny i Toma, przedstawione bez upiekszen, wstrzasajaco ilu-
struja proces homogenizacji, ktéry kolonizuje umysty i ciata tak
samo jak miasta” (McMullan, 2025, ttum. - M.P.G.). Przemysle-
nie zabiegéw, na jakie zdecydowat sie autor, pozwala zrozumie¢,
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ze wlasnie o taki efekt mu chodzito. Bez wzgledu na to, czy oso-
ba czytajaca utozsamia sie z bohaterami tej opowiesci, czy widzi
mechanizm satyrycznego wyolbrzymienia, ksigzka zmusza do
refleksji. Co wazniejsze, nie sposéb nie zauwazy¢, ze znéw histo-
rie opowiadaja obiekty. Obiekty, ktérych gromadzenie ma zna-
miona niemal terapeutyczne, buduja bowiem (ztudne) poczucie
bezpieczenistwa:

Jednak to nie porzadku tak dojmujaco pragneli. Chodzito
o samg esencje. Zyli w kraju, ktérego jezyka nie znali, mieli
elastyczng prace, ktéra mogli wykonywaé, gdzie i kiedy
chcieli, i ktéra w duzym stopniu zalezala od kapryséw
klientéw, od kontaktéw w social mediach. [...] Mieszkanie
i przedmioty nie tylko odpowiadaty ich osobowosci: dawa-
ly im takze oparcie, a zarazem poczucie trwatoéci stylu zy-
cia, ktéry z innej perspektywy (normalnej w poprzednim
pokoleniu) wydawatby sie kruchy. Chaos sam w sobie mégt
by¢ postrzegany jako co$ twérczego, beztroskiego, lecz
w takim kontek$cie wydawat sie objawem tymczasowosci
(Latronico, 2025, s. 17).

Autor, poprzez rzeczy, obiekty architektoniczne, miejsca, obna-
za nietrwalo$¢, tymczasowo$¢ okreslonego, nomadycznego stylu
zycia, jednoczesnie pokazuje, ze jest to stan, do ktérego w znacz-
nym stopniu dazy wspéiczesne spoleczenistwo - utozsamiajac,
a wlasciwie mylac 6w stan z wolnos$cig. Latronico dokonuje wiec
zasadniczego odwrécenia (wlasciwie poniekad dokonata go za pi-
sarza rzeczywisto$¢ postpandemiczna). Jak pisat Pawet Moscicki,
dla Pereca wazne bylo zakorzenienie, zamieszkiwanie tudziez lek
przed wykorzenieniem: ,Perec porusza sie od najbardziej podsta-
wowego miejsca, jakie nawiedza - kartki papieru - do $wiata jako
przestrzeni najszerszej z tych, jakie dotychczas zamieszkiwatl
cztowiek. Swiat chce on jednak rozumieé »juz nie jako nieustan-
nie ponawiane przemierzanie, nieskoiiczony bieg, wciagz powta-
rzane wyzwanie, ani pretekst dla zachtannej akumulacji czy iluzje
podboju, lecz jako odnalezienie sensu, postrzeganie ziemskiego
pisarstwa, geografii, ktérej autorstwa sie wypieramy” (Moscicki,
2011, s. 57). Osiemdziesiat lat pézniej owo wykorzenienie juz na-
stapito, jest wladciwie nieodwracalne i znéw to rzeczy pozwalaja
nam zachowaé réwnowage (nawet jezeli jest to efekt nietrwaly).

Z pomocsy tej samej formy Perec i nasladujacy go Latronico
diagnozuja zupelnie odmienne rzeczywistosci; ta dialogicznosé
dwdéch niewielkich powiedci stanowi¢ moze takze przestrzen
poréwnania - zestawienia zawartych w Rzeczach zapowiedzi
zmian i tego, w jaki sposéb zapowiedzi te zostaly zrealizowane.
Eatwo w czasie tej poréwnawczej lektury popasé w przygnebie-
nie. Swiaty opisane przez Pereca i Latronica trudno postrzegaé
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w jasnych barwach. Obie powiesci diagnozuja spoteczne kry-
zysy, ukazuja niebezpieczeristwa konsumpcjonizmu (najpierw
w jego wczesnej fazie, pézniej za$ w pelnym rozkwicie). To jed-
nak takze pulapka, ktéra zastawiaja na nas twércy. Wyselek-
cjonowane, perfekcyjnie zarysowane i rozpisane obrazki sa
postrzegane jako skonczone i niezmienialne calosci. Rzeczy
maja to do siebie, Ze mozemy je poprzestawiaé, mozemy sie
ich pozbyé¢, mozemy przestaé widzie¢ swiat jedynie z perspek-
tywy przedmiotu. Wojciech Szot w swojej recenzji diagnozuje
te zmiane tonacji - twierdzi, ze Perec opowiada o znaczeniu
przedmiotéw, o tym, jaki status (nawet jezeli czesciowo fikeyj-
ny) mozna dzieki nim uzyskaé, Latronico za$ pokazuje kolejny
etap tego procesu: ,Do perfekcji to antropologiczna relacja z pu-
tapki, w jaka wpadlismy, myslac, Ze nasze zycie jest wyjatkowe,
a wybory naprawde indywidualne. Anna i Tom podejmuja sie
nawet préby wyrwania z tej putapki. [...] U Pereca wazna byta
materialnoé¢ przedmiotéw. U Latronica przedmioty sg tylko de-
koracja, ktérag w kazdej chwili mozna usunaé, jesli tylko przyj-
dzie nowa moda w serwisach spotecznoéciowych” (Szot, 2025).
Trudno sie jednak zgodzié, ze Latronico ukazuje przedmioty je-
dynie jako dekoracje. Raczej dokonuje swoistej ich dekonstruk-
cji - status przedmiotéw ulegt w powiesci Latronica zmianie,
nie stanowia one juz, jak u Pereca, no$nikéw pamieci, znakéw
przynaleznosci do danej grupy, zostaly - dzieki temu, ze sa wy-
mienne - odarte ze znaczen, ktére wcigz uparcie prébuje sie
(robig to bohaterowie uwspéiczesnionej wersji opowiesci) ma-
terialnym obiektom przypisywac.

Mozemy tez powtérzy¢ za Tadeuszem Stawkiem, ale réwniez
zgodnie z postulatami, ktére wylaniaja sie z twérczosci Pereca,
i nieco wbrew ostatecznosci sgdéw Latronica, ze warto zmienié
stosunek do obiektéw materialnych: ,Przedmioty sg czyms, co zo-
stato wlasciwie z gruntu Zle nazwane: przedmioty nie s3 bowiem
ostoja stabilnosci, lecz przeciwnie: nieustannie migocza i zmie-
niaja polozenie. Czyniac to, wyprzedzaja jakby nasze o nich sady,
raz uformowane, przestajg by¢ soba, przemieszczaja sie gdzie
indziej. Przedmioty sa PRZED-miotami, przed tym czyms§, czym
je uczyniliémy za pomoca strategii jezykowych” (Stawek, 1989,
s. 126). W tych opowiesciach przedmioty - wyselekcjonowane,
starannie opisane - z jednej strony zyja niejako wiasnym zyciem,
nie spelniajac funkcji, jakie zostaly na nie nalozone wiasnie po-
przez strategie jezykowe. Z drugiej strony sposoby przedstawia-
nia obiektéw, jakie odnajdujemy w tekstach zaréwno Pereca, jak
i Latronica, powoduja, ze od tych sadéw i podstawowych prze-
znaczen przedmioty zostaja oderwane, spelniajg tym samym
nowe zadanie - opowiadajg historie.

Magdalena Piotrowska-Grot



Perec napisat dla siebie, ale takze dla swojego pokolenia wersje
wspomnien. Jak widaé, wykonat te prace réwniez dla pokolerl
nastepnych. Kolekcja rzeczy i tekstéw pisarza, specyficzna for-
ma kompletowania nieistniejacego archiwum tozsamosci czlo-
wieka wspétczesnego jest dzi§ czym$ na ksztalt swoistego mitu
zachodnioeuropejskiego modelu funkcjonowania, mitu ztudnego
i obcigzajacego. Wnioski, jakie mozemy wyciagnaé z tego gestu
gromadzenia, sg gorzkie, nie zapominajmy jednak, ze przedmioty,
ktére po nas pozostana, bedg snuly opowiesé. Spisane, wyliczo-
ne, a wlasciwie uporzadkowane przedmioty, zdarzenia, do§wiad-
czenia maja w sobie bowiem co$ z ocalania i co$ z zaktamywania/
zagadywania pustki. Dzi§ obie powiesci czytamy takze przez
pryzmat uruchomiony podskérnie w Do perfekcji - przez pryzmat
kryzysu uchodzZstwa, przymusowej tymczasowosci i nomadycz-
noésci, zagrozenia, ze nasz kraj przestanie by¢ dla nas przestrzenia
mozliwa do zamieszkiwania, ze zostaniemy wykorzenieni.

Michat Pawet Markowski w postowiu do Gabinetu kolekcjonera
napisal, ze kiedy czyta tekst Pereca zgodnie z autorska inten-
cja, wyrazong w tej akurat ksigzce wlasciwie explicite, odkrywa
sczlowieka, dla ktérego literatura nie byta jednym z mozliwych
zatrudnien, lecz sama substancja jego istnienia: schronieniem,
obietnica, poreka, ucieczka, przekleiistwem, namietnoscia, przy-
jemnoscia, wygnaniem, zbawieniem” (Markowski, 2003, s. 80).
Cho¢ stowa te brzmig gérnolotnie i moga stanowié¢ dookreslenie
bardzo wielu dziet, trudno nie zgodzi¢ sie z Markowskim, ze dla
odbiorcéw/odbiorczyn dziel Pereca wykreowany przez niego
$wiat odczytywany i, przede wszystkim, przepisywany jest wias-
nie schronieniem, ucieczka, a jednoczesnie zdiagnozowanym
wygnaniem nowoczesnego nomady.
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30062025 Song of the Osmotic Person in Time
kobiecos¢
Jest zywiotem, kobiecos¢
Jest chaosem

(]
Nasz li§¢ morwy, kobieta [...]
Zastanowmy sie nad osmozg 0sob
(]
Drzewa rozpuszczone w powietrzu.
Ezra Pound, Piesn XXIX;
thum. Leszek Engelking
Widzimy siebie, jacy jestesmy naprawde
John Ashbery, Dwie sceny z tomu Some Trees,
przektad wiasny

widzimy siebie jak naprawde jestesmy

w symulowanym $wietle dni lepcy

w lepkim $wietle przetrwania obrzydliwi
w krzemowym tekscie symulowanych dni
jacy jestesmy $lepcy

skoro stad wyptywamy bierzmy miejsce za przyktad
albo siebie w tym miejscu

w odpowiedzi na osmotyczne archiwa drzew

wobec drzew rozpuszczonych w powietrzu oddech jaki
wobec ludzi rozpuszczonych w nas

mowa na filtr i odpowiedz

wobec czasu puszczonego koronami sosen i sekwoi
bierzmy siebie za przyktad

jacy jestesmy obrzydliwi

czy jesteSmy jeszcze mozliwi

lepcy w lepkim tek$cie przetrwania

czy krzepcy w osmotycznych archiwach miazg

w huraganowym $wietle sosen i sekwoi
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wej$cie w huragan osobowe

na przypadkowo zrobionym zdjeciu

albo zdjeciu ktérego nie zrobite§

sosny w tamtym powietrzu buki sykomory
olszynowy szpaler nad zielong rzeka
huragan czastek po blasku wéd

osmoza tamtego i teraz

w czasteczkowych zasobach dnia

*

nawiniety na mowe chce dosta¢ do mozliwego biegu dnia
ja osmotyczna osoba dnia

mezczyzna w chaosie po nieobecnej siostrze

cztowiek osmotyczny w bélu tej osmozy

nie wstydze sie go jest nie tylko méj

*

sa pyly nieba pochtaniacze pogéd

obiekty z popsutych bogéw i nieb

mys$li pylone przez boskie silosy

okablowane matryce podrobiona glebia fazy snu
wtedy widzimy Ze to sg pogody wewnetrzne

w nich matryce konurbacje w masturbacji
festiwale sceny ekrany fazowane $ciezki
seksualnie nanizani na dzien i noc

straceni z pragnienia w pyt

*

moéj seks niepi$émienny

seks poranny wieczorny gwiezdny okotodobowy

ksigzka dla oczu bryza dla mleczy piasek na zar
powietrze na mréz runo dla stép

bez popsutych obiektéw historii i nieba

bez peknietych think tankéw wycieku z ekranu

seks nie z glodu paliw

nie z wojennych uzwojenl

ide realny w powietrzu po ziemi okotogwiazdowej

*

jestem wspomnieniem klisza wlepka na stupie
w moim mie$cie ktére teraz jest obce bo teraz jest obce
bratem siostry ktérej nigdy nie miatem
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albo jestem nig jej chaosem i osmoza

szorstkim cieniem lepkosci w ktérej widzimy sie teraz
kochanka w szorstkim cieniu obcego teraz

w obce miasto

huragan dopokad

*

biore udziat w spalaniu pogéd w historie

wielki obiekt nieba obrécony popsuty

w calodobowej osmozie ekliptyce popsutego snu

filtruje go na stacjach przystankach na przyszly sen

dotykam wymiaréw psucia

w péténie przechodze przez dzielnice zryta biatym
upatem od ekranéw imprez rozbiérek

w péténie przez dzielnice zryta nami w czasie

no to widzimy sie

W wymiarze popsucia

*

pétsen jak pétskok w osmotyczne trakcje gtoséw
pisanych powietrzem
szukam warto$ci skokowej z pétsnu w czas
na zycie w strumieniu zycia przeciw niemu
podwéjne zycie w §ladzie dnia
w chaosie nieobecnej siostry krzepkiej osmozie

*

spisuje $lad chwili niepi$miennej

chwilo obca chaosie osmozo otulino chwil

w mitosci do siostry ktéra wyszia z domu tylnymi drzwiami
w chwili niedorzecznej a sptawnej

obmyty z lepkosci symulowanych dni

mieszkam bezpowrotnie

*

nie potrafie cie zmy$li¢

chce spisaé zmyli¢ si¢ w tobie

seksem dobowym ekliptycznym

$wiatlem puszczonym igliwiem listowiem

wpisaé¢ w osad nieobecnych oséb

w tej chwili my$l o przyleglej §mierci bliskich oséb
méwié z nimi w chaosie ich osmozy

filtrowaé przyleglosci
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spisuje szmer okotodobowy

wytracam sen na ekliptyczng mitosé

w fazowaniu pétsnu przejawiam si¢ naprawde
chce wej$é rozebraé popsuty obiekt bogéw
wspdétistnie¢ w dreszczu 0séb wejsé

w czasownik zrobiony z pylistej ulicy

osoba nieboska realng w zyciu przeciw zyciu
w chaosie nieobecnej siostry jej osmozie
siostra czy ja bezpowrotny

*

mieszkam bezpowrotnie

nie wije sie seksem nie wierze w znikanie

dostrzegam twarze chlone glosy dZwieki ciepto wyméw
wdycham osmotyczny wiatr z igiet i lifci

wytapiam kolorowy papier psychiczny

z nami drzewostany darnie wiklina na zdjeciu ktére zrobitem
przypadkiem lub ktérego zwyczajnie nie zrobitem
dmuchawce ktére ptyna obok i nareszcie sie widzimy
sami sobie filtrem czasem niebem

obiektem rozebranym w czasie

jak inaczej ptyniemy

Kacper Bartczak
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Wystawanie w nico$¢
Hybrydowy osrodek wiersza w Nich Konrada Gory*

Sticking out into Nothingness
Hybrid Medium of the Poem in Konrad Gora’s Nie

Proba wstepu:

osrodek wiersza i jego postsekularne eko

Osrodek wiersza, jak osrodek fizyczny, to zaaranzowana czaso-
przestrzennie substancja, ktéra pozwala na wydarzenie sie
innych proceséw fizycznych. Tg substancjg jest niewymierna
interakcja miedzy czlowiekiem jako organizmem jezykowym
a jego fizycznym $rodowiskiem, interakcja, w ktérej wytania
sie wieloaspektowe i wielowymiarowe dzialanie jezykowe i ma-
terialne, angazujace zaréwno psychologie i emocje, jak i material-
no$¢ srodowiska.

Osrodek wiersza to posiadajacy tez rozciagtosé w czasie za-
pis przejscia w obrebie terenu, zapis, ktéry ustanawia wiasng
czasowo$¢. Co$ wiecej niz zapis - terazniejszo$¢ tego przejécia.
Dopiero tu bodzce pierwotne zyskuja swoje trwanie, przesztosé
i terazniejszos¢ spotykaja sie, przyszlos¢ staje sie mozliwa.

Czasoprzestrzenno$¢ wilasna osrodka pozwala zastanowié¢ sie
nad tym, kto przechodzi, czym jest teren przejcia, co dzieje
sie z przechodzacym i z samym terenem. Henry David Thoreau
porusza sie w dziedzinie Walden po to, zeby dowiedzieé sie, co
to znaczy, ze jest zywy. Tekst, ktéry pochodzi z tej czynnosci, jest
zaréwno zapisem, jak i utrwaleniem, a raczej wylonieniem sen-
su dziwnych czynnoéci podejmowanych przez pisarza - wlasnie
osrodkiem, dzigki ktéremu sam Thoreau, a péZniej jego czytelni-
cy mogli zaczaé sie zastanawia¢ nad ,znaczeniem” wykonanych

* Tekst jest cze$cig rozdziatu ksigzki, nad ktérg prace caty czas trwajg i ktéra
ukaze si¢ w 2026 roku naktadem wydawnictwa Ossolineum. W rozdziale tym
staram sie zblizy¢ do opracowywanego pojecia ,oérodek wiersza”, waznego dla
calej ksigzki. Zaczynam od namystu nad dziwnymi sposobami przejécia przez
teren naturalny, ktére znamy z tekstéw Walta Whitmana i Henry’ego Davida
Thoreau. Pézniej rozwazam, jak te przejécia realizuja sie dzisiaj u trojga poetéw
polskich: Natalii Malek, Konrada Géry, Przemystawa Owczarka. W niniejszym

fragmencie dziele si¢ rozwazaniami po$§wieconymi Konradowi Gérze.
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przez pisarza dzialan. Osrodek wiersza jest smuga przygoto-
wawczg - terenem, na ktérym moga zaistnie¢ znaczenia, a wraz
z nimi zycie organizmu moéwiacego.

W oérodku nastepuje intensywna wymiana miedzy zmieniaja-
cym sie w jego obrebie, dochodzacym do siebie, w pewnym sen-
sie ,rosnacym” w nim ludzkim organizmem jezykowym a otacza-
jacym go obszarem, $rodowiskiem materialnym. Smuga osrodka
pozwala na przemiane nie tylko wylaniajacego sie¢ podmiotu -
w oérodku przejawia sie tez kondycja samego srodowiska. Czy
$rodowisko jest zywe, czy martwe? Czym jest jego zycie i czym
jest zycie idacego w nim podmiotu?

Idac brzegiem oceanu, Walt Whitman tworzy osrodek poetyc-
ki, ktéry jest sposobem nawiedzenia materii na granicy zycia
i $mierci. To linia brzegowa, sama w sobie niewymierna, klu-
czowe ,pomiedzy”. Thoreau natomiast wykrawa kawatki lodu,
przyglada sie im, dostrzega co$ waznego miedzy grudami materii
a tym czyms, co jest jego (ponoé) zywym ja. ,Bytuje na krawedzi
stowa” - tak kwitowat te czynno$ci Tadeusz Stawek.

Osrodek wiersza rodzi sie i przebiega po tej wilasnie krawe-
dzi - miedzy zaleznymi od siebie, ale tez opozycyjnymi wobec
siebie porzadkami zycia i §mierci. Takze immanencji i transcen-
dencji. Odrodek jest smuga przejscia, ktérej nie da sie zreduko-
waé do porzadkéw immanencji i transcendencji. Uczestniczac
w immanentnie pojetym strumieniu substancji materialnej, sam
oérodek tworzy §wiadomos¢ luki - §ladu tego, co nieobecne. Luka
natomiast dziala tylko w przyleglosci do strumienia, ale nie jest
tozsama z nim. Osrodek wiersza to $lad tego niemozliwego przy-
stawania, katalizator nawiedzenia tego, co jest, przez to, czego
nie ma.

B6l wystawania - Nie Konrada Gory
Nie Konrada Géry (2016) to monumentalny wiersz osrodek, w kté-
rym udostepnione nam jest widzenie nas samych w naszym fa-
talnym, zgubnym, przemocowym i toksycznym usieciowieniu.
Ale jest tu takze zarys czego$ na ksztalt wyjscia, zaktécenia stru-
mieniowego biegu, §ladu pewnej modalnosci bycia osobnego, nie-
zbednego dla skonstruowania ogladu etycznego sprzeciwu.

Nie to wiersz oSrodek, ktéry zakresla, odwiedza, angazuje
i w ten sposéb realizuje swdj nieublaganie i przerazajaco na-
rastajacy ksztalt w terenie naturalnym, lesnym lub biegnacym
na granicy lasu i ludzkiej osady (na granicy, ktéra w pewnym
momencie zupetnie znika, zeby$my byli jednoczesnie wszedzie
i nigdzie). Formalnie wiersz ten stanowi niemal niemozliwg
kombinacje wywiedzionego jeszcze od obiektywistéw minima-
lizmu oraz niezwyklego ekspansjonizmu formalno-jezykowego,
ktéry da sie poréwnaé do wielkich poematéw miedzynarodowej
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awangardy. Jako taki jest tez odpowiedzig dang tamtym awan-
gardowym tradycjom, odpowiedzig inng niz ta, ktéra znajduje-
my na przyklad w Obreczach Natalii Malek. Jednocze$nie poemat
to sproblematyzowanie zalozen réznych odmian istotnych dla
wspétczesnej humanistyki nowych materializméw.

W Nich Géra z jednej strony wzmacnia to, co juz u Oppena
bylo wykorzystaniem minimalizmu i estetyki zerwan w celu
zbudowania oporowo$ci; wzmacnia i doprowadza do ekstre-
mum. Z drugiej strony stanowigca kanwe tego tekstu rzeczy-
wisto$¢ globalnego usieciowienia zycia opracowana jest z per-
spektywy podwazajaca witalizm i optymizm, ktérymi cechuja
sie podejicia nowomaterialistyczne. Jako osrodek Nie to tekst,
ktéry zakre$la pewien teren, stanowi przejicie przezen, ale
przede wszystkim buduje bardzo silne doznanie tego przejscia.
Jest to doznanie bélu, zaréwno fizycznego, jak i metafizyczne-
go!. Nie to radykalny gest sprzeciwu, ktéry, cho¢ poczyna sie
w proteScie przeciw konkretnym realiom zglobalizowanego
kapitalizmu, przekracza ten horyzont, by ukaza¢ patologie rze-
czywisto$ci péznokapitalistycznej jako czesé wiekszego zwich-
niecia. Usieciowienia kapitalizmu sg tu sektorem krytycznego
spojrzenia na formute Zycia w $wiecie materialnym w ogé-
le. Radykalny opozycjonizm sygnalizowany w samym geScie
formalnym zostal §wietnie zauwazony przez krytyke. Alina
Swiesciak pokazuje dobitnie, jak formuta poematu, jako cyklu
czy tez serii ponad tysiagca silnie dysjunktywnie ustawionych
dystychéw, przerzuca sama warstwe formalng natychmiasto-
wo w wymiar znaczenia. Swiedciak postrzega Nie jako ,jeden
z najbardziej radykalnych wspéiczesnych polskich ekspery-
mentéw poetyckich, o konsekwencjach daleko wykraczajacych
poza kwestie formy” (Swieéciak, 2019, s. 256).

Wiersze Oppena, Zukowsky'ego, Reznikoffa byly precyzyjny-
mi wersyfikacyjnymi rzeZbami, w ktérych gra miedzy referen-
cja i konstrukcja wersu odsltaniata materialne, spoteczne i hi-
storyczne zalezno$ci. W tych antysentymentalnych rzezbach
nieraz znaczenia si¢ zacieraly przez niedopowiedzenie, stra-
tegiczne usuniecie semantycznych badZz logicznych tacznikéw
albo przez politycznie znaczace wycofanie podmiotu, po to jed-
nak, by wyeksponowa¢ jego uwiklanie w te powiazania®. Wiersz
imagistowski i jego obiektywistyczna kontynuacja mialy by¢

1 Na ten postsekularny aspekt Nich zwrécit uwage Jakub Skurtys, ktéry przy-
pisal tomowi akcenty ,metafizyki sakralnej, ofiarowania, winy, metafizyki
daru...” (Skurtys, 2020, s. 79).

2 Michael Davidson, jeden z czolowych amerykanskich znawcéw twérczosci
Oppena, pisze o znaczeniu tego, co usuniete lub wyciszone, niewypowiedzia-
ne, w trudnych formalnie, precyzyjnych wierszach obiektywistycznych poety,

nazywajac je ,ramami odmowy” (frames of refusal) (Davidson, 2002, s. XXXII).
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zdarzeniem o wyraznym konturze w czasie i przestrzeni - ce-
chowaly sie wlasng ziarnistodcia. Ziarnisto$¢ te zachowywatly
nawet takie radykalne rozwiniecia tej estetyki, jak Poundowskie
Piesni. Mimo rozmachu oparte byly na jednostce wiru/wortek-
su - zderzeniu kilku elementéw, ktére, jako konkretnie uchwyco-
ne ,$wietliste detale” (luminous details), mialy funkcjonowaé jako
punktowo zaaranzowane portale do ponadczasowych, twérczych
stanéw kognitywnych odpowiedzialnych za postep historii.

Podobna ziarnisto$¢, chociaz oczyszczona juz z tych ponad-
historycznych ambicji, charakteryzuje poetyke George’a Oppena.
Jego pierwszy tom nosi tytul Discrete Series, odnoszacy sie do
pojecia matematycznego ciagu, ktérego kazdy kolejny element
wygenerowany jest przez pewng zasade, ale jednoczesnie istnie-
je catkowicie osobno. Jak wskazywal sam Oppen, takie ,o0sobne”
postawienie stowa, frazy, ale tez ich umiejetnie zwersyfikowa-
nie stanowilo prébe oddania pewnego empirycznie namacalne-
go zdarzenia i jego prawdziwosci. Odrebnosé elementu stanowi
o0 jego empirycznym i obiektywnym zakotwiczeniu w materialnej
rzeczywisto$ci. W wierszu odrebno$¢ te podkresla wspomniana
juz precyzja i ekonomia wyboréw leksykalnych oraz ustawien
wersyfikacyjnych.

Wiesz obiektywistyczny jest wiec jezykowa rzezba pewnego
zdarzenia w jego wielowymiarowosci, ale jednoczesnie osobno-
§ci. Géra, pracujac w podobnej stylistyce podwyzszonej uwaz-
noéci na konstrukcje wersu oraz brzmienia nie tylko stéw, lecz
takze ich czastek morfologicznych, osiaga jednak efekt inny,
przynalezny inaczej rozumianej materialnosci, a ostatecznie
tez innej metafizyce. W Nich poeta siega po estetyke do ztu-
dzenia podobna do modernistycznej. Jego poemat postuguje sie
precyzyjnym, oszczednym i minimalistycznym zapisem dwu-
wersowym. Jak wskazaly juz niektére szczegélowe analizy,
dwuwiersze te odchodza jednak od oczekiwanej od tej formy
regularno$ci. Zamiast domknietych dystychéw mamy tylko ich
Slady w systemie przerzutni i semantycznych dopelnien po-
wigzanych misterna konstrukcja foniczng (zob. Ciemiera, 2021,
5. 129-154). Jak u imagistéw i obiektywistéw, kazde stowo jest tu
wybrane z dbaloscig o jego foniczne oraz wersyfikacyjne usy-
tuowanie.

Goéra zbliza si¢ zatem do ziarnistoSci wiersza modernistycz-
nego, do jego precyzyjnej, majacej wyrazny kontur w czasie
i przestrzeni rzezby. A jednoczesnie pracuje tak, by te ziarni-
stoé¢ rozciagnaé w czasie i przestrzeni, co oznacza tez, ze ziar-
nisto$¢ Scieraé sie bedzie, co wydawaloby sie catkiem niemoz-
liwe, z tendencja ujednolicajaca, przemocowa. Ziarno walczy tu
z potwornosciag mielacego je, niewidzialnego zarna. Osobnosé¢
powtarzana jest tak czesto i uporczywie, ze tworzy sie ciag nie-
mozliwy - ciag przerw i zerwan istniejacy w konstrukeji celowo

Kacper Bartczak



nadmiernej, ktdra stale przeczy osobnosci elementéw?. W planie
samej matematyki czynno$¢ liczenia - zamiany $wiata na war-
tos¢ wymierna, policzalng - jest jednoczesnie wiaczona i natych-
miast zakwestionowana. Seria wlasciwie nie zaczyna sie wcale,
bo jesli kazdy dwuwiersz jest ,jedynka”, czyli poczatkiem, to nie
ma poczatku. Ta sama procedura jednak celowo wiacza ryzyko
umasowienia - jesli kazdy dwuwiersz jest ,jedynka”, to moze ist-
nieje taki wymiar, taka perspektywa, z ktérej kazdy dwuwiersz
jest tym samym.

I znéw, stwierdziwszy takie ewentualne umasowienie, ode-
stani jestemy natychmiast do ziarnistosci - utwér napisany jest
tak, ze uwaga musi by¢ skupiona na niemal kazdej sylabie. Roz-
ciagniecie tej metody na caty obiekt powoduje, ze powstaje tekst,
ktéry wypycha czytelnika z siebie. Zamiast rzezby mamy raczej
przestrzenny monument, by¢é moze przestrzen litanijna, do kté-
rej mozemy wkroczy¢ tylko fragmentarycznie, a gdy to czynimy,
od razu poddani jesteSmy sprzecznie, rozrywajaco, dziatajacym
wektorom w tym formalnym koszmarze napieé.

Odczuwany natychmiast na poziomie emocji i doznania, po-
przecinany sprzecznymi napieciami monumentalizm poematu
jest, jak wiadomo, sposobem, w jaki wiersz nawigzuje do kata-
strofy budowlanej w kompleksie Rana Plaza w Bangladeszu,
gdzie w 2013, na skutek celowych zaniechan i zaniedban w za-
kresie przestrzegania przepiséw bezpieczenstwa, zawalil sie
nadmiernie obcigzony o$miopietrowy budynek. Pod gruzami po-
grzebanych zostalo wéwczas okoto 1140 ofiar. Géra odnotowuje
to zdarzenie pod koniec tekstu. Ze wzgledu na niektére sformu-
towania ten fragment nie jest zwykla notg odautorska, a czescia
catej konceptualnej konstrukeji tomu. Wszystkie ofiary byly ko-
bietami, szwaczkami. Géra upamietnia ich zawdéd - jego pseudo-
dystychy sa stale prujacym sie szwem.

W samym wierszu nawigzanie do katastrofy ma charakter
niebezposredni. W niektérych fragmentach znajdujemy tylko,
niczym szczatki wéréd ruin, postrzepione, odlegle wzmianki.
W jednym miejscu czytamy: ,Pospolite, masowe morderstwo/
kobiet” (Géra, 2016, s. 10). Ta fraza ginie jednak natychmiast
w nieublaganym postepie catej masy kolejnych, réwnie frag-
mentarycznych wyrazert. W tym sensie, mimo iz napisany z wy-
raznym i sygnalizowanym odniesieniem do konkretnego zdarze-
nia, utwér nie ma wiladciwie tematu. Praca formy odmawia nam
komfortu, jakim byloby sprzezenie zdarzenia wiersza z faktem,

3 Odnoszac si¢ do zastosowanej przez autora procedury (anty)numerowa-
nia dystychéw - kazdy dwuwiersz oznaczony jest jedynka - Swiesciak pisata:
,Konrad Géra niby rezygnuje z numerowania, ale oznaczajac wszystkie dystychy
(ciata) numerem jeden, tym bardziej je do siebie upodabnia, a wiec indywiduali-

zuje i dezindywidualizuje réwnoczeénie” (Swiesciak, 2019, s. 262).
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ktéry wydarzyt sie w §wiecie realnym. Tym samym Géra propo-
nuje inne upamietnienie niz to, na ktére sta¢ przekaz medialny.
Niemozliwo$¢ poetyckiej formy wydobywa co$, co jest niemozli-
we - nieobjete, niedajace si¢ zredukowa¢ do spotecznych dyskur-
séw - w samym zdarzeniu.

Nie ma tematu, bo nie ma mozliwej ramy pojeciowej dla tego,
co dzieje sie w naszym $wiecie. Zamiast tej ramy jest potwor-
ny przyrost o§rodka, zblizenie, nasycenie warstwy semantycz-
nej nominalnoscia, substancja, w ktérej mieszaja sie materiaty,
w tym jezyk, $lady dziatan, ludzkie i zwierzece ciata. Postep
niemozliwej rzezby - litania skatalogowanych elementéw je-
zyka/$wiata, w ktérym precyzja obrazowania taczy sie i stale
wymienia z nadmiarem katastrofy zycia. Ta rzezba wtasnie,
kreowana przez nig przestrzen, jest tu osrodkiem - zapisem,
§ladem i utrwaleniem przejicia w terenie, w ktérym czlowiek
spotyka sie z czyms§, co kiedy$ zwato sie naturg i co teraz jest
obszarem kleski. Odwiedzamy teren, lesny, jak sie poczatkowo
wydaje, ale idziemy w nim ze spojrzeniami skierowanymi w dét,
zalobnie, jak pokutnicy, ze wzrokiem, wtasciwie ze wszystki-
mi zmystami przywiedzionymi do poziomu jakiego$ bazowego,
préchnicowego przemiatu. Glebokim, ale jednoczesnie ujawnio-
nym tozyskiem ekosystemu jest materiat préchniczy - zbioro-
wisko opitkéw bytu, na skraju zycia i $mierci, jak w Whitma-
nowskiej linii brzegowej.

Konstrukcja dwuwierszy tnie, trze, miazdzy, miesza rzeczy
z substancjami, ze §ladami czynnoéci lub abstrakcyjnych do-
znan. Uzyskana caloi¢ zachowuje sie tak jak stworzona w du-
chu nowomaterialistycznej plastycznosci instalacja: kod jezy-
kowy ustawiony jest w taki sposéb, by spreza¢ przelewowosé
sensé6w miedzy materia nieozywiong, substancjami material-
nymi wystepujacymi w stanie niepoliczalnym (glina, ,butwiny”,
zywica) i skrawkami materii organicznej ludzkiej badz zwie-
rzecej (palce, naskérek, krew, pot, §lina). Do pél tych dotaczaja
tez $ladowo ujete czynnosci (palenie, pilowanie, tamanie, tarcie,
kopanie). Jakub Skurtys poddat te zbiory szczegétowej analizie
i wyréznit w nich kilka ciagéw semantycznych - na przyktad
stolarski, ro$linny, zbozowy - ktdre zostaja przez krytyka przy-
réwnane do ,klaczy”, wijacych sie, plotacych i spotykajacych
na kilku przylegtych ,planach”, przede wszystkim planie zie-
mi i ognia. Zauwazyt tez, ze plany te, czy tez ,pola”, angazowaé
beda semantyke i materie zwigzana ze zwierzecoscia, ale tez
z abstrakcja (Skurtys, 2020, s. 74-75).

Na to wlaczenie samego jezyka w zakres mielonej materii zwré-
cila wczeéniej uwage Alina Swiedciak: ,Materialng masa jest tu
réwniez jezyk: doswiadczany w jego somatycznych przebiegach:
zderzeniach, rozerwaniach, kumulacjach, przecigzeniach. Jego
materialne przeinwestowanie wywoluje efekt semantycznego
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niedoinwestowania (pozornego, bo bedacego efektem seman-
tycznych wlagnie nadmiaréw)” (Swiesciak, 2019, s. 260).

Analizy te ujawniaja natychmiast problem klasyfikacyjny:
wiersz Gory zaktéca wyraZzne linie podziatu na ontologiczne ka-
tegorie. Zamiast nich mamy strumienl Zycia pojetego jako staly
proces préchniczy, czyli taki, w ktérym zycia nie da sie odréznié
od proceséw materii.

Osrodek/rzezba Géry komunikuje, prawie nie méwiac. Zmiaz-
dzony jezyk wnika w to, co z zasady jest bezjezykowe, i daje jezyk
bélowi, staje sie jego jezykiem?. Bél jest komunikatem wynikaja-
cym z zasadniczej, choé ukrytej w tle, czynnosci osrodka. Jest
niag wspomniane juz mielenie. Czynno$¢é ta anuluje lokalnosé.
Stanowi dalekie echo, przedluzenie makabrycznego pokawat-
kowania cial w katastrofie na Rana Plaza. W swojej nocie Géra
tak pisat o ofiarach: ,ich ciata zostaly zgniecione badZ rozdar-
te w spos6éb uniemozliwiajacy integralne ustalenie tozsamosci”
(Géra, 2016, s. 138). Osrodek w wierszu Géry to czesé wiekszego
ekosystemu, przez ktéry miazdzaco-rozrywajaca sita katastrofy
przechodzi falg, a wlasciwie w ktérym odnajduje sie jako stala
zasada naszego ,tu”. Owo przekazanie jezykowosci na ogét bez-
jezykowemu bélowi polega na potamaniu stéw, przywiedze-
niu ich do bolesnego wybrzmienia, natychmiastowego roze-
rwania ich potencjalnych senséw. Wyréznione przez Skurtysa
klaczowate ciagi semantyczne pokazuja nakladanie sie wielu
mniej lub bardziej odlegtych od siebie przestrzeni. Jesli, jak su-
gerowalem wczesniej, kto$ lub co$ chodzi tu po lesie, to 6w las
traci kontury i jest wlasciwie wszedzie. Tasuja sie z sobg widoki
budynkéw (,Pietra/ domu zasypanie”), urzadzeni (,Peten/ god-
noéci czujnik”), migawkowo ujetych miast (,Stacja/ benzynowa,
kosciét”), stert $mieci i wyzutych z postaci mas materiatowych
(,cisnienie plastiku/ wskro$ pojmanej// cieczy”) (Géra, 2016,
S. 52, 59, 102, 82).

Przedmioty, drobiny materii organicznej i nieorganicznej wy-
dajg sie¢ w gléwnej mierze przynalezne okolicy. Jak wspomnia-
tem, w poczatkowych pasazach mozna odnie$é wrazenie, ze je-
stesmy w lesie. ,Péjdziemy do lasu/ w cielisty deszcz” (Géra,
2016, s. 9), czytamy w jednym z pierwszych fragmentéw. Idacy
rozpoznaje tez najdrobniejsze szczegéty, na przykiad widzi drze-
wo, ktdre ,goi rzez”, czyli naciecie pozostawione na pniu drzewa
do wyrebu. Takie detale spostrzega kto$, kto, chodzac po lesie,
zna go na tyle dobrze, ze nie musi stale si¢ martwié o bieg Sciez-
ki. Albo moze kto$, kto juz o ten bieg nie dba. Lokalnoé¢ jednak
znika pod presjg wspomnianych juz nagromadzen i przetasowar.

4 Na to wlasnie przeprowadzone w duchu agambenowskiego poszukiwania
nagiego substratu wiersza, czyli znajdujacego sie u progu jezyka samego glosu,

zwrécila uwage Katarzyna Ciemiera (2021, s. 136).
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Konstelacje rzeczy sg stale poddawane obrdébce, przy czym nie
sa to nawet zwyczajne czynnosci, na przyktad produkeja tarci-
cy, tylko ich fragmenty. W skiad osrodka wchodza przedmioty,
skrawki proceséw, migawki spostrzezen i doznan. Dostrzegamy
na przyklad blizej niezidentyfikowane ,zatrzaski” (nie wiemy,
czy chodzi o elementy konstrukeji, czy moze o akty zatrzaskiwa-
nia czego$ w czyms§), ktére sasiadujg z abstrakcyjnymi ,limitami
ttuszczu” (czyzby wspomnienie obowigzujacego w jakim$ zakla-
dzie spozywczym przepisu, a moze skrawek dokumentu, ktéry te
limity ustalal?). Materia jest stale mielona, ale przemiat zawiera
tez fragmenty kognitywne, psychologiczne, a nawet catkowi-
cie abstrakcyjne, przy czym zawigzywane miedzy nimi kore-
lacje wydaja sie gleboko odksztalcone, zwichniete. W pewnej
chwili ,pochylnia” wzmiankowana jest tuz obok frazy ,jawa
rozumu’. Czy ,pochylnia”, jako narzedzie, ma sygnalizowa¢ sfere
kognitywna? Niestety pochylnia jest tu czescia, wyznaczonego
przez pojedynczy wers, dwuelementowego zbioru, ktérego dru-
gim cztonem jest ,cztowiek” - ,cztowiek, pochylnia”. Poszerzenie
zbioru o poprzednie wersy wskazuje, ze zaréwno czlowiek, jak
i pochylnia sg tu traktowani jako narzedzia. Kognitywne rozwia-
zanie okazuje sie koszmarem. Potwierdzaja to domieszki psycho-
logiczne. ,Jak dtugo jeste$/ swoim wrogiem”? (Géra, 2016, s. 20),
zapytuje bez ostrzezenia nieznany glos. Nie wszystkie kombi-
nacje podlegaja jednak wymiernym, przyczynowo-skutkowym
objadnieniom. Wspomniane juz wyzej ,zatrzaski” oraz ,limity
thuszczu” sasiadujg z dziwnym pojeciem ,nadobecnosci”, sygna-
lizowanym zreszta rozpisaniem stowa na dwa wersy: ,,[...]. Nad-/
obecno$¢” (Géra, 2016, s. 23), co uplastycznia relacje stowa i poje-
cia, wplata ,nadobecno$é” w reszte przeptywu.

Niezliczone zestawienia senséw uczestnicza wiec w jakiej$
immanentnie ujetej nadrzedno$ci - plyna w jednym strumie-
niu. Mamy wyraznie do czynienia z zupetnie nowymi geologia,
biologia, ontologia i ekologia. Stowa i sensy sa gniecione, albo
Scinane, sitami, ktére maja w sobie co$ z geologicznego ruchu.
Powstaje szmer, czy raczej sttumiony, ale styszalny zgrzyt, lo-
skot odbywajacego sie gdzie$§ ponad nami, albo niezauwazalnie
i skandalicznie wokét, czy nawet posréd nas, wiekszego ruchu,
okrutnego i bolesnego. Sam ten niedefiniowalny dzwiegk jest nie-
narracyjng opowiescia o tym, ze wszyscy jeste$my dzi§ impliko-
wani w tego typu kataklizmach - uczestniczymy w nich, po tro-
sze jako sprawcy, po trosze jako ofiary. Procesy tnace, kaleczace,
rozrywajace, miazdzace sg tu spowodowane wadliwo$cia jakich$
aranzacji wstepnych, nadrzednych, ktére z logicznego punktu
widzenia musza byé uprzednie wobec obserwowanego przez
nas w oérodku tego wiersza stale trwajacego mielenia. Wadliwie
zaaranzowane i katastrofalnie oddzialujace procesy sa tu przy-
nalezne rzeczywisto$ciom globalnym. Implikowany w poemacie
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podmiot, podmiot celowo nieobecny®, moze przemierzaé lasy,
miasteczka, ulice konkretnej lokalnosci geograficznej, ale kon-
kretnos¢ ta wystawiona jest na wadliwo$¢ rozlana juz globalnie.
Wlasnie jej efektem byla katastrofa w Bangladeszu. W oérodku
Géry wylania si¢ nowa antylokalno$¢ - niesamowite i przeraza-
jace otwarcie na nie-tu i nie-teraz.

A zatem - usieciowienie. By¢ moze, na jakim$ poziomie, podob-
ne do tego, o ktérym pisze w wielu ksigzkach Bruno Latour, an-
gazujace ludzi, maszyny, konkretne rozwigzania technologiczne
i produkcyjne, wykorzystujace lub, jak w przypadku katastrofy
w Rana Plaza, celowo ignorujace debaty polityczne, wiec usiecio-
wienie zwichniete, Zle spozytkowane z powodu $lepoty zglobali-
zowanego turbo kapitalizmu. Ale jest co$ jeszcze. W wymykajacej
sie konkretnemu przypisaniu czasoprzestrzennemu aurze two-
rzonej przez osrodek Géry, we wnetrzu jego dziwnie przemie-
szanego klimatu, neoliberalne mechanizmy ekonomiczne same
staja sie sktadnikiem wiekszych sieciowosci. Jak w ekologicznie
usposobionych estetykach nowomaterialistycznych sensy, a wia-
Sciwie ich strzepy, rozciagaja sie, rozlewaja, staja sie kategoriag
graniczng, interfejsem miedzy ludzkim i nie-ludzkim. Niektére
aspekty zakreslanego przez Goére terenu koresponduja z ufundo-
wang na zalozeniach nowego materializmu posthumanistyczna
ekokrytyka, ktérej przykladem moze by¢ zaproponowane przez
Timothy’ego Mortona pojecie hiperobiektu.

Ale czy na pewno? Zastanéwmy sie nad przystawalnoscia tych
perspektyw do o$rodka Géry. Sieciowe modele materialistyczno-
naukowe, jak teoria Latoura, czy ekokrytyka nowomateriali-
styczna, jak hiperobiekty Mortona, niosa zakodowang w sobie
plaskosé. W lezacej u podloza teorii sieci prébie jednania nauki
z humanistyka usieciowienie oznacza rozpisanie kategorii czto-
wieka na caly ekosystem. Ma on by¢ poznawalny przez skore-
lowane z soba multidyscyplinarne badania. Badanie wymazuje
samg nature - pojecie to znika i zostaje zastapione opisem nauko-
wym. Rugujac ekscesy o$wieceniowej i modernistycznej buty -
naiwno$¢ tej pierwszej i psychologizmy tej drugiej - catkowicie
uniewazniajac postmodernistyczny romans z szaleiistwem i roz-
jazdem miedzy jezykiem, sensem i rzeczami, Latour eksponuje
relacyjno$¢. Jego metoda jest przygladanie sie sieciom zalezno$ci
w terenie, badaniom i urzadzeniom. Teoria sieci staje sie wiec
badaniem nad badaniami, co prowadzi do rozplenienia sie two-
ru, ktéry jest encyklopedycznym, kartograficznie rozpisanym
raportem, dokumentacja badania. Czyli wiasciwie kolejng baza
danych. Albo laboratorium. W modelu sieciowym nadzieje po-
klada sie w przywréceniu zaufania do wiedzy $cisle naukowe;.

5 Swieéciak nazywa go ,nieobecnym podmiotem ekonomii” (Swiesciak, 2019,

5. 260).
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Zy¢ to byé, a byé to poznawadé. Sie¢ Latoura, jego uktad powigzan,
czyni z podmiotu laboranta®.

Podobnie pewny siebie, choé¢ bardziej czujny na niesamowi-
to$¢ opisywanych form usieciowienia, jest nowy materializm
Timothy’ego Mortona. Czlowiek, jesli mys$le¢ o nim jako o obda-
rzonej wnetrzem jednostce, znika - staje sie pytkiem bez wnetrza,
mikroskopijnym uczestnikiem sieci zaleznosci, rozpisujacych go
na jego zewnetrze. Sieci te, nazywane przez Mortona hiper-
obiektami, to zjawiska spowijajace calg planete. Sa wszedo-
bylskie, do wszystkiego sie klejace, nielokalne, rozpylone niejako
w przestrzeni, ale tez wykraczajace poza wasko pojeta teraZniej-
szo$¢. W przeciwienistwie do Latoura Morton jest §wiadomy ich
niesamowito$ci. Bierze sie ona z faktu, ze czlowiek wspéttworzy
hiperobiekty - naczelnym przykiadem jest globalne ocieplenie
klimatu - potem jednak traci nad nimi kontrole.

Wspéttworzenie oznacza, ze nie uczestniczymy juz w ,$wie-
cie”, tylko w pewnym tworze, ktéry wziat sie cze$ciowo z naszych
fikcji: technologicznych, filozoficznych, religijnych, politycznych.
To one, a moze raczej ich pézny konglomerat, stanowia dzis ,kli-
mat” planety, zaréwno w sensie metaforycznym, jak i dostow-
nym. Zanika wazna dla Heideggera opozycja ziemia - §wiat; nie
ma juz tej ziemi, ktéra u Thoreau stanowita baze otwarcia na nie-
samowito$¢ natury (Morton, 2013, s. 4). Utrata nastgpita w mo-
mencie, gdy na skutek rozwoju technologii zaczelismy wpltywaé
na klimat planety. Wkraczamy na skazony teren zgubnego dla
ludzkosci i jakze pozornego jej ,panowania” nad przyroda, czyli
teren antropocenu. Nie ma tu wnetrza ani zewnetrza, tylko ko-
lektywy obiektéw. Przylegajac do wszystkiego, hiperobiekt réw-
niez wszystko zasysa. Nie ma juz ,,mnie”. ,Ja” jest tylko ,kolejnym
bytem pochwyconym w obreb hiperobiektu”” (Morton, 2013, s. 3).
Kazde ,ja” staje sie przezroczysta fikcja, w zasadzie przedmiotem
skolekcjonowanym wéréd innych przedmiotéw, w immanencji
plaskiej ontologii®. Kolekcje rozpisuja ,mnie” na co$, co Morton

6 Gdy Latour chodzil po lasach Amazonii wraz z grupg badaczy, dokumento-
wat ich czysto naukowe czynnosci: sadzenie, mierzenie, naktadanie na teren
réznych przyrzadéw pomiarowo-kartograficznych. , Aby $wiat stat sie pozna-
walny, musi zamienié sie w laboratorium” (Latour, 2013, s. 75), pisze autor, pod-
sumowujac swoje studia nad nauka. Byt catkowicie wymierny jest tu wszyst-
kim. Nie ma miejsca na to, czego nie ma: ,,Chodzi nam o polityke rzeczy, a nie
o przestarzala dyskusje nad tym, czy stowa odnoszg si¢ do $§wiata. Oczywiscie
%e sie odnosza!” (Latour, 2013, s. 53). Teoria sieci niestrudzenie dokumentuje te
odniesienia.

7 Jeéli nie podano inaczej, ttumaczenie fragmentéw - K.B.

8 Morton idzie szlakiem wyznaczonej przez Grahama Harmana antykorela-
cjonistycznej filozofii, z jej teza ptaskiej ontologii ukierunkowanej na przed-

miot (object oriented ontology). Z punktu widzenia mojego oméwienia tomu Géry
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nazywa usytuowaniem (situatedness). Kazdym zakupem, kazda
podréza, kazdym kliknieciem myszki komputerowej przyczynia-
my sie do poglebienia katastrofy. Owo usytuowanie wyciska $lad
tego, co bylo niegdy$ moim wnetrzem, w fizycznej konstytucji
$rodowiska. ,Jestem wytyzeczkowany ze swojego wnetrza”, pisze
Morton (2013, s. 5). Leki, pragnienia i sny nie zniknely - s3 teraz
na zewnatrz nas. Jest troche tak, jakby$my byli , protagonistami
w wierszu Wordswortha albo postaciami w filmie Blade Runner”
(Morton, 2013, s. 5). Zyjemy pod kloszami, ktére powstaly z na-
szych obsesji.

W Nich Géry poczatkowo mamy wrazenie podobnego zamknie-
cia w obiegu tylez niesamowitym, co sptaszczonym. Chodzimy
tu, by¢ moze gdzie§ w podwroctawskich latach; ale jednoczes-
nie tam - po gruzowisku na Rana Plaza. Podobnie rozmyty jest
wymiar czasowy. Nie ma tez zadnego ,my” w sensie podmiotéw:
kroczymy w terenie, w ktérym, podobne do plastycznego i nowo-
materialistycznego przelanie jezyka w materig, u Géry wzmoc-
nione przez przypominajace techniki obiektywistéw ,,potamanie”
jezyka, daje ekosystem ostatecznego pokawatkowania. Nie moze
sie tu zawigzaé¢ zadna struktura podmiotowosci wewnetrznej,
psychologicznej. Rozpad nie jest jednak widmowo-jezykowy, jak
w katachretycznych makabreskach Sosnowskiego, tylko mate-
rialny. Nasze mys$li, odczucia, pojecia sa tu rozkawatkowane, roz-
ozone do poziomu gleby, a nastepnie wyzute z lokalnosci. Mysl,
mineral, §rubka, ko$¢, skrawek folii, plastiku, metalu, fragmen-
taryczne doznanie strachu, fragmentaryczne doznanie przeraze-
nia - istniejg tu jak mineralne sktadniki hiperobiektalnej kolekeji.
Czy przemiat ten jest jednak u Géry catkowity? Czy sam poemat
jedynie odnotowuje zjawisko, jest odegraniem owego przemiatu?

Otéz zwigzane z hiperobiektalna estetyka splaszczenie nie
wyczerpuje sity oddzialywania tego utworu. W ostatecznym roz-
rachunku wszystko w osrodku tego wiersza przeczy splaszczo-
nej ontologii obiektéw. Rzecz w tym, ze w majacej cechy hiper-
obiektalne glebie w Nich na plan pierwszy nie przebija si¢ wcale
sieciowe uszeregowanie obiektéw zréwnanych z innymi obiek-
tami. W tomie nie chodzi o sam spis deformacji przedmiotéw, do
ktérych to deformacji dotacza deformacja ciat ludzkich lub zwie-
rzecych, a nastepnie, na innym poziomie, dokonana w estetyce
réznie pojetej immanencji fragmentacja pojeé i odczué. Miazga
wylaniajacego sie u Gory ekosystemu jest dziwnie zywa, ale jest
to zywotno$¢, ktéra sugeruje co$ obcego wobec czynnoéci spisu.
Przejawem zywotnosci jest pojednanie bélu fizycznego z zatoba

wazne jest zblizenie do modeli immanentnych, eliminujacych wszelka trans-
cendencje. Morton pisze: ,hiperobiekty kladg kres mozliwoéci transcendental-
nego skoku poza rzeczywisto$é fizyczna [...] zmusza nas do uznania immanent-

nej przynaleznoéci mysli do tego, co fizyczne” (Morton, 2013, s. 2).
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sygnalizowana stalym otwarciem na nieobecno$é. Przebiegi
dwuwierszy Géry daja nie tylko miazge. Jest tu miazga plus co$
jeszcze: staccato wybrakowan, co$, co zauwaza sam wiersz i na-
zywa to ,sitem/ ok” (Géra, 2016, s. 17). Ten przestrzennie i czaso-
wo rozproszony kompostownik, w ktérym sie przemieszczamy,
sklada sie z luk, dziur, ubytkéw i nieobecnoéci. W zamknietym
obiegu sieci stanowig one rodzaj otwarcia. Zlom materii orga-
nicznej uklada sie w ciag brakéw i luk. Szczegélowo przeanali-
zowany przez Katarzyne Ciemiere system niedomykania dysty-
chu przez co$, co krytyczka nazwata ,dopelnieniem dwuwersu”
(Ciemiera, 2021, jest w innym planie systemem wybrakowania
lub wystawania. Przeczytajmy kilka fragmentéw:

Rondo O
Wybtagany

Niepowrét.
Jeste$my po galaZ
(Géra, 2016, s. 64)

Rondo - kolejne puste oko. Przerzutnia ,Wybtagany// Niepowrét”
sygnalizuje sprzeczno$¢, napiecie, ktére Sciera sie natychmiast
z jakze niepokojacym obrazem: co to znaczy ,by¢ po gataz”? Po-
traktowane jako caloi¢ oba dwuwiersze staja si¢ systemem se-
mantycznej nierozstrzygalnosci, ktérego odpowiednikiem jest
bél nieprzystawania i wykrecenia. B6l wystawania. Jeszcze jeden
przyklad:

Orzech
Skrzydlo drzwi: $piew

poglowia z kanatéw
burzowych
(Géra, 2016, s. 56)

»Skrzydto drzwi” to kolejny element ruiny, co$ jak potozona
na gruzach belka u Reznikoffa®. Belka Reznikoffa byla jeszcze
,50ba”. Géra deformuje silniej. Czy ,orzech” to rosnace obok ruiny
drzewo, czy moze nazwa drewna, z ktérego kiedy$ wykonano
drzwi? Deformacje sa kontynuowane w sygnale bélu. Nie da sie
przetozy¢ ,$piewu// poglowia z kanaléw/ burzowych” na regu-
larny sens. Miesza sie tu z soba zbyt wiele porzadkéw rzeczy-
wisto$ci: architektura, meteorologia, zglobalizowane rolnictwo

9 Nawigzuje do obiektywistycznego dwuwiersza Charlesa Reznikoffa, ktéry
w przektadzie Piotra Sommera brzmi: ,Na stercie cegiel i tynku lezy/ belka,

nadal pozostajaca soba posréd gruzu” (Reznikoff, 2018, s. 30).
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(hodowla), sygnalizowany metafors wymiar etyczny (,$piew/
pogtowia” odsyta do horroru globalnego przemystu spozywczego).
Takie przyklady mozna mnozy¢. Skonicze te serie jeszcze jednym,
podsumowujgcym cytatem:

Luka na tronie z butwiny:
numerowanie, nic nie-

chronigce zebro
(Géra, 2016, s. 12)

Niezwykly moment autoreferencyjny - wiersz wskazuje na czyn-
noé¢ swojego os$rodka. Numerowanie dystychéw nie zmierza do-
nikad, nie tworzy zadnego zbioru calosciowego - przede wszystkim

nie tworzy ,,formy”. Pozornie objeta liczbg, pozornie przyrastajaca,
powodowana jakims$ fatalnym automatyzmem masa potamanych

dwuwierszy w istocie grzeZnie, staje sie bezpostaciows plecha,
préchnica zjawiska zycia usieciowionego, hiperobiektalnego, jego

Lbutwing”. A jednak bezksztatt tej masy jest przebity ,,luka”, sygna-
lizowana tu przez nieotoczone cialem ,,zebro”. Chociaz pozbawione

usytuowania (moze by¢ to szczatek ludzki z gruzowiska na Rana

Plaza, moze by¢ to réwniez szczatek zwierzecy, napotkana w lokal-
nie odwiedzonym lesie padlina), wystajace zebro zyskuje pojedyn-
czo$¢. Sterczaca z miazgi kos¢ jest zaréwno empirycznie namacal-
na, jak i obcigzona znaczeniami symbolicznymi, abstrakcyjnymi

i transcendentalnymi - wskazuje na zwarcie materii i nicoéci - czy
moze raczej wlasnie rozwarcie miedzy nimi, uchwycone w sple-
cionych z soba aktach stworzenia i $§mierci. Ontologia przestaje

by¢ plaska, immanentna: obrastajaca kostny odtamek nico$¢ ,jest”
tak samo silnie, jak jest koé¢, bedac przy tym zjawiskiem osobnym,
bo $ladowym. Trudno powiedzieé, ze ta transcendentalna nico$é

jest tylko, jak u Deleuze’a, ,fatda immanencji”.

W wierszu Géry wystajace z miazgi poskrecane obiekty obra-
staja pustka. Ale wiasnie dzieki temu niewymiernemu obrasta-
niu, a nie dzieki uczestnictwu w miazdze, wcigz jeszcze znacza.
Zamiast zawigzywania si¢ miazgi w bezpostaciowy kompost
mamy bél bioracy sie z nieprzystawalnosci zblizonych do siebie
fragmentéw post§wiata. Kompost Géry nie doprowadza do kolej-
nych faz rozkladu, az po zanik, tylko do niemozliwego do wytrzy-
mania i utrzymania (jak pisalem, ten tom wypycha czytelnika
z siebie) spotkania z tym wystawaniem. Nim obréci sie catkiem
w niwecz, materia, uznana na modte ekologiczng za uczestnicz-
ke wymiaru etycznego, przyoblecze sie¢ w zalobe. Wlasnie tak -
materia, réwniez pozaludzka, zdolna jest nosié¢ zalobe, ale tylko
ze wzgledu na wystawanie w pustke. Dzieki temu bél fizyczny
przemieni sie w inny bél: bél konfrontacji z pustka po utracie.
Osrodek wiersza w Nich produkuje substancje niemozliwa. Jako
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upostaciowienie bélu fizycznego materia emanuje tez bél psycho-
logiczny. I tym samym zaczyna nie$¢ duchowo$¢. Umasowienie
rozerwan daje pasaz niefizykalny, ktérego nie odnotuja modele
sieciowych laboratoriéw: ,torujace powietrze w/ ostatecznosci
z zywego w duch” (Géra, 2016, s. 46). To substancja niemozliwa,
ustanowiona plastycznie, na granicy formy i nicosci, jak w pla-
stycznoSci Thoreau, czyli na krawedzi miedzy stowem a materis,
stale pulsujaca granica zycia i §mierci. Jest przez nas odczytywa-
na na tyle, na ile jesteSmy w stanie utrzymacé sie w tym niemoz-
liwym osrodku, jako zatobne wotanie za tym, co nieobecne.

,Prosze/ wsta¢, liscie traw”, pisze w pewnym momencie Géra
i przywotuje w ten sposéb Whitmana. Whitman ozywia wyna-
leziony przez siebie, znajdujacy sie na granicy zycia i $mierci
oérodek naglym i ostatecznym spojrzeniem w gére, przyzywa-
niem Innego. Géra, nieoczekiwany, pochodzacy spod Wroctawia
nastepca Whitmana, osiagga podobne ozywienie, ale juz bez pa-
trzenia ponad siebie. Majace tu miejsce przecisniecie si¢ mate-
rii w ducha stanowi jednak perforacje w ptaszczu immanencji.
Osrodek wystawania sktada sie z tego, czego nie ma - co zostato
zabite, zniszczone, zamordowane - uczestniczy w sensach kom-
postu. Immanencje préchnicy nawiedza buntownicze widmo.
Stad zatoba i bdl - ostateczny, postsekularny sens produkowa-
ny przez oérodek Goéry. To wiasnie pokruszenie i wystawanie
zastepuja tutaj tradycyjne religie. Ich koscioly i nazwy migaja
tu i 6wdzie, widziane w pokawatkowanych obrazach pochodu
miazgi, w rumowisku Zle scalonego $wiata, i po prostu przestaja
cokolwiek znaczy¢. Nie ma wymiaru krytycznego Nich Géry bez
postsekularnie pojetego odtworzenia znaku pustki, ktéry jest tu
ostatnig szansg na co$ innego od miazgi.
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Obserwowanie, podgladanie, wypatrywanie —
poetyckie strategie patrzenia w tworczosci Kacpra Bartczaka

Observing, Peeking, Looking Out -
Poetic Strategies of Seeing in the Work of Kacper Bartczak

Abstract: This article analyses Kacper Bartczak's poetic project through the lens
of the relationship between seeing, subjectivity, and the materiality of language.
The poem is presented as a dynamic laboratory of critique, in which language
does not merely reflect reality but actively co-shapes it. The processual na-
ture of Bartczak's poetic expression is emphasized, highlighting its ability
to destabilise cognitive and cultural norms. Of particular importance here is the
figure of the gaze — understood as a perceptual and affective practice that allows
for the revelation and reconfiguration of hierarchies of meaning and power rela-
tions embedded in normative discourses. The analysis focuses on the role of the
abject, the absence of a stable subject identity, and linguistic operations that blur
the boundaries between the private and the political. The work proposes an inter-
pretation of Bartczak's poetry as a form of epistemological resistance to dominant
language, opening up space for alternative ways of seeing and speaking.
Keywords: looking, the political, subjectivity, materiality of language, Kacper
Bartczak

Abstrakt: W artykule poddano analizie projekt poetycki Kacpra Bartczaka w per-
spektywie relacji miedzy patrzeniem, podmiotowoscig a materialnoscig jezyka.
Wiersz zostat przedstawiony jako dynamiczne laboratorium krytyki, w ktorym je-
zyk nie tyle odwzorowuje rzeczywistosc, ile aktywnie jg wspotksztattuje. Podkres-
lono procesualny charakter wypowiedzi poetyckiej Bartczaka, wskazujacy na jej
zdoIno$¢ do destabilizowania norm poznawczych i kulturowych. Szczegdine zna-
czenie przypisano figurze spojrzenia — jako praktyce percepcyjnej i afektywnej
pozwalajgcej ujawnia¢ i rekonfigurowaé hierarchie znaczen oraz relacje wtadzy
wpisane w dyskursy normatywne. W analizie skupiono sie na roli abiektu, braku
statej tozsamos$ci podmiotu i operacjach jezykowych prowadzgcych do rozszczel-
nienia granic pomiedzy tym, co prywatne, a tym, co polityczne. W pracy zapropo-
nowano interpretacje tworczosci Bartczaka jako formy epistemologicznego oporu
wobec jezyka dominujgcego, otwierajacej przestrzen dla alternatywnych sposo-
béw widzenia i mowienia.

Stowa kluczowe: patrzenie, polityczno$¢, podmiotowo$¢, materialnos¢ jezyka,
Kacper Bartczak
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Nie sposéb rozpoczaé szczegbtowej analizy projektu poetyckiego
bez umiejscowienia jego autora we wspdtczesnych kontekstach
literackich, pozwalajacych na zarysowanie pozycji, z ktérej zwra-
ca sie on do czytelnika. Poszczegélne elementy biografii twércy
potrafig by¢ zaskakujaco przydatnym narzedziem interpretacyj-
nym przy formutowaniu ostatecznych wnioskéw z analizy tekstu.
Potwierdzone, moga wskazywaé na przewidywalno$é, spéjnosé
wizji lub jej przynalezno$é¢ do wiekszego projektu; zakwestiono-
wane - wyjaskrawiaé odciecie od dotychczasowej dziatalnosci,
zmiane dyskursu, przejicie do innego rodzaju dziatalnosci.

Kacper Bartczak jako ttumacz, krytyk, wyktadowca akademic-
ki, amerykanista, a takze poeta istnieje jednoczesnie w kilku sfe-
rach zycia literackiego, z ktérych znaczaca jest kariera naukowa.
Akademicka afiliacja Bartczaka bezsprzecznie ma odzwiercied-
lenie w jego poezji!, przejawia sie¢ jednak zupelnie inaczej niz
poprzez wykorzystywanie czy omawianie koncepcji teoretycz-
nych - jest raczej szczegélnym rodzajem samoswiadomosci skla-
niajgcej autora do podawania w watpliwo$¢é przepracowanych juz
konstruktéw myslowych, idei, hipotez. Pozwala to na unikniecie
putapki hermetycznosci czy elitaryzmu: pomijanie wysoce abs-
trakcyjnych struktur po czesci wyznacza poetyckie zaintereso-
wania Bartczaka, skupiajace si¢ w gléwnej mierze na analizie
proceséw, obserwacji zycia we wszystkich jego przejawach, eks-
perymentowaniu. Jak stusznie zauwazyta Alina Swiesciak, ,cho-
dzi o projekt wieloéciowego my$lenia o $wiecie, zakorzeniony
w nowym materializmie, postkonstruktywistycznych nurtach
wspdlczesnej teorii, etyce nomadycznej czy postsekularyzmie -
projekt-laboratorium. Poeta prowadzi w nim eksperyment pole-
gajacy na wyprébowywaniu nowych polaczent w ramach »$wiata
materialéw« (Tim Ingold), poszukiwaniu niehegemonicznych
wigzan (Ernesto Laclau i Chantal Mouffe) pomiedzy materiata-
mi, ktére przechodzg przez rézne stany: nieorganiczne, orga-
niczne, energetyczne, metafizyczne, polityczne, ekonomiczne,
nowomedialne, dyskursywne itd. Niehegemoniczne wigzania
to wylacznie chwilowe stabilizacje, »punkty wezlowe«, w kté-
rych negocjuje sie granice tego, co spoleczne, i tego, co podmio-
towe, otwarte na nowe mozliwosci krytyczne” (Swiedciak, 2021).
W poetyckim projekcie Bartczaka nie chodzi wiec o uprawianie
teorii, nazywanie proceséw, diagnozowanie ludzkiej kondycji,
a o praktykowanie wiersza, dzialanie na jego zywym organizmie,
obserwowanie zachodzacych w nim zmian.

Podczas poszukiwania odpowiedniej strategii interpretacyjnej
wobec tekstéw Bartczaka znaczaca role odgrywa zmyst wzroku.
Dostrzezenie operacji przeprowadzanych na wierszach wymaga

1 Kwestia ta zostala poruszona w wywiadzie, ktéry Kacper Bartczak przepro-

wadzit z Charlesem Bernsteinem (Bernstein, Bartczak, 2020).

Karolina Gornicka



SSP.2025.25.01 s.3z 14

od czytelnika nieustannej czujnoéci - traktowanie wiersza jako
zywotnej, zdolnej do przeksztatcenl tkanki sprawia, ze jego war-
stwa jezykowa ,mutuje”, a zatem stowa i wersy zmieniaja sie, na-
pinaja, nawarstwiajg lub - przeciwnie - rozszczepiaja. W anali-
zowanej twdrczosci istotniejsze wydaje sie pytanie o to, co ,dzieje
sie” w wierszu, niz statyczne elementy poetyckiej analizy.

Tendencja do interpretowania poezji Bartczaka w kontekscie,
odzegnywania sie od rozwazan dotyczacych podmiotu uwidacz-
nia sie w recenzjach tej twérczosci: ,Pisanie o poezji Kacpra
Bartczaka z perspektywy uwzgledniajacej gry sil i permanentny
przeplyw materii w nieodzowny sposéb prowokuje do skupienia
sie na tym, co stanowi tu »energie resztkowa«, co wytraca swoja
dynamike, krzepnie i osiada, przyjmujac postaé szczatek pozosta-
tych po ruchu produkcji” (Kujawa, 2017); ,,t6dzki poeta zazwyczaj
unika akcentowania obecnoéci lirycznego »ja« w wierszu. Nar-
racja jest u niego albo bezosobowa, swoiscie naukowa, jakbysmy
czytali raporty z biologicznych badan czy lekarskie epikryzy [...],
albo wykorzystuje gramatyczne »ja« i »ty« gtéwnie jako reto-
ryczny naped wiersza” (Wozniak, 2017); ,Osoba méwigca pojawia
sie rzadko (choé¢ kazde takie objawienie podmiotu wybrzmie-
wa mocno w kontrascie do reszty tekstéw), a jesli sie pojawia,
to niejednokrotnie daje wyraz catkowitego utozsamienia z wias-
nym organizmem, zréwnania podmiotowego ja z bytem fizycz-
nym, biologicznym” (Mochalska, 2016). Nie oznacza to jednak,
ze podmiot wierszy Bartczaka jest catkowicie marginalizowany;
chodzi raczej o przekonanie, ze kazda forma podmiotowosci ra-
czej ,staje si¢” niz ,jest”, na co zwrdcit uwage sam autor w roz-
mowie z Agnieszka Waligéra: ,By¢ moze przez to strategiczne
»znikniecie« podmiotu rozumieé mozna prébe zdania sprawy
ze sztuczno$ci podmiotu, wszystkich jego wlasnych zaposredni-
czenl - po to, by stworzyé warunki dla jego powrotu” (Waligéra,
Bartczak, 2021, s. 155). Podmiot uksztaltowany, niezmienny, o sta-
tych cechach jawi sie jako nieinteresujacy i ustepuje miejsca pod-
miotowi ksztaltujacemu sie, niedookreslonemu, powracajacemu,
ktérego ontologiczna cechg jest relacyjnosé.

Niestabilna tozsamo$¢, czesto oparta na kruchych potaczeniach
miedzy tym, co organiczne, naturalne, a tym, co sztuczne i prze-
tworzone, nakazuje zbadaé sposoby jej funkcjonowania, prze-
testowaé posthumanistyczne wigzania ludzkiego z nie-ludzkim.
Narzedziem wykorzystywanym w tym celu jest obserwacja: nie-
ustanne dogladanie proceséw, skanowanie i §widrowanie wzro-
kiem, ogladanie pod mikroskopem, a nastepnie oddalanie obrazu,
podpatrywanie, zmienianie kata czy perspektywy widzenia. Po-
zwala to na wyksztalcenie sie szczegdlnego rodzaju politycznosci

2 Polityczno$é jest tu rozumiana jako ,rozpoznanie zasad dziatania polityki”

(Czapliniski, Biaty, Jastrzebska, 2012, s. 79).
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patrzenia, zasadzajacej si¢ na sieci relacji wyobrazonego z niewy-
obrazalnym, zalezno$ci wladzy w zwigzku miedzy obserwatorem
a obserwowanym, a w koricu widzeniu nie tylko ,czego$”, lecz
takze ,w jaki$ sposéb”.

Czytelnik poezji Bartczaka jest zatem wzywany do zaangazowa-
nia sie w patrzenie na podsuwane obrazy, poszukiwanie potaczen
miedzy nimi, a przede wszystkim - kwestionowanie tych potaczen.
Naturalnym kontekstem tej tezy sa rozwazania Jacquesa Ran-
ciére’a dotyczace dzielenia postrzegalnego (Ranciére, 2007a, s. 69-70).
Takze w poezji Bartczaka zachodzi proces zaréwno wyznaczania
granic, jak i wskazywania obszaréw wspélnotowosci, tu jednak
zwraca sie uwage na ,,0odczuwalno$é¢” (sensible) owych plaszczyzn
podziatu. £édzki poeta nie tyle eksploruje konstytuowanie sie
szczelin, miejsc stykéw i roziaczen, ile skupia sie na czynnosciach,
dzialaniach prowadzacych do powstania tego rodzaju rzeczywi-
stosci. Patrzenie Bartczaka zdaje sie wiec wyprzedzaé to, co po-
strzegalne (jako rodzaj metapostrzegania). Podczas gdy Ranciére
skupia sie na sposobach odczuwania podziatu, Bartczak zastana-
wia sie, jakie dziatania ($wiadome czy mechaniczne, jednostkowe
czy masowe, dyskretne czy ceremonialne, zachodzace btyskawicz-
nie czy rozwijajace sie przez dtugi czas) inicjuja te procesy. I choé
autonomia w ranciérowskim rozumieniu (zob. Ranciére, 2007b,
s. 31) w znacznej mierze zazebia sie z kreowang w wierszach
autora Czasu kompostu przestrzenia realizacji wlasnego materiatu
jezykowego - odkrywania i zarazem konstruowania zasad, ktd-
rymi on sie rzadzi - nalezy w tej autonomii upatrywaé¢ afirmacji
uwspdlniania. Nie chodzi zatem o to, by podkreslaé jednostkowosé,
swoisto$¢ wiersza Bartczaka (choé oczywiscie mozna przyjaé tego
rodzaju strategie interpretacyjna), a raczej o przyciaganie miedzy
tym, co pojedyncze, a tym, co ogdlne. Swego rodzaju polimeryza-
cja materiatu jezykowego ma nadrzedny cel - stworzenie organi-
zmu wiersza.

Warto w pierwszej kolejnosci przyjrzeé sie rekwizytom wyko-
rzystywanym przez poete: to w gléwnej mierze pojecia pocho-
dzace z rejestréw nauk biologicznych, technologii, medycyny.
Wizje rozposcierane w wierszach to czesto sceny eksperymen-
téw przeprowadzanych na czastkach materii ozywionej, nieozy-
wionej, a takze na tkance jezykowej. Poeta wydobywa na $wiat-
to dzienne obrazy niepokojace, w ktérych dochodzi do statych
przesunieé, przeobrazen, sprawiajacych, ze obiekt czy zjawisko,
na ktére kierowany jest wzrok czytelnika, wydaja sie stale nie-
uformowane i wymagajace dookreslen. Strategia poetycka Bart-
czaka ma zatem dualistyczng nature - zaklada bowiem, ze nalezy
dokladnie obserwowa¢ nie tylko zmiany zachodzace w obrazach,
lecz takze zmiany sposobéw ich percepcji. Kazda perspektywa
patrzenia poddawana jest prébie, z zasady uznawana za nie-
wystarczajaca, jak choéby w przypadku par czy grup wierszy

Karolina Gornicka
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poruszajacych to samo zagadnienie z réznych punktéw widze-
nia: Zero czasu i Zycia $wietnych ludzi (ZSL?, s. 11 i 28), Ja owodnio-
wy i Wiersz jezykowy (PS, s. 25 i 43), Maile zebrane i Maile wybrane
(P, s. 51 41). Bartczak nie stosuje jednak jaskrawych kontrastéw
tworzacych przepasci miedzy obrazami; szuka raczej szczelin,
drobnych zalaman i peknieé, ktdre jeszcze dobitniej podkresla-
ja procesualnoé¢ obserwowanych zjawisk. Wystarczy poréwnaé
fragmenty chocby tych dwu wierszy:

Swiat jak spétdzielnia dziata
pospotu Handluje dostownie
wszystkim lecz jest samotny
i podrézuje z jedna torba
bez ruchu Co by$ nie powiedziat
juz w niej jest Przynajmniej jest zawsze
jaki$ poczatek a zaraz po nim ciag
najdalszy Zegarek dziata na bakterie i mréz
wstaje ziarnisty jak zywy
z prognozy ale inny
bo niewidzialny i nie ma kondensacji
(Zero czasu, ZSL, s. 11)

Czy jest chwila wyjeta

z zycia dzieci ktére z teczkami
kazdego dnia jada do biur? Nie
chwila niewyjeta nie szczedzi

im taczenia sie z innymi chwilami
w czekanie W efekcie ulice

pelne sa nas ktérzy widzimy
sie w szybach i moze gdzie$ péjdziemy
pusta ulica bez dokumentéw [...]
(Zycie swietnych ludzi, ZSL, s. 28)

W obu wierszach pojawia sie¢ motyw czasu - w pierwszym przy-
padku nieskoriczonego, obejmujacego perspektywe $wiata, w dru-
gim - jedynie jego utamka, znaczacego wylacznie jednostkowo.
Trwanie badz nietrwato$¢ zjawisk réwniez stanowi element ,,sta-
wania sie” rzeczywistosci, a opozycja puste - pelne jest plastyczng
metafora obejmujaca konstytuowanie sig §wiata przedstawionego.
Czynnosci ,napelniania” i ,,oprézniania” wizji nakazuja ponadto

3 Na oznaczenie tomikéw wierszy Kacpra Bartczaka stosowane sg w tekscie
skréty: DM - Domy Mediowe (Bartczak, 2003), N - Naworadiowa (Bartczak, 2019b),
P - Przenicacy (Bartczak, 2013), PS - Pokarm suweren (Bartczak, 2017), SBU - Strefa
btedéw urojonych (Bartczak, 2000), WO - Wiersze organiczne (Bartczak, 2015), WW -
Widoki wymazy (Bartczak, 2021), ZSL - Zycie swietnych ludzi (Bartczak, 2009).
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zachowanie innego rodzaju uwaznosci czytelniczej, by¢é moze
najistotniejszej w przypadku lektury wierszy Bartczaka, a miano-
wicie skupienia na formie jezykowej. W pierwszej kolejnosci pa-
trzy sie bowiem na stowa - rejestry, z ktérych pochodza, znacze-
nia, do ktérych mogg odsytaé, brzmienie stéw (takze stanowiace
element ,ogladania”: ,niebo pelne gloséw” - SBU, s. 6; ,niesiesz
w sobie szept/ ktérego nie da sie usltysze¢” - SBU, s. 19) czy szcze-
gblnie ciekawe operowanie temperaturami w kontekscie znacze-
nia (,niebieskie pragnienie” - SBU, s. 5; ,grad wielkosci czere-
éni” - SBU, s. 29; ,gleba zmyta do bialoéci” - SBU, s. 31); dopiero
w momencie lektury stowa te mogg uchodzi¢ za ,stwarzajace si¢”.
Obserwowanie tego procesu jest istotne dla interpretacji nie dlate-
go, ze wzbogaca lub dodaje nowe znaczenia wytwarzane w procesie
lektury, a z uwagi na transparentno$¢ pracy wiersza: ,Nie chodzi
przy tym o zwyklg »otwarto$é« dzieta na czytelnika, tylko o ro-
zumienie tekstu w kategoriach zywego organizmu. Praca wiersza,
jego organicznos¢, przeklada sie na okreslone elementy poetyckiej
metody” (Koronkiewicz, 2017).

Pokazanie czytelnikowi pracy, ktéra musi wykonaé¢ wiersz,
jest odmiang metakrytycznej metody Bartczaka - chodzi o od-
zegnanie sie od snucia autotematycznych rozwazan, nakazanie
odbiorcy organoleptycznego badania. To wyraZny element poli-
tycznosci tekstéw poety - kaze bowiem kwestionowaé prawdo-
méwnoéé osrodkéw wiadzy (czy to symbolicznej, czy realnej),
podawaé w watpliwo$¢é nawet perspektywe podmiotu wierszy.
E6dzki poeta nie stara sie¢ przeforsowaé okreslonego punktu wi-
dzenia, chce raczej wskazaé¢ na nieodzowno$¢ jego zmiany - wy-
nikajaca nie tylko z niestabilnosci, zmiennosci podmiotu, lecz
takze z ograniczen samego jezyka.

Jezyk, ktérym postuguje sie autor, jest nieprzypadkowy - pod-
daje prébie sam siebie, bada wlasne mozliwosci, tworzy nieoczy-
wiste potaczenia znaczeniowe:

organizm jest wdzieczny
przenika go radio
ma udzial w blocie filcu

wiatr rzezbi go tabela notowan
karmi kawg i smotg
dotyka co dziend
(Postanie kopalne, WO, s. 11)

Cho¢ poezja Bartczaka nie nosi znamion ,hermetycznoéci” czy
»niezrozumiatosci” spod znaku polskiej poezji lat dziewieédziesig-
tych (Koronkiewicz, 2017), wymaga od czytelnika nieustannej pra-
cy polegajacej na dekodowaniu, rozbiérce sekwencji obrazéw i ze-
stawien. Sasiadujace z soba stowa nie tworzg konwencjonalnych
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sekwencji znaczen, raczej - jak trafnie okreslit to zjawisko Pawet
Kaczmarski - kleja sie do siebie: ,tendencja wyrazéw do schodze-
nia sie¢ w zwiezle zbitki oparte na nieoczywistych inwersjach, ali-
teracjach, przewrotach koniugacji i deklinacji; wrazenie, ze lgna
do siebie na mocy jakiej$ wyzszej sily, naginajac po drodze reguly
sktadni i gramatyki” (Kaczmarski, 2020). Szczegélnie interesuja-
ce w badaniu politycznosci spojrzenia zdaje sie wiec zwrdcenie
uwagi na fakt, iz wzrok jest narzedziem oceny moralnej - wycia-
ganie na powierzchnie stéw marginalnych, nieoczywistych pota-
czen, przyblizanie sytuacji rozgrywajacych sie raczej poza centrum,
a takze celowe pomijanie mocno eksploatowanych zagadnier badz
dyskurséw pozwala na dowartosciowanie lub zdegradowanie pew-
nych elementéw rzeczywistosci.

Komponenty realnego $wiata, po ktére wyjatkowo chetnie sie-
ga 16dzki poeta, mozna by okresli¢ zbiorczo abiektem (Kristeva,
2007) - pomiotem przeciwstawionym podmiotowi, reprezentu-
jacym to, co obrzydliwe, wstretne, obce. Dlatego czytelnikowi sg
podstawiane obrazy wymazéw, wydzielin, choréb (pojawiajace
sie juz w tomie Wiersze organiczne, a eskalujace w Widokach wy-
mazach):

Witko wirusa walczaca o $luz na koniuszku cztonka [...]
Koraliku bakterii uodpornione;j [...]

Mutacjo ktéra czaisz si¢ w jadrze komoérki i czekasz
na moment |[...]

Czasteczko toksyny ktéra précz smaku lokalnych wéd
znaczysz uktady nerwowe nienarodzonych dzieci
(Realizm protokolarny A, WO, s. 7)

raczej oktadziny mi sie
wydzielily w naoczno$é [...]

kawa nie kawa bodl
jak oka w glowie

raczej chtodno arktycznie
maziécie zarazem

dzient mazidlo podjete
wyssane

(Wyktadziny jesieni, WW, s. 16)

Bartczak takim ochoczym eksploatowaniem estetyki abiektalnej
udowadnia réwniez, ze politycznoé¢ patrzenia moze zasadza¢é sie
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na samej zgodzie badZ odmowie spogladania w okreslong strone.
Wyjatkowo wyraziscie objawia sie to we fragmencie:

Ekskluzywna odziez uzywana szwajcarskie
zegarki czy po prostu satatka z papai zostajg
odsuniete na dalszy plan i oczom ukazuja sie
fantastyczne budowle ktére kto$ zaprojektowat
z my$la o naszych najintymniejszych potrzebach
Jak powiedziano pie$n nie wybiera
stuchacza ale stuchacz przyzwala na piesn
i audytorium przestronnieje o ten gest
(Lekkie konstrukcje halowe, SBU, s. 17)

Podmiot czuje potrzebe ,ttumaczenia sie z zachwytu” wywotane-
go wysoce przetworzonym krajobrazem. Jesli w twérczosci poety
najistotniejszy jest organizm jako zespét Zywej materii, nieustan-
nie zmieniajgcych sie czasteczek, rzecz jasna Bartczak dowarto-
Sciowuje to, co naturalne, biologiczne, a z podejrzliwoscig przy-
glada sie elementom sztywnym, stabilnym, niezachwianym.
Pozwala to na naswietlenie kolejnej istotnej dla jego twérczosci
kategorii - sztucznoici. Jak sam autor przyznaje w wywiadzie
z Pawtem Kaczmarskim:

Teraz wszystko, co ciekawe w poezji, przypomina
i wskazuje na sztuczno$¢ procesu: aranzacje, kompozy-
cje, dobdr, selekcje, przetworzenie, zlamanie, zerwanie,
wykrzywienie, przerost, zty zrost, dystans [...]. Poezja
jest niezwykle niewdziecznym medium, trudnym,
opornym. I nie powinna sie tego wstydzi¢. katwe sa
inne media - nie wiersz. Za ,naturalno$cig” mowy kryje
sie czesto klisza pojeciowa, albo duchowa, falszywa po-
jemnoé¢ - rodzaj duchowosci epatujacej czyms, co niby
wszyscy wiemy (Kaczmarski, Bartczak, 2017).

To wlasdnie sztuczno$é rozumiana jako brak naturalnosci, swobo-
dy - wypowiedzi, zapisu, formy - obnaza politycznos¢ strategii
patrzenia w twérczoéci Bartczaka. Kazda wypowiedZ poetycka jest
w tym przypadku przejawem sztucznosci, bo organizuje sie wedle
okreslonych, narzuconych zasad: ,prébowanie” wiersza, a wiec
podwazanie jego stabilnoéci, jednorodnosci, sprawia, ze z kazdym
przeksztalceniem, zerwaniem znaczeniowym, z kazda zmiang per-
spektywy oczom czytelnika ukazuje sie zmodyfikowany twér.
Zdaje sig, ze element nienaturalnosci jest podkreslony juz
samym uzyciem okreslenia ,strategie patrzenia® wobec wier-
szy Barczaka. Strategia poetyckiego dzialania zasadza sie¢ za-
tem na samoorganizacji jezyka jako narzedzia autopojetycznego,
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zdolnego do tworzenia samego siebie i ,czego$ innego” - znacze-
nia. Juz samo postrzeganie jezyka w kategoriach zywego organi-
zmu, zmieniajacej sie tkanki nakazuje zwréci¢ uwage na celowe
obnazenie sztucznosci pewnych proceséw uchodzacych za natu-
ralne, zwyczajne - takich jak sposéb patrzenia, od ktérego zalezy
pojmowanie lub ocena tego, co widaé. Autor ustanawia sztucz-
noé¢ podstawows kategoria wiersza:

Jak wiersz musi stana¢ za soba, zeby by¢, tak nalezy tez
stawaé za sztuczno$cia. Nieustannie trzeba jej dogladaé, re-
perowaé jej opisowa otoczke, uszczelniaé¢ sploty, wchodzié
w nie. To jest zadanie dla wiersza (Bartczak, 2019a, s. 34).

Jednym z wykorzystywanych przez poete sposobéw podkreslania
tego nienaturalnego naddatku jest zestawianie rzeczy, zjawisk 13-
czacych sie w jednorodne grupy znaczeniowe i dodawanie jedne-
go niepasujacego do tej grupy elementu:

krajobrazik niczego
sobie z zytem sosnami niebem i koriczy sie
asfalt wtopiony w podloze
Przenikaja nas fale
pragnien i zapachéw ziemi zbéz spalin
(Promieniowanie tta, ZSL, s. 14)

W zbiorach Bartczaka wyraZnie zarysowuje sie opozycja miedzy
tym, co naturalne, a tym, co przetworzone, miedzy zyciodajnym
a destrukcyjnym. Podkre$la ona fakt, iz wystarczy ujawnié rézni-
ce, by czytelnik dostrzegl i uruchomit konteksty zwigzane z de-
strukcja $rodowiska naturalnego, zagrozeniem istnienia zycia.
Nie mniej interesujacym sposobem patrzenia jest zagladanie po-
miedzy, wpatrywanie sie w puste przestrzenie, szczeliny miedzy
konkretnymi elementami rzeczywistosci, obserwowanie zacho-
dzacych miedzy nimi zaleznosci i relacji. Warto zwrécié uwage
przede wszystkim na fragmenty wiersza Polimer i nic:

najbardziej jest plastik
tak sie $wiat

ze nie drewno nie gnejs
nie sél nawet nie wegiel tylko plastik

[..]

ze wiaza go umowy na poziomach
o ktérym nie $nito sie naszym mikroskopom
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ze jest jak jest i plastik jaki jest
kazdy méwi ktéry chce méwié jak jest

jesli kto$ tak méwi
poznasz go w gmachu po stolicy jego
(Polimer i nic, WO, s. 290-30)

Najistotniejsze, po oczywistym watku ekologicznym, zdaje sie
to, co pomiedzy plastikiem a méwieniem - to zaleznoé¢ tak silna
jak wigzanie polimerowe, podkreslajaca status mowy, jezyka jako
tworu konstytuujacego rzeczywistos¢.

Swiat wykreowany w Bartczakowej poezji nieustannie odsy-
ta sam do siebie, funkcjonuje na zasadzie wszechogarniajacej
synekdochy. Wszystko, co dzieje si¢ wewnatrz niego, jest zapo-
$redniczone w jezyku. Analogiczny mechanizm obejmuje wiec
patrzenie - przez co$ lub dzieki czemus$, znieksztalcone przez
narzedzie lub ulomne, gdy go brak: ,patrzacych z okien wago-
nu” (Dom, ktérego nikt nie zbudowat, DM, s. 5), ,Mozna patrzeé/
przez okno i domniemywacé ze przestrzen/ organizuje sie spon-
tanicznie” (Lekkie konstrukcje halowe, SBU, s. 17), ,[...] turysci kté-
rzy ogladaja/ pocztéwki z miejsc w ktérych sg” (Dom, ktérego nikt
nie zbudowat, DM, s. 5), ,byt selfie/ zdjeciem nano/ gesciej soba
sprzed” (Przeobraz, WO, s. 23), ,Satelity/ wykonuja nastepna se-
rie zdje¢” (Discovery Channel, SBU, s. 28), ,Nic nie widaé. Jeden
wymaz. Slepa plamka - §wiat tego $wiata” (Przeswietlone dzien-
niki, WW, s. 52) (o patrzeniu przez mikroskop). Wiele zalezy tez
od punktu widzenia; w wierszach Bartczaka patrzy sie z ukosa,
z boku, z dotu, od $rodka, a perspektywa ta czesto nie jest ludzka:
Wewnatrz pierwszej samotnosci/ jest druga/ ktéra nie ma wne-
trza bo nikt/ nie widziat jej catosci [...]” (Nowa paleontologia, DM,
s. 22), ,Nazajutrz jesteémy naczyniami/ do ktérych wlewamy sie
w siebie/ jak czarki z bladym wlewem” (Arboretum o wszystkich
porach, ZSL, s. 9), ,Organizm przychodzi do pracy/ wtapia szum
importuje dane na mys$l/ uwodziciel projektu dojrzewa doin/
kobieta w skrzynce doznaje” (Piesi kobiet spetniajgcych wymogi
arkusza, WO, s. 19). ,Nieludzko$¢” perspektywy czesto wyni-
ka z nicowania, wywracania zjawisk na druga strone, ogladania
wnetrza jako esencji znaczenia, ostatecznego punktu poznania,
niedostepnego podczas zwyczajowych ogledzin:

Od nicujacej mnie ekstazy
mam nicujaca mnie ekstaze Od zycia
mam stalowe nerwy fuskam otuche

z wiékien szaroéci
(Czynnik aureoli, ZSL, s. 51)
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- albo:

syce morfologie
torfemy zdaniowe

parametr nukleiny we mnie
trwa rekonstrukcja stacji glebowej

obecny kultem upojny
puszczam grudeczki w fatde
(Pokarm suweren, PS, s. 28)

Obserwowanie wnetrznosci tego, co obrzydliwe, odpychajace,
ukrywane, konstytuuje réwniez obrzeza poetyckiej twoérczosci
Bartczaka - nie interesuja go rzeczy o$wietlone, centralne i fa-
miliarne, ale raczej wszystko to, co niepokojace i marginalne. Nie
mozna nie zwréci¢ uwagi na wykorzystywane w tych utworach
zabiegi formalne wzmagajace poczucie rozedrgania i rozpadu
integralno$ci: rwane ciagi znaczeniowe, rozbijane licznymi prze-
rzutniami, rozpoczynanie wypowiedzen od srodka wersu, a tym
samym uwypuklanie organicznosci jezyka, ktéry stawia opér
uporzadkowaniu i antropocentrycznemu dazeniu do wyjasniania,
rozumienia. Zdarza sie, ze typografia wiersza kojarzy sie bezpo-
$rednio z eksperymentami jezykowymi*:

[..]

ona
jej
na na na
inic
aja
nic

nic nic ja nic
yyyyyyyy i stad
ten no
wiesz
(Historya poe, P, s. 22)

4 Bartczak wskazywat na ten eksperymentalny aspekt natury wiersza przy
okazji rozwazan o poezji Williamsa i Siwczyka: ,Wiersz jest jak kto$, kto zdaje
sobie sprawe z zaleznoéci od innych oséb oraz od silnie zdecentralizowanych,
chaotycznie przebiegajacych proceséw kulturowych. Stara sie postrzega¢ siebie
jako byt zdolny do rewidowania warunkéw, skutkéw oraz zakreséw tej zalezno-

i

éci, a jednoczesnie uzyskuje wglad we wlasna dziwnoéé i sztucznoéé” (Bartczak,

20194, s. 184).
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Patrze¢ mozna tez wiec na jezyk - zwracajac szczegdlng uwage
na to, ze ma on zdolnoé¢ do penetrowania wspélnotowego zycia
politycznego bez autodeklaracji politycznej autora czy podmiotu.
Udzial jezyka w podtrzymywaniu konstytutywnej sztucznosci
wiersza wykracza poza podstawowe podzialy na tresé¢ i forme,
poetyke i polityke, reprezentacje i nieprzedstawialnoéé (Bartczak,
2009, 2018). Potencjat kreacyjny wiersza méglby zatem prowadzié
do uswiadomienia czytelnikowi proceséw spotecznych, ktérych
samo zauwazenie wplywa na polityczny wydzwiek tekstu. Przede
wszystkim chodzitoby o kontekst rozrastajacego sie hiperkapita-
lizmu (ktérego przeciez nie da sie nie zobaczy¢), znieksztalcaja-
cego wlasciwie kazdy aspekt rzeczywistosci - niezaleznie od tego,
czy wzrok ogniskuje si¢ wokét typowo kapitalistycznych proce-
séw (,mam gen satrapy/ zyskuje wladze/ bredzenia straty-/ fiksa-
cji spotecznej/ mutacji” - Geny, PS, s. 12; ,,Zdalnie steruje/ przepty-
wem pienigdza ktérego nie posiadam// i nieposiadanie ma swoje
miejsce/ w porzadkach baz” - Dyptyk doczesny, ZSL, s. 52; ,zywica
wlasna/ o ktéra zabiegaja dewocyjne koncerny/ miotacze poli-
tyk” - Przeksztatt zlego stowa nie powiem, N, s. 6), czy samej pracy
jako zjawiska konstytuujacego porzadek spoteczny (,dla ciebie
i w twoja/ strone obraca mnie praca/ praca mnie do ciebie przy-
wraca/ do mnie co dobre wraca i nie ma nic/ czego wczes$niej nie
byto w pracy/ a gdzie to bylo/ niech tam bedzie praca” - czesé dru-
ga poematu Naworadiowa, N, s. 37). Ostatecznie wiec politycznosé
patrzenia jest samoswiadoma wlasnej towarowosci w tym sen-
sie, ze moze przynosi¢ zysk - odkrycie, kto (co?) czerpie korzysé
z pracy wiersza (i czytelnika), wydaje si¢ najwiekszym wyzwa-
niem stawianym w poezji Bartczaka.

Stawka jest nie tyle sama demaskacja mechanizméw opresji,
ile zyskanie samos$wiadomosci pozwalajacej na, chociaz cze-
$ciowe, wyswobodzenie sie spod wpltywu systemowej przemocy.
Dlatego strategia patrzenia, jak trafnie wskazala Anna Katuza,
Lkonstytuuje nas i was, ludzi i obiekty, ludzio-obiekty, i nie jest
wylacznie wynikiem suwerennej, podmiotowej decyzji. Widze-
nie - ustanawiane cyfrowo, kulturowo, mechanicznie, ze zmysta-
mi innymi niz wzrok - ma swoje reguly; zdaje sie, ze te reguly
ciekawig Bartczaka w ksigzce najbardziej. A w kazdym razie - ich
zdolno$¢ do projektowania emocjonalnie nasyconych przestrzeni
i »zarzadzania« nami” (Katuza, 2021).

Wiersze tédzkiego poety sa w tym sensie wymagajace - ocze-
kuja zaangazowania w poznawanie rzadzacych nimi regut, kaza
kwestionowa¢ nienaruszalno$¢ i jednolito$¢ podmiotu, a osta-
tecznie same stanowig obiekt i narzedzie dziatan poetyckich.
Podwdjnie kodowane sa takze wszystkie spojrzenia wewnatrz
toméw - kieruja uwage czytelnika zaréwno na konkretne ele-
menty tekstu, jak i na same siebie. I to wlasnie metaspojrzenie
konstytuuje poetycka metode Bartczaka - zmusza czytelnika do
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nieustannego przygladania sie nie tylko konkretnym elementom
rzeczywistosci, lecz takze samemu sposobowi ich obserwacji.
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Poetyka wielosciowa wiersza i materii
Kacper Bartczak i Karen Barad w lekturze dyfrakcyjnej

Multitude Poetics of Poem and Matter:
A Diffractive Reading of Kacper Bartczak and Karen Barad

Abstract: This article offers a diffractive reading of Kacper Bartczak's poetic work
alongside Karen Barad's concept of agential realism. The first section introduces
Barad's diffractive methodology. The author then argues that, in both theory and
practice, Bartczak's poem functions as a kind of diffractive grid - a device through
which various material-discursive practices are concentrated-through-dispersion.
This framework reveals shared onto-epistemological intuitions between Bartczak
and Barad. Like the American theoretical physicist, the Polish poet moves away
from individualistic metaphysics and its representationalist assumptions, arriving
at the conclusion that subjectivity belongs not to the lyrical “I” speaking in the
poem, but to the entire poetic situation. Moreover, the work of the poem not only
resembles the work of diffraction, but diffraction itself appears as a kind of poetic
labor — what Bartczak calls the “greater poem,” which may be understood as the
autopoietic activity of matter.

Keywords: Kacper Bartczak, Karen Barad, new materialism, diffractive reading,
multitude poetics

Abstrakt: Autor artykutu podejmuje probe dyfrakcyjnej lektury twérczosci Kacpra
Bartczaka oraz sformutowanej przez Karen Barad koncepcii realizmu sprawczego.
W pierwszej czesci przedstawia koncepcje metodologii dyfrakcyjnej proponowa-
nej przez Barad. Nastepnie stawia teze, ze wiersz w teorii i praktyce Bartczaka
funkcjonuije jako swoista siatka dyfrakcyjna, czyli urzadzenie, w ktérym dochodzi
do koncentracji-przez-rozproszenie rozmaitych praktyk materialno-dyskursywnych.
Ujecie to pozwala wydoby¢é wspdlne intuicje ontoepistemologiczne Bartczaka
i Barad. Polski poeta, tak jak zajmujgca sie fizykg teoretyczng Barad, porzuca
indywidualistyczng metafizyke i bedacy na jej ustugach reprezentacjonizm, do-
chodzi takze do wniosku, ze podmiotowos¢ cechuje catg sytuacje wierszowa,
a nie mowigce w wierszu ,ja” liryczne. Nie tylko jednak praca wiersza przypomina
prace dyfrakcji, ale i na odwrét — dyfrakcja jawi sie jako swoista praca czegos,
co Bartczak nazywa ,wigkszym wierszem”, a co mozna utozsami¢ z autokreacjg
materii.

Stowa kluczowe: Kacper Bartczak, Karen Barad, nowy materializm, lektura dy-
frakcyjna, poetyka wieloSciowa
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[...] ,proznia” (tradycyjnie okreSlana jako pustka) jest stanem, w ktorym wszystko,
co przypuszczalnie istnigje, istnieje w formie potencjalnej. Kipiaca zyciem potencjal-
no$¢ prozni tworzy ,fluktuacje prozni’.

Barad, 2024, s. 130-131

[...] ,nic-ktére-jest” powinnismy traktowaé jako korelat pracy wiersza [...]. Wiersz
jako ,nicos¢-kidra-jest” to pusta przestrzen rekonfiguracyjna [...]. Formalne pole
wiersza - jego ,hic-ktore-jest” — dziata [...] jako zasada ciggtej ruchliwosci indywi-
dualizujgcego sie ,wnetrza’.

Bartczak, 20193, s. 285

Teorie i praktyke poetycka Kacpra Bartczaka oraz nowy materia-
lizm taczg nieoczywiste relacje. Sam poeta wspomina o nich rzad-
ko, poniewaz konsekwentnie rozwija tradycje amerykanskiego
pragmatyzmu, niemniej proponowane przez Bartczaka oryginal-
ne interpretacje tej mysli sprawiaja, Ze coraz chetniej czyta sie go
w dialogu z koncepcjami nowomaterialistycznymi'. Choé mowa
tu raczej o pokrewienistwach niz o intencjonalnych nawigzaniach,
tego rodzaju lektury nie stuza po prostu mnozeniu kontekstéw
interpretacyjnych, ale ujawnianiu, ze wytaniajaca sie z mysli
autora Materii i autokreacji ontoepistemologia wykazuje zaskaku-
jaca zbiezno$¢ z pogladami nowych materialistek.
Nowomaterialistyczna aura spowijajaca twdrczos¢ polskiego
poety, akademika i ttumacza budzi jednak wiecej watpliwosci
niz dostarcza rozstrzygnieé. Po pierwsze, samo wskazywanie
na bliskos¢ Bartczaka i filozofii nowego materializmu ma nie-
wielka warto$¢ poznawcza, rzadko bowiem towarzyszy temu do-
okreslenie, co dany krytyk lub krytyczka rozumie przez ,nowy
materializm”. Takie uciélenie jest konieczne, gdyz - po drugie -

1 Na przyklad Dawid Kujawa (2017) nazywa autora Naworadiowej najbardziej
simondonowskim poetg wspélczesnej polszczyzny. Natomiast Malgorzata Myk
(2021) przepuszcza simondonowski problemem indywiduacji przez negantropij-
ne my$lenie Bernarda Stieglera oraz przez teorie Catherine Malabou poswie-
cong pozytywnej i destrukcyjnej plastycznosci, odczytujac w tym kontekscie
metaboliczng prace wiersza Bartczaka oraz odstaniang przez nia metamor-
ficznoéé wszelkich form (Myk, 2021). Alina Swiesciak (2021) w swojej recenzji
tomu Widoki wymazy konsekwentnie postuguje si¢ stownikiem nowomateriali-
stycznym (pisze o praktykach materialno-dyskursywnych, nie za$ jedynie dys-
kursywnych). Przywotaé mozna tez w tym kontekécie artykut Wita Pietrzaka
(2018) o tomie Pokarm suweren, zawierajacy odwotania do Donny Haraway i Rosi
Braidotti.

2 Dzieje sie tak zaréwno w przypadku aprobatywnych, jak i krytycznych od-
niesiert do nowego materializmu. Przyktadem tych drugich bylby artykut Ada-
ma Partyki Niemozliwa politycznosé projektu organicznego. Krakowski krytyk
wydaje sie redukowaé nowy materializm do organicyzmu - zarzuca nowym
materialistkom ,koncentracje na stanach wewnetrznych organizmu [...] nieza-
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leznych od idei i przekonan” (Partyka, 2024, s. 97). Dalej pisze o ,wyobrazaniu
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pod formuta nowych materializméw skrywaja sie¢ niezwykle réz-
norodne stanowiska potaczone wspélnymi intuicjami ontoepis-
temologicznymi, a nie jednolita koncepcja filozoficzna (zob. np.
Digital cartography of new materialisms, [s.a.]). Po trzecie, tym, co
przynosi ciekawe efekty interpretacyjne, nie s proste analogie
i homologie, ale materialno-dyskursywne splatania. Nacisk na te
drugie to podstawowa cecha metodologii dyfrakcyjnej propono-
wanej przez Karen Barad (2024, s. 127), a takze punkt wyjscia
Bartczakowej teorii wiersza, ktéry zawsze ,da sie/ powiedzieé
tamtym wierszem” (PS, s. 53)° i - zgodnie z rozpoznaniem Wita
Pietrzaka - ,nie jest »jak« zywy byt cielesny, on jest zywym by-
tem cielesnym, inng - byé moze nowa - forma zycia” (Pietrzak,
2018, 5. 162)%.

Teoria Barad wydaje si¢ tym nowomaterialistycznym apara-
tem materialno-dyskursywnym, ktéry jest najblizszy twérczosci
Bartczaka. Miedzy my$la Barad (skupiajaca sie na fizyce kwan-
towej) a rozwazaniami Bartczaka (dotyczacymi teorii wiersza)
wystepuja zaskakujace zbieznosci - zaréwno na poziomie prze-
stanek, jak i wnioskéw, do jakich dochodzg obie osoby autorskie.

sobie doskonalej tozsamoéci znaczenia i materii albo mozliwoéci redukcji zna-
czenia do materii” jako ,najwazniejszej sktadowej »logiki naturalizmu«” (Par-
tyka, 2024, s. 101). Wedlug mnie zaréwno Bartczak, jak i nowe materialistki
wymykajg sie tego rodzaju dualizmom, ani jemu, ani im nie chodzi bowiem
o utozsamienie materii i znaczenia, ale o ich splatanie.

3 Cytaty z wierszy Kacpra Bartczaka lokuje bezposrednio w tekécie. Stosuje na-
stepujace skréty: P - Przenicacy (Bartczak, 2013), PS - Pokarm suweren (Bartczak,
2017), N - Naworadiowa (Bartczak, 2019b), WW - Widoki wymazy (Bartczak, 2021),
CK - Czas kompost (Bartczak, 2023).

4 Pytanie brzmi oczywiscie, czy mamy tu do czynienia jedynie z krytyczno-
literacka aproksymacja, czy tez Pietrzak traktuje to twierdzenie dostownie.
Krytyk stwierdza wprost, ze ,Nie jest to [...] dla poety analogia, ale faktyczny
stan rzeczy”, dopowiada wszakze, ze zycie wiersza miedci sie na granicach
i poza domykajacymi kategoriami (Pietrzak, 2018, s. 162). Jak sadze, Bartczak
by sie z nim zgodzil: ,Koncepcja ta [wiersza jako organizmu méwiacego - P.S.]
miata by¢ prébg przemyslenia poezji po absolutnym i calo§ciowym odrzuceniu
wszelkich modeli dualistycznych, wszelkich podziatéw na jezyk/$wiat, jezyk/
jazn, dodwiadczenie/rzecz-sama-w-sobie, ale tez umyst/ciato, fizjologia/mysl,
proces poznawczy/estetyka. [...] Jak nalezaloby mysle¢ o wierszu, gdyby [...]
zaczaé traktowaé jezyk jako narzad, a raczej regulator pracy zmysiéw, jako
jedno z pél dostepu do rzeczywistosci, pozostajace w statej zaleznosci i wspét-
dziataniu z innymi polami: fizjologia, soma, sferg konceptualng, wola, sfera
afektywna, emocjami” (Bartczak, 2019, s. 275). Moze wiec chodziloby tu nie
tyle 0, zywy organizm”, ile 0 zywotno$¢, sile i energie, oddziatywanie wiersza,
ktéry miesci sie poza opozycja ozywienia i nieozywienia. Wiersz oddziatuje
raczej jako aktor/aktant niz zywy byt, ale tylko w powigzaniu z innymi pola-

mi dostepu do rzeczywistosci.
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Warto poswieci¢ temu pokrewienstwu intelektualnemu wiecej
uwagi, gdyz Bartczak i Barad nie tylko méwia podobne rzeczy,
lecz takze wzajemnie si¢ uzupelniajg. Dlatego zgodnie z zale-
ceniami Barad nie zamierzam czytaé¢ wierszy polskiego poety
,na tle” realizmu sprawczego. Chce dokona¢ eksperymentalne;
lektury dyfrakcyjnej, w ktérej z superpozycji KB i KB wylaniaé
sie beda dyfrakcyjne wlasciwosci wiersza oraz wierszowe wia-
Sciwosci dyfrakcji - sprébuje dowie$é, ze w $wietle realizmu
sprawczego Barad wiersz jawi sie jako swego rodzaju siatka dy-
frakcyjna, natomiast w §wietle teorii wiersza Bartczaka materia-
lizowanie sie materii okazuje sie specyficzng pracg poetycka.

Zacznijmy jednak od metodologicznej prolepsis. Czy przektada-
jac realizm sprawczy Barad na rozwazania literaturoznawcze, nie
popetniamy naduzycia? Barad daje na takie dziatania przyzwo-
lenie, we wlasnym zakresie praktykuje bowiem lekture dyfrak-
cyjng fenomenéw tradycyjnie traktowanych jako ,dyskursywne”
czy ,tekstualne”. Rzecz jasna, musimy zachowaé w tym wzgledzie
ostroznoéé. Jak wskazuje Kai Merten, redaktor jednej z pierw-
szych monografii zbiorowych po$wieconych literaturoznawczym
implikacjom realizmu sprawczego, lektura dyfrakcyjna tekstéw
nieuchronnie staje si¢ praktyka hermeneutyczna i nabiera mniej
lub bardziej metaforycznego charakteru - ,dyfrakcje tekstualne”
funkcjonuja tu jako figura rozproszenia, wielosci, wewnetrznego
zréznicowania tekstéw albo tez wzajemnego wplywania na sie-
bie tekstu i osoby czytajacej (Merten, 2021, s. 3).

Na poziomie ,czysto” tekstualnym z pewnoscig Merten ma ra-
cje. Rzecz w tym, ze nie odbiera to ani czytanemu tekstowi, ani
praktyce interpretacyjnej wymiaru materialno-dyskursywnego.
,Dyfrakcja to co$ wiecej niz metafora” - pisze Barad (2024, s. 106)
i odnosi te teze zaréwno do splatait kwantowych, jak i do anali-
zy fenomenéw ,dyskursywnych™. Nie oznacza to, ze metafora
traci status tekstualny. Chodzi o to, ze tekstualne zawsze juz jest
wspétkonstytuowane przez materialne (i na odwrét): ,By tak rzec,
metaforyczne dyfrakcje skutkuja wytworzeniem rzeczywistych
dyfrakcji”® (Merten, 2021, s. 4). Kluczowe znaczenie ma tu poje-
cie praktyk materialno-dyskursywnych - podstawowej jednostki
semantycznej, za sprawa ktdrej ustanawiaja si¢ ontyczne i seman-
tyczne granice (Barad, 2024, s. 197), takie jak granica miedzy wier-
szem jako ,przedmiotem estetycznym” a innymi polami wgladu
w rzeczywisto$¢. Uwazam, ze tak samo mys$li o wierszu Bartczak.

5 Dla Donny Haraway (1997) dyfrakcja urasta do rangi czwartego - obok syntak-
tyki, semantyki i pragmatyki - dzialu semiotyki. Barad (2024) idzie nieco inna
Sciezka.

6 Jeéli nie podano inaczej, przektad fragmentéw - P.S.
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Lektura dyfrakcyjna

Bartczak i Barad wchodza w konstruktywng interferencje w kil-
ku oczywistych miejscach. Polski poeta wielokrotnie, zwtaszcza
w pézniejszych tomach, dawat do zrozumienia, ze fizyka kwanto-
wa jest dla niego waznym polem dostepu do rzeczywistoSci. Barad
nie pisze o poezji, znamienne jednak, ze aby odda¢ nature dy-
frakeji, ucieka sie do wiersza Alice Fulton Eksperyment kaskadowy
(Barad, 2024, s. 541-542). Dla obojga materia jest w $cistym (nie-
metaforycznym) sensie splatana ze znaczeniem. Barad na okres-
lenie mechanizméw wylaniania sie¢ fenomenéw w $wiecie po-
stuguje sie neologizmem umaterioznaczeniowienie (mattering),
Bartczak méwil natomiast w wywiadzie udzielonym Pawlowi
Kaczmarskiemu:

Istnieje dotyk, tarcie materii, ale chyba chodzi o to, Ze on
nigdy nie jest osobny od dotyku i tarcia wytwarzanego
przez mysl (Bartczak, Kaczmarski, 2017).

W obu przypadkach nie chodzi o nierozréznialnosé tych obsza-
réw, ktére tradycyjna metafizyka zachodnia traktowata rozdziel-
nie, ale o nieokre$lono$¢ wymagajaca uwaznego $ledzenia tego,
w jaki sposéb ,materia” i ,dyskurs” sie wspétkonstytuujg. Przy
tym leksyka Barad oraz zabiegi morfologiczne, skltadniowe czy
wersologiczne Bartczaka czynig z obojga osoby autorskie par ex-
cellence trudne w lekturze’. I Barad, i Bartczak trzymaja sie trud-
noéci z podobnych powodéw - daza do odstaniania wielosciowego,
wewnetrznie zréznicowanego charakteru rzeczywistosci. Te Zré-
dlowg nie-toz-samo$¢ odstania wiersz (,gestos¢ jest niezbednal,
gdyz - P.S.] Bartczak méwi wazne rzeczy, ktérych nie datoby sie
ujaé prosciej, tatwiej, konkretniej czy mniej intuicyjnie” - Kacz-
marski, 2020), w teorii Barad za$ - metodologia dyfrakcyjna.
Metodologia dyfrakcyjna oznacza dla Barad interpretowanie
spostrzezen poszczegélnych teorii naukowych oraz spotecznych
przez siebie nawzajem i drobiazgowe naswietlanie wytaniajacych
sie réznic miedzy nimi (Barad, 2024, s. 50). Odwotuje sie do zja-
wiska dyfrakeji, czyli (pozornego) uginania i rozchodzenia sie fal
napotykajacych przeszkode oraz nakladania sie na siebie fal, kté-
re spotykaja sie w danym punkcie; spotkanie fal przynie$¢ moze
albo interferencje konstruktywng (wzajemne wzmacnianie), albo
interferencje destruktywna (wzajemne ttumienie). Metodologia
dyfrakcyjna nie polega wiec na czytaniu danego tekstu w kon-
tekscie badZ na tle innego zbioru idei stuzacego za staty punkt
odniesienia, ale na takim zestawianiu poszczegélnych wgladéw,
ktére wydobywa znaczace réznice miedzy nimi i weryfikuje,

7 Sprawozdania ze swoich zmagan z wierszami Bartczaka sktadali na przyktad

Tomasz Cie§lak-Sokotowski (2016) i Pawel Kaczmarski (2020).
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w jaki - konstruktywny czy destruktywny - sposéb owe wglady
sie uzupelniaja.

Kluczowa role odgrywa tu przejscie od rozumienia dyfrakcji
w fizyce klasycznej, gdzie wzory dyfrakcyjne traktuje sie jako
efekt réznic (wzglednej fazy i amplitudy) nakladajacych sie fal,
do pojmowania dyfrakcji jako zjawiska kwantowego, ktére w in-
terpretacji Barad pomaga odsloni¢ ,nature natury”. W klasycz-
nym ujeciu tylko fale - bedace nie ,bytami”, ale zakléceniami
oérodka - wytwarzaja wzory dyfrakcyjne, czastki nie moga tego
robié, gdyz nie moga zajmowaé tego samego miejsca w tym sa-
mym czasie (czyli znajdowaé sie w superpozycji). Eksperymenty
kwantowe dowodza jednak czego$ innego: w okreslonych wa-
runkach materia - elektrony, neutrony, atomy itp. - wytwarza
wzory dyfrakcyjne, a zatem przejawia zachowania typowe dla fal.
I odwrotnie: fale (na przyktad $wietlne) w pewnych okoliczno-
éciach zachowuja sie jak materia (Barad, 2024, s. 117-120).

Zanim wnikniemy glebiej w implikacje metodologii dyfrakeyj-
nej, nalezy odnotowaé, ze najwazniejszym wnioskiem, jaki z pa-
radoksu dualizmu korpuskularno-falowego wyprowadza Barad,
jest splatanie ,badanej” materii i ,badajacego” aparatu. To ono
rozstrzyga zrédlowa nieokreslono$é materii, tzn. determinuje
jej »nature”. Osoba autorska Spotkania z wszechswiatem w pét dro-
gi odchodzi od Wernera Heisenberga epistemicznej zasady nie-
oznaczono$ci (nie mozna jednoczeénie poznaé wartodci zmien-
nych komplementarnych takich jak polozenie i ped) na rzecz
Nielsa Bohra ontycznej zasady nieokreslonosci (nie sposéb uznaé
zmiennych komplementarnych za istniejgce jednoczesnie) (Ba-
rad, 2024, s. 161-165). Pomiar nie zaktéca uprzednich wartosci,
ale okresla wartosci, ktére przed nim pozostawaty ontologicznie
nieokreglone.

Dlatego tak istotng role w realizmie sprawczym odgrywa po-
jecie fenomenu. Barad nie stosuje go w sensie fenomenologicz-
nym, ale w znaczeniu zaczerpnigetym od Bohra, ktéry definiowat
fenomeny jako ontologiczng nierozdzielno$¢é wzajemnie konsty-
tutywnych instancji sprawczych (takich jak ,zjawisko” i ,apa-
ratura badawcza”). Pojecie to pozwala jednoczesnie przeniesé
lekture dyfrakcyjna na grunt literaturoznawczy (zob. Merten,
ed., 2021; Kowalcze, 2023). Nie chodzi o prostg aplikacje, ale o to,
ze fenomeny, czyli kazdorazowo specyficzne splatania materii ze
znaczeniem, stanowia podstawows jednostke ontologiczna, ,dzia-
tajacg” nie tylko w $wiecie kwantowym, lecz takze ,we wszyst-
kich skalach wielkosci” (Barad, 2024, s. 123). Wzory dyfrakcyjne
nie sa zwykla metaforg metody badawczej, ale podstawowymi
skladnikami réznicowania sie materii, czyli - ni mniej, ni wie-
cej - wytwarzania sie §wiata: ,,0 ile zatem urzadzenia dyfrakcyj-
ne rzeczywiScie mierzg efekty réznicy, o tyle jeszcze gruntow-
niej podkreslaja, uwidoczniajg i uwypuklaja splatang strukture
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zmiennej i przygodnej ontologii §wiata, w tym ontologii pozna-
nia. W rzeczywistosci dyfrakcja nie tylko wydobywa na $wiatto
dzienne rzeczywisto$¢ splatania, ale sama w sobie jest zjawi-
skiem splatanym” (Barad, 2024, s. 107).

Zauwazmy, ze procesualna i przygodna ontologia $wiata,
w ktérej zasadnicze znaczenie ma wieloaspektowa wymiennoéé
miedzy jezykiem a materia, to takze stawka poetyki wielosciowej
Bartczaka. Za przyktad moze postuzyé tytutowy wiersz z tomu
Czas kompost, w ktérym wszystko, co dzieje sie we wszechswie-
cie, sprowadza si¢ do kompostowania jednych form materii przez
inne:

zwazcie na atomy
wiecie ze nie istnieja
sa flukty metryczne
(Czas kompost, CK, s. 30-31)

Dlatego ,jedynym czasownikiem” okazuje sie ,czasujacy” kom-
post. Sprébujmy zatem odstoni¢ wiecej splotéw, pozwdlmy, by
teoria wiersza Bartczaka o$wietlita metodologie dyfrakcyjna Ba-
rad i na odwrét.

Wiersz jako siatka dyfrakcyjna

Dyfrakcja w ujeciu Barad pielegnuje splatania, odstania powsta-
jace réznice, determinuje Zrédtows nieokreslonoéé¢ materii, kon-
stytuuje przygodne, podatne na zmiane fenomeny, zageszcza
opis rzeczywistosci, wskazujac na jej wewnetrzne zréznicowanie
i nieustanne ,queerowe” re(kon)figuracje (Barad, 2008). Te sama
role przypisuje wierszowi Bartczak:

Wiersz bada rzeczywisto$é, ustala realia, ale daje ci do
zrozumienia, ze wynik tego badania jest tymczasowy
i umowny. W ten sposéb ujawnia sie¢ dziwny charakter
normalnosci. To nie sny sg surrealne - kazdy epizod dnia
taki sie okazuje, kiedy tylko wiersz odstoni jego upleciong
z rozmaitych opiséw ostonke. Wiersz za$ jest narzedziem
pielegnacyjnym: doglada splotéw, z ktérych ta ostonka jest
utkana. Zajmuje pozycje punktu przeplywowego, w kté-
rym nic nie jest stale, a sprawy moga sie zaréwno rozsypac,
jak i pouktada¢ od nowa. Na tym polega jego szczodrosé
i obfito$¢. Pilnuje tych przejié, konserwuje je, ustanawia
poziomy przepustowosci (Bartczak, 2019a, s. 26).

Wiersz realizuje te zadania za pomocg specyficznej ,metody” po-
etyckiej dyfrakcji. Bartczak nie postuguje sie tym okresleniem

wprost, ale gdy pisze na przyktad o ,ciemnych” utworach Rae
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Armantrout, ze dziata w nich zasada ciaglej rekonfiguracji indy-
widualizujacego sie wnetrza, ktéra polega na koncentrowaniu-
-przez-rozproszenie (,koncentracja jest pewna hipoteza na przy-
szlo§¢, a strategia wejsciowa jest rozproszenie” - Bartczak, 2019a,
s. 286), trudno nie skojarzyé tego z charakterystyka dyfrakcji
przedstawiang przez Barad. W tym ujeciu wnetrze fenomenu in-
dywidualizuje sig (zyskuje ontologiczne okre$lenie) w momencie
przejécia materii przez siatke dyfrakcyjna, ktéra dokonuje roz-
proszenia (ustanawia cztony relacji bioragcych udziat w konsty-
tuowaniu sie fenomenu, ktére to cztony zyskuja status zewne-
trza-w-obrebie-fenomenu - Barad, 2024, s. 243-244) i zapowiada
koncentracje (przygodnie - w obrebie fenomenu - rozstrzyga
ontologiczng nieokreslono$¢ w zaleznosci od tego, czy na ekranie
pojawi sie wzér dyfrakcyjny, czy tez nie).

Rzecz jasna, Bartczakowi nie chodzi jedynie o specyfike wier-
szy autorki Ciemnej materii. Takze jego utwory obfituja w podob-
ne momenty koncentracji-przez-rozproszenie. Zestaw zabiegéw

yformalnych”, na jakich sie ona opiera, jest imponujacy - od re-

zygnacji z interpunkcji®, przez dysjunktywne i koniunktywne
napiecia skladni, fonetyke wywierajaca presje na sens (Katu-
za, Bartczak, Sala, 2023), przeksztalcenia morfologiczne (Pieli-
chowski, 2018), gry delimitacyjne, takie jak stosowanie silnych
przerzutni (Skurtys, 2019), mieszanie antytetycznych technik
montazowych (na przyklad jump cut i slow motion - Swiesciak,
2021), po ,szarady zrywajace z gramatycznymi algorytmami,
btedy fleksyjne, lingwistyczne deformacje i homonimy” (Mel-
ler, 2024, s. 80).

Wszystkie te zabiegi nie tylko wplywaja na ,tre$¢”, lecz tak-
ze ja wspbtkonstytuuja. W poetyce wielosciowej Bartczaka maja
tez bezposrednie przelozenie na ,zewnetrzng” materie. Autor
Pokarmu suweren eksperymentuje nieraz z filozofig jednosci sub-
stancjalnej, jak w Piesni tego, gdzie ,,ja” stanowi nieodlaczng czesé
$wiata (,présze mréz katecheze cial niebieskich/ od mrozu od
czarnego nieba/ czytam siebie w jego wnetrzu” - PS, s. 33), a na-
wet staje sie od niego nieodréznialne (,jestem réz3” - PS, s. 33).
Owo ,utozsamienie” podlega jednak wewnetrznemu rozprosze-
niu. Pie$nl tego - nienazywalnej materii - to piesn splatania, kté-
re czyni kazdy byt czym$ wiecej niz on sam, pozostawia w nim
pewna ciemng resztke (,réza splacam czytam pisze/ czarny
wiersz jej wnetrza”, ,jestem/ z czarnych nitek” - PS, s. 33).

Fraza ,czarny wiersz jej [rézy - P.S.] wnetrza” miesci sie
na krawedzi miedzy figuratywnoscia wiersza a materialnoscia

8 Zabieg ten czesto stuzy uwypukleniu nierozstrzygalnosci. Nie wiadomo
na przyklad, czy fraze dopelniaczows ,mantry $wiatta depresji” (Juz pasterz, N,
s. 5) nalezy czytaé jako ,mantre, $wiatlo, depresje”, jako ,mantre $wiatla i de-

presji”, czy jako ,,mantre $wiatta depresji”.
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rézy. Bartczak sprzeciwia sie traktowaniu systemu symboliczne-
go literatury jako

membrany czy tez ekranu, na ktérym znajdziemy ulotne
$lady erupcji wiecznie zewnetrznego Realnego (Bartczak,
20193, s. 98)°.

Stawia kontrintuicyjng teze, ze Realne nie jest przez tekst odbi-
jane czy reprezentowane, ale przezen stwarzane - nie jako jego
zewnetrze, ale jako element jego budowy. Wbrew pozorom nie
mamy tu do czynienia z powrotem do poststrukturalistycznego
pantekstualizmu. Przesuniecie ontologiczne, jakiego dokonuje
autor Materii i autokreacji, zmierza w te sama strone co realizm
sprawczy: jesli tekst nie jest ekranem, na ktéry pada obraz Real-
nego, to trafniej bytoby go konceptualizowa¢ jako siatke dyfrak-
cyjna, ktéra dopiero wylania z siebie (rozstrzyga) to, co pojawi
sie na ekranie jako nieodtaczny element konstytuowanego przez
tekst fenomenu.

zapamigtam was
wierszem jakby siateczka
(Pogtoski, PS, s. 32)

- méwi ,ja” w utworze Pogloski o ludziach, ktérych rozmowe tele-
foniczna podstuchato. Siateczka wiersza zageszcza sytuacje, dzia-
lajak wzmacniacz egzystencjalny, otulina, ktéra ,,opalizuje zarem”,
a wiec inicjuje interferencje (opalizacja to efekt dyfrakcyjny).

Barad powiedzialxby zapewne, ze chodzi tu nie tyle o ,stwa-
rzanie” Realnego, ile o jego nieustanne, intra-akcyjne wydobywa-
nie z nieokres$lonoéci. W tej interpretacji ruch Bartczaka okazuje
sie znacznie bardziej radykalny niz prosty powrét do dogmatéw
poststrukturalizmu. Barad stosuje neologizm ,intra-akcja’, aby
wyjé¢ poza indywidualistyczna metafizyke. W odréznieniu od
zwyklej interakcji, ktéra zaklada istnienie uprzednich bytéw
(na przyklad ,wiersza” i ,0soby czytajacej”) wchodzacych w re-
lacje, intra-akcja

oznacza wzajemne konstytuowanie sie splgtanych instancji
sprawczych. [...] odrebne instancje sprawcze nie poprzedza-
ja zachodzacej miedzy nimi intra-akeji, ale si¢ z niej wyta-
niajg. Nalezy zauwazy¢, ze ,odrebne” instancje sprawcze
sa odrebne tylko w sensie relacyjnym, nie za$ absolutnym,

9 Antyreprezentacjonizm to kolejny element taczacy Bartczaka i Barad. W tym
kontek$cie warto zwrdcié¢ uwage, ze podtytut Materii i autokreacji méwi o docie-
kaniach w - a nie o - poetyce wielo$ciowej. Na temat antyreprezentacjonizmu

Barad zob. Barad, 2024, s. 71-89.
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czyli ze instancje sprawcze sq odrebne wylqcznie w relacji do
ich wzajemnego splgtania; nie istniejq jako pojedyncze elemen-
ty (Barad, 2024, s. 54).

Poréwnajmy ten abstrakcyjny cytat ze sposobem, w jaki Bartczak
ukonkretnia prace wiersza, rekonstruujac trajektorie rozwojowe
poezji amerykanskiej:

rzeczywisto$¢, jawiaca sie fragmentarycznie i w sposéb
niepelny w rozpatrywanych osobno sektorach zycia spo-
tecznego - polityce, gospodarce, religii etc. - jest w za-
sadzie rzeczywisto$cia wiersza w tym sensie, ze dopiero
praca wiersza umozliwia $wiadomosé¢ wielorakich migra-
cji energetycznych zachodzacych miedzy tymi sferami.
[...] nie ma zadnych ,praw przedmiotu” bez ,prawa wier-
sza” - czyli bez przestrzeni formalnej, w ktérej zyskujemy
dopiero wszystkie te dobra (Bartczak, 2019a, s. 282-283).

Formalne pole wieloSciowe wiersza wyodrebnia osobne instan-
cje sprawcze, ktére weczesniej tkwily w nieokreslonosci. Czyni
to za sprawg cie¢ sprawczych?®, ,,odcinajacych” od splatania okres-
lone obiekty (tu: sektory zycia spolecznego). To, jakich cigé doko-
na wiersz, wptywa na rezultat poszczegélnych intra-akcji (prawo
wiersza jest prymarne wzgledem prawa przedmiotu), nalezy jed-
nak réwniez pamietaé, ze kazde ciecie skutkuje zawigzywaniem
sie nowych splotéw:

Chociazbym przebiegiem byt
z peknieé utkanym

pekniecie faczeniem jest juz
pieknieniem
(Totalnia zdaniowa, P, s. 20)

10 Takjak intra-akcja odréznia sie od interakcji, tak ciecie sprawcze jest czyms$
odrebnym od ciecia kartezjafiskiego (istotowego rozréznienia na podmiot
i przedmiot). Wskazuje ono, ze podzial na podmiot i przedmiot nie jest dany
z goéry, ale ,skonstruowany”. Ciecie samo przynalezy przy tym do fenomenu,
nigdy wiec nie moze by¢ ,czyste” i ostateczne.

11 Za przyklad cieé¢ sprawczych réznicujacych fenomeny moglyby postuzyé
pary wierszy i préz z tomu Widoki wymazy. W wywiadzie udzielonym Annie
Katuzy i Zuzannie Sali Bartczak przekonywat, ze choé te pary utworéw wyra-
stajg z jednej sytuacji, w ich obrebie powstajg odmienne przedmioty materialne
(Katuza, Bartczak, Sala, 2023). Rozmaite aparaty widzenia inaczej materializuja
bowiem to, co widziane. Kaluza podwiecita tej kwestii swoja recenzje tomu, a do
pewnego stopnia takze artykut zestawiajacy twdrczo$¢ Bartczaka z praktyka-

mi wizualnymi Susan Schuppli (Katuza, 2021, 2022). Mozna by argumentowag,
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Jesli tekst powotuje do zycia Realne, niekoniecznie chodzi o Re-
alne jako oddzielony od $wiata byt czysto tekstualny. Realne po-
wstaje w tekScie na tej samej zasadzie, na ktérej aparat badawczy
w splataniu z materig okre$la nature natury - jako czesé¢ szersze-
go, podatnego na dalsze intra-akcje fenomenu. Samo pole wielo-
Sciowe wiersza takze wylania sie w splataniach. Jego autonomia
formalna nie oznacza autonomii bezwzglednej'?, zwtaszcza ze dla
Bartczaka réwnie istotne co materia wnikajaca do tekstu na przy-
kiad pod postacig leksyki zaczerpnietej z nauk przyrodniczych
sa zerujace na wierszu praktyki materialno-dyskursywne, ktére
prébuje on rozsadzaé od $rodka: ,bedac przenikalnym, sam prze-
nika” (Bartczak, Kaczmarski, 2017), badajac dany teren, sam pod-
lega transformacji (Waligéra, Bartczak, 2021, s. 149). W interpreta-
cji Oskara Mellera powstate w ten sposéb konstrukeyjne napiecia
to miejsca, ,w ktérych wiersz reaguje strukturalnie na napierajace
na niego sity. Dopiero tekst scalony ze §rodowiskiem, ktére stara
sie obnazy¢ - odtwarzajacy jego ksztalt we wilasnej formie - moze
odzyskaé sprawczo$¢ w epoce antropotechnicznego, péZnego kapi-
talizmu dotknietego kryzysami ekonomicznymi, ekologicznymi
i atrofia wspélnotowoéci” (Meller, 2024, s. 79).

Napastliwy ,wiekszy wiersz” (Bartczak, 2019a, s. 242) przy-
biera w poezji Bartczaka rozmaite nawracajace konkretyza-
cje - od zyskujacej status suwerena psychopolityki (Pokarm su-
weren, pierwsza cze$¢ Czasu kompostu), przez ,wiersz urodzenia”
(PS, s. 34) wpisujacy jednostki w porzadek etnosu, po dlugie
trwanie agrarnych algorytméw cywilizacyjnych (Stacje glebowe -
PS, s. 26-27; Siew i $piew - N, s. 12-13; ,Zawioztem Werke na kon-
kurs historyczny [...]” - CK, s. 17-18). Jesli tego rodzaju ,wielkie
aberracje” opieratyby sie na arbitralnych cieciach separujacych
owe aberracje od relacyjnosci, w ktérej staje sie $wiat (,ja narra-
cja wielka/ ze strach ze ciach” - Wiersz skraju, WW, s. 20), to poe-
zja dziatataby wobec nich i w nich jak sita dysruptywna:

ze pary wierszy i préz w Widokach wymazach istnieja w splataniu, tzn. wzajem-
nie si¢ konstytuujg. Podobnie daloby sie my$le¢ o splotach twérczosci literac-
kiej i naukowej Bartczaka, o czym méwit on w rozmowie z Agnieszkg Waligéra:
,Mysle, ze chodzi o tworzenie pél przylegtych i pokrewnych, [...] nawzajem sie
odéwiezajacych. Ale jednego jestem pewien: te pola zasilaja sie nawzajem” (Wa-
ligéra, Bartczak, 2021, s. 145).
12 W wywiadzie udzielonym Jakubowi Nowackiemu Bartczak méwi o ,iro-
nicznym” sygnalizowaniu oporu wiersza przed jezykami zewnetrznymi. Ironia
wynika tu wlaénie ze wzglednej autonomii: ,bo jednoczeénie te wiersze mani-
festowaty fakt, ze nie ma w nich wiary w jezyki »wewnetrzne«, wsobne, czysto

osobiste” (Bartczak, Nowacki, 2024).
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ojczyzno hipokrytko ktéra nie czytasz
wiersza nie martw sie wiersz
jest wliczony wzarty

w programowe korozje
(Ojczyzna magnetyczna, N, s. 21)

Tym, co charakteryzowaloby wiersz, byloby przede wszystkim
unikanie arbitralnych cie¢, préba podtrzymywania tak wielu
intra-akeji, jak to w danych warunkach mozliwe, odstanianie
wielodci i zréznicowania $wiata, ktérych kosztem konstytuuja
sie aberracyjne praktyki materialno-dyskursywne. Testowanie
»naszej sieciowej zaleznosci od wszystkiego” (Nowacki, Bartczak,
2024), dbatoéé o ,siateczke splotéw”, ktéra jestesmy (Bartczak,
20192, s. 34), ocalanie ,rzeczy mnogiej w sobie/ niesuwerenne;j”
(Fosfor, PS, s. 44) to podstawowe zadania, jakie wyznacza wierszo-
wi Bartczak, jednoczesnie podkreslajac, ze sam wiersz jest taka
wewnetrznie mnogg, niesuwerenng rzeczg, a wiec na przyktad
nie wyczerpuje sie w swych roszczeniach do autotelicznosci.
Spéjrzmy pod tym katem na wiersz PéZna refleksja:

1.
my sie od ciebie

wydzieliny

w ztym kraju

trzesz proszki

sie ja ty my

twardo nie oni

sterydy my

brytki z pamieci

naréd

mie$niowej
13 Interpretuje ten fragment inaczej niz Partyka, wedlug ktérego chodzi tu
o ,fizyczne” zadzialanie wiersza na odbiorce, niezainteresowane pytaniem, ,jakie
konkretnie sensy zawarte w wierszu majg zdolno$¢ trawienia tkanki narodowej”
(Partyka, 2024, 5. 97). Moim zdaniem ,wiersz” jest tu rozumiany szerzej - jako sita

relacyjna, ktéra tak czy owak pracuje w wielkich narracjach/aberracjach, koro-

duje je, podwaza ich roszczenia do powszechnego obowigzywania.
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2.
mienisz sie

kohorta wirusowa
lub nig

tworcza materia ty
niereal

my z ciebie
wodzimy

wieki wiekéw
popsute narracje
sole mézgowe
rzecz sama sobie

encefalodysgrafie
(Pé2na refleksja, CK, s. 9-10)

Eatwo sie zorientowad, ze cze$ci wiersza zestawione sg na zasadzie

antytezy. Podczas gdy w pierwszej czesci mowa o dziataniu swego

rodzaju maszyny nacjonalistycznej oddzielajgcej w obrebie ,ja” to,
co ,nie-moje”, ustanawiajgcej tozsamo$¢ na sterydach, ktéra sepa-
ruje ,my” od ,oni” twardg granica, druga traktuje o istnieniu jako

przedsiewzieciu fundamentalnie wspélnotowym, opartym na wza-
jemnych zanieczyszczeniach, w ktérym podstawowa role odgrywa

wirtualno$¢é materii niesprowadzalna do tego, co juz ukonstytu-
owane (,niereal”). Przepuszczenie obu czesci przez siatke dyfrak-
cyjna wiersza ujawnia tez drobniejsze wzory réznicy - na tyle

niewielkie, ze dostownie niewidoczne. Swiatlo miedzywersowe

i tu, i tu sygnalizuje bowiem pewien brak, ale w poszczegélnych

czeéciach ma to inne funkcje. W pierwszej pustka dekonspiruje

arbitralne ciecia dokonywane przez maszyne nacjonalistyczna,
podczas gdy w drugiej wskazuje raczej na nieokre$lonosé¢ lub préz-
nie, z ktérej wylaniaja sie fenomeny. ,Ludzkie” instancje sprawcze

takze do rzeczonych fenomenéw przynaleza (,my z ciebie”), ale co$

w nich psuja - zapis dziatania fal mézgowych (bardziej jako ,spraw-
cé6w” niz ,przedmiotéw” badania) zawiera nieuchronne btedy, cze-
go$ w nim brakuje (jak litery ,w” w wersie ,rzecz sama sobie”), co

czyni z wiersza komentarz na temat zasady nieoznaczonosci.
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Skoro jednak nie ma osobnych sektoréw zycia spotecznego bez
~prawa wiersza’, to i na odwrét - wiersz jako pole wielociowe nie
istnieje bez intra-akeji, w jakie wchodzi. Radykalizm propozycji
Bartczaka nie polega na prostym odwréceniu relacji przyczyno-
wych (tekst wytwarza Realne), ale na zasadniczym przemysleniu
na nowo problemu przyczynowosci (tekst i Realne wzajemnie sie
konstytuuja). Zdaniem Barad robi to takze dyfrakcja, ktéra ,o0d-
stania upadek klasycznej metafizyki” (Barad, 2024, s. 107), gdyz
dowodzi, ze relacja poprzedza wylaniajace sie z niej relata:

fenomeny sq ontologiczng nierozlgcznoscig/splataniem po-
zostajgcych ze sobq w intra-akcji ,instancji sprawczych”.
[..] sa relacjami ontologicznie pierwotnymi - relacjami
bez uprzednio istniejacych [...] cztonéw relacji. To wias-
nie w wyniku konkretnych sprawczych intra-akeji granice
i wlasnosci elementéw wchodzacych w sktad fenomendéw
zyskuja okreslenie, a poszczegélne pojecia (czyli poszcze-
gblne materialne artykulacje $wiata) nabieraja znacze-
nia. [..] ciecie sprawcze w obrebie fenomenu dokonuje
rozstrzygniecia istotowej ontologicznej (i semantycznej)
nieokreslonoéci (Barad, 2024, s. 194-195).

Poréwnajmy ten cytat z prze§wiadczeniami Bartczaka na temat
autokreacji wielo$ciowej:

Swiat materialny oraz dzialajagcy w nim badacz wchodza
w réznego rodzaju zwrotne konstelacje, z ktérych péZniej
biora sie ksztalty i postaci poznawanego $wiata material-
nego oraz badajacej go podmiotowosci. Przestrzen urucha-
miana przez takie interakcje jest przestrzenia wieloiciowa,
objawieniem sie §wiata jako miejsca mozliwosci (Bartczak,
20193, S. 6).

sztuka jest rodzajem nie tylko chemicznego przetworzenia
doswiadczenia, ale sama w sobie staje sie do§wiadczeniem,
jego sensem (Bartczak, 20193, s. 127).

Cho¢ autor Materii i autokreacji nie idzie tak daleko jak Barad, cza-
sem wydaje si¢ niekonsekwentny (,epistemologicznie” ostabia
ontologiczng teze na temat jednosci sztuki i doswiadczenia), a po-
nadto kaze nieraz bra¢ swoje stanowisko na wiare'*, to dociera do

14 Ten gest naraza Bartczaka na zarzuty intencjonalistycznie zorientowa-
nych krytykéw. Zob. na przyklad niezgode Kaczmarskiego na pozbycie sie
sjakiejkolwiek mysli o Swiecie poza kulturg/opisem/interpretacjg etc., zeby
$wiat odzyska¢” (Kaczmarski, 2020) czy obserwacje Eukasza Zurka, ze mie-

dzy teorig Bartczaka (wiersz jako ,zywy” organizm) a jego praktyka poetycka
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podobnych konkluzji: poznawany $wiat i badajaca go podmioto-
wos¢ sa pézniejsze niz zwrotne konstelacje miedzy nimi.

Z tej perspektywy wiekszego sensu nabiera pieéni ,tego”, ktéra
jest jednoczeénie piesnig ,ja’. Zdaniem Bartczaka w wierszu nie
moéwi zaden podmiot liryczny, ale

podmiotowosé calej sytuacji, podmiotowo$é bedaca prze-
tworzeniem, ujednoliceniem, puszczeniem w ruch jakiejs
genialnie usprawnionej wymiany miedzy wieloma polami
dostepu i modalno$ciami dziatania: mysla, czuciem, wraz-
liwodcig estetyczng (Bartczak, 2019a, s. 278).

Nietrudno sparafrazowa¢ ten cytat w stowniku Barad: w wierszu
méwi sprawczo$é calego fenomenu, sprawczosé bedaca material-
na rekonfiguracja, rozstrzygnieciem nieokreslonosci, ponawialng
intra-akcja miedzy ,obiektem” a ,instancjami obserwujacymi”.
Nie chodzi jedynie o to, ze ,wiersz” i ,podmiot” wylaniajg sie ze
splatania réznych instancji sprawczych, ale o to, ze sprawczo$é
nie jest atrybutem jednostkowego bytu (ludzkiego lub nie-ludz-
kiego), lecz intra-aktywnym dzialaniem fenomenu (Barad, 2024,
s. 248-249), na przyklad pola wielociowego wiersza. Wedtug
Bartczaka bowiem sprawczosci ,nie posiadajg” ani ,ja”, ani wnika-
jace w tekst dyskursy, ale zdarzenie wiersza jako aparatu, ktérego
czlowiek jest aktywnym uczestnikiem?s.

W ramach podsumowania mozna stwierdzié, ze wiersz jako
siatka dyfrakcyjna to taka materialno-dyskursywna konfigura-
cja - rébwniez w etymologicznym znaczeniu tego stowa - ktéra
daje poczatek superpozycji wszystkiego, co sie w nim miesci's,

(intencjonalne komponowanie wierszy) zachodzi konieczna sprzeczno$é¢ (Zu-
rek, 2023). Dylematy tego drugiego starat sie rozstrzygnaé Kujawa; argumento-
wal, ze z perspektywy immanentystycznej ,intencja” Bartczaka nie jest czyms$
zewnetrznym wobec innych sit determinujacych ksztatt §wiata (Kujawa, 2023).
W tym samym kierunku zmierzal Jakub Skurtys w swojej recenzji tomu Nawo-
radiowa; krytyk zauwazal, ze w naturze nieustannie dochodzi do podobnych po-
taczeni co w wierszu (Skurtys, 2019). Zaréwno Kujawa, jak i Skurtys powotywali
sie przy tym na filozofie nowomaterialistyczne, sposréd ktérych - jak sadze -
realizm sprawczy pozwala oddali¢ najwiecej intencjonalistycznych twierdzen.

15 Bartczak twierdzi: ,postuguje sie nieraz podmiotem autobiograficznym,
[...] zeby podtrzymaé namyst nad autokreacja, czyli rolg przewodnia samego
zdarzenia wiersza, jego sprawczo$ci. To wlasnie ta sprawczo$¢ pozwala mi
snué dociekania o naturze materii”; ,radoéé¢ [...] [ptynie - P.S.] z tego, ze jest
sie aktywnym uczestnikiem aparatu, ktérym ostatecznie jest wiersz” (Katuza,
Bartczak, Sala, 2023).

16 Rzecz jasna, nie w sensie poetologicznym, zawsze bowiem da si¢ ponazy-
waé elementy jezykowej budowy utworu, wskaza¢ ich linearny przebieg, usta-

li¢ ich hierarchie itd. Chodzi raczej o superpozycje jako ontoepistemologiczna
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wzajemnemu nakladaniu sie na siebie wchianianych porzad-
kéw - koncentrowaniu-przez-rozproszenie (zob. Skurtys, 2019)"".
Efektem pracy wiersza - precyzyjnego ,aparatu wyczulenia”
(Bartczak, Fraczysty, 2020) - jest natomiast wytwarzanie wzo-
réw réznicujacych wzgledne wiasciwosci taczonych elementéw.
Przyklad moze stanowié poemat Przeksztalt ztego stowa nie po-
wiem z tomu Naworadiowa (N, s. 6-10), w ktérym ,kadZ wiersza”
procesualnie wytraca jednostkowo$¢ z ,masowego jestestwa’
konstytuowanego przez aparaty ,totalnego komitywu” (zaskoru-
piate dyskursy polityczne, religijne, narodowe itp.). Wiersz wyra-
dza z siebie jednostkowo$¢ - jego stowa odchodza jak wody - ale
dzieje sie to jedynie wtedy, gdy ,skorupom wymawiam umowy”,
gdy pozostaje obsesja ,bez polis”, tj. bez ubezpieczen i bez fun-
dujacego je panstwa. Jak pisze Matgorzata Myk, dokonuje sie tu
Justawiczne aktualizowanie pracy wiersza jako rzezby spotecznej
dzialajacej naprawczo: zewnetrznie, poprzez relacje ze $wiatem,
i wewnetrznie, poprzez wplyw na [...] procesy indywiduacji, za-
réwno w wymiarze jednostkowym, jak i wspélnotowym” (Myk,
2021, s. 157). Inaczej méwiac, wiersz zywi indywiduacje, podtrzy-
muje intra-akcje, do ktérych zerwania daza zinstytucjonalizowa-
ne urzadzenia produkcji podmiotowosci.

Dyfrakcja jako praca wiersza
Lektura dyfrakcyjna ujawnia nie tylko dyfrakcyjne wiasciwosci
wiersza, lecz takze wierszowe wtasciwosci dyfrakeji. Nie tylko re-
alizm sprawczy wzmacnia teorie poetyki wieloSciowej, lecz takze
filozofia poetycka Bartczaka wzbogaca sprawczorealistyczne uje-
cie ,natury natury”. Odwréémy wiec wektor i sprébujmy zweryfi-
kowaé, co Bartczakowa konceptualizacja pracy wiersza dopowia-
databy do wgladéw Barad w procesy umaterioznaczeniowienia.
Wiersz - pseudonimowany na przyktad jako ,fluid metryczny”
lub ,flukty metryczne” - to dla polskiego poety niekoniecznie
tekst zapisany na kartce ani nawet jednostkowy byt. Réwnie cze-
sto Bartczakowi chodzi o ,wiekszy wiersz” - tym razem walory-
zowany pozytywnie - nieokreslona sile, ktéra nieustannie pracu-
je w nas, a takze uczestniczy w stawaniu sie §wiata. Dla Pietrzaka
sita ta to po prosu pierwotny, ,wlasciwy” stan jezyka, ktéry ba-
dacz utozsamia z Derridianiska réznia (Pietrzak, 2018, s. 162-163).
Bartczak podnosi jednak stawke. W dialogu z poezja Armantrout

metafore wielorakich migracji energetycznych miedzy (zwrotnie konstytuowa-
nymi) sferami, podmiotowosci calej sytuacji, formalnego pola wielosciowego.

17 Wroctawski krytyk pisze wprawdzie jedynie o porzadkach dyskursywnych,
w innym miejscu swojej recenzji zaznacza jednak, ze ,,materialne” i ,pojeciowe”

to w rzeczywistoéci jedna forma do$wiadczenia (Skurtys, 2019).

SSP.2025.25.08 s. 16 z 24 Patryk Szaj



i- coznamienne - fizyka kwantowa stwierdza, ze logika différance
rzadzi takze procesami materializacji:

réwniez w niej [materii - P.S.] - tak jak w podejmowanych
przez ludzkie kultury grach jezykowych - dziala zasada
braku i rozedrgania (Bartczak, 2019a, s. 232).

Wiekszy wiersz” to metafora, ktéra nazywa najdostowniej pojete
wytwarzanie §wiata.

Jesli wiec, wedle Barad, fluktuacje prézni $wiadcza o doko-
nujacej sie w niej grze nie/istnienia wirtualnych czastek (Barad,
2018a), 0 tym, ze préznia nie jest pusta, lecz wyradza z siebie ma-
terie, to teoretyczka zgodzilxby sie z Bartczakiem, ze différance
pracuje réwniez w materii (Barad, 2018b) - préznia, by tak rzec,
zawiera w sobie réznie. Co jednak istotne, autor Materii i auto-
kreacji pozwala konceptualizowa¢ t¢ materializacje jako czynnosé
par excellence poetycka, jako poiesis prézni:

chyba ze by wiersz byt w prézni méwit
(Martwa natura z horyzontem, WW, s. 48)

Na poziomie ,tekstualnym” sformulowanie ,flukty metryczne”
wprowadza analogie: praca prézni przypomina prace wiersza,
poniewaz tak jak wiersze aktualizuja (nierzadko polemicznie)
okreslone wzorce rytmiczne, tak wyradzajaca sie materia reali-
zuje wirtualnie tkwigce w niej mozliwosci zaistnienia. Analogia ta
stuzy jednak nazwaniu rzeczywistego procesu: fluktuacje prézni
nie s3 jak wiersz, one sa wierszem, przynajmniej w etymologicz-
nym sensie pojetycznosci.

Wytwarzanie $wiata przez ,wiekszy wiersz” obejmuje oczy-
widcie réwniez kreowanie tego, co zwrotnie rozpoznajemy jako
podmioty:

ty tez
masz w sobie postuchaj
ten wierszyk rzeczowy
z toba pracuje
(Naworadiowa, N, s. 56)

Praca, o ktérej tu mowa, to co§ wiecej niz czysto fizyczne prze-
kazywanie energii ,miedzy ukladami czastek i cial” (Partyka, 2024,
s. 95). W mojej interpretacji z jednej strony chodzi o jezyk jako fe-
nomen materialno-dyskursywny, z drugiej zas - o materialne spla-
tania, z ktérych dopiero wytania sie podmiotowo$é. ,Wiersz ja” (PS,
s. 31) to zatem wiersz, w ktérym ,ja” tylez sie wyraza, co wyda-
rza, odcinajac sie (nigdy jednak catkowicie) od wspétkonstytu-
ujacych je sik:
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Ja przeczuwa
ma co$ wspdlnego

Ja sie miesza
pokarm z pokarmem

[..]

Ja chce sobie samo w zdaniu
nie ma takiej opcji
(Wiersz ja, PS, s. 31)

Przeczucie wspdlnoty, jak juz widzieliSmy, nie musi dotyczy¢ je-
dynie splatan afirmowanych przez ,ja’, odnosi sie takze do tych
aparatéw, ktérym pragnie sie ono wymknaé, takich jako ztowrogi
Jtorfem” uzyZniajacy psychopolityke:

Ten wiersz o silniku z torfu
$cieku organizmach skazonych
byt o mnie byl we mnie w postaci
ktéra da sie powiedzieé
tamtym wierszem o skérze
cieple przylegania
nasigkania [...]
(Zywic, PS, s. 53)

Ale nawet jesli ucieczka od tego rodzaju hegemonicznych sit nie
jest mozliwa, to przeciez i w nich, i w ,ja” pracuje rozsadzajacy je
od $rodka ,wers wolny”, ktéry

idzie trawersem
z tobg przez ciebie w tobie
(Silos, CK, s. 47)

Tak pojeta praca wiersza odwraca klasyczne rozumienie przyczy-
nowosci: to nie ,instancja autorska wytwarza wewnatrztekstowe
$rodowisko” (Meller, 2024, s. 86)%, ale pole wielosciowe rozstrzyga
zroédlowa nieokreslonosé¢ instancji sprawczych. Dyfrakcja - pisze
Barad - ,nie przesadza z géry, co jest [...] przedmiotem, a co pod-
miotem” (Barad, 2024, s. 50), Bartczak z kolei zdradza, ze po$wieca
tak wiele uwagi pracy, gdyz ,,ani podmiot, ani jego srodowisko nie
sa z gory dane” (Waligéra, Bartczak, 2021, s. 155). ,Praca wiersza’

18 Cho¢ Meller trafnie zauwaza, ze w tym fenomenie wieloSciowym uczest-
nicza réwniez inne instancje (biograficzna, materialna, zmechanizowana),
to skorygowalbym jego twierdzenie o pierwszeristwie ontologicznym instancji

autorskiej wzgledem wewnatrztekstowego srodowiska.
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i ,praca dyfrakcji” w istocie majg wiec z sobg wiele wspédlnego.
Konkretniej rzecz ujmujac, obie je charakteryzuje nieokreslo-
no$¢ - zaréwno jako ujawniana przez nie ,natura natury”, jak
i jako ich wlasny materialny warunek mozliwosci.

Warto przyjrzeé sie pod tym wzgledem jednemu z powracaja-
cych u Bartczaka wyrazéw - ktéry w przeciwienstwie do lek-
seméw torfem”, ,morfial” czy fraz ,replikant zbozowy”, ,fluid
metryczny” nie doczekat sie dotad krytycznej recepcji - miano-
wicie leksemowi ,spin”. Wystepuje on na przyktad w trzynastej
czeéci tytulowego poematu Naworadiowe;j:

wiersz

ma spin
(Naworadiowa, N, s. 48)

Moglibysmy zatrzyma¢ sie na rozpoznaniu tego sformutowania
jako przenoéni. Zgodnie z nig wiersz ,dziatatby” przede wszyst-
kim na poziomie kwantéw sensu, drobnych, ale znaczacych
(i aznaczacych?) ingerencji w semantyke (spin to moment pedu
czastki wynikajacy z jej natury kwantowej). Takimi metaforycz-
nymi kwantami sensu bylyby na przyktad kalambury otwierajace
Osiedle kwantowe z tomu Widoki wymazy:

zrobitem sobie
z préb i obtedéw
zycie usrane rézami
(Osiedle kwantowe, WW, s. 14)

- zwlaszcza ze pod koniec wiersza dochodzi do specyficznego
skoku kwantowego (,czym dalej/ tym silniejsze wigzanie” - WW,
s. 15), ktéry przemianowuje ,osiedle ptytowe” - odwiedzane za-
pewne po $mierci obojga rodzicéw - w tytutowe osiedle kwantowe,

19 Por. rozwazania Félixa Guattariego na temat ,aznaczacych zerwan denotacji,
konotacji i oznaczania” w ogniwach taficuchéw dyskursywnych (Guattari, 2025,
s. 46). Autor Trzech ekologii wchodzi tu w konstruktywna interferencje zaréwno
z ontoepistemologia Barad, jak i z teoria wiersza proponowang przez Bartczaka:
»kontekst«, w sensie egzystencjalnym, wylania si¢ zawsze z okreslonej praxis,
w miejscu zerwania z systemowym »pretekstem«. Nie istnieje zadna nadrzed-
na hierarchia, ktéra pozwalalaby precyzyjnie umiejscowié¢ i sklasyfikowaé
komponenty wypowiedzenia na danym poziomie. Skladaja sie one raczej
z heterogenicznych elementéw, ktére wspélnie nabieraja spéjnosci i trwatosci,
przechodzac przez kolejne progi i konstytuujac w tym przej$ciu pewien $wiat
kosztem innego. Operatorami owej krystalizacji s3 fragmenty aznaczacych

taficuchéw dyskursywnych” (Guattari, 2025, s. 45, podkr. - P.S.).
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co kazaltoby czytaé caly wiersz jako namyst nad fenomenalng na-
tura czasu?®.

Sprébujmy jednak rozwazy¢ hipoteze, ze mowa tu nie tylko
o wierszu jako teksScie zapisanym na kartce, lecz takze o ,wiek-
szym wierszu” - poiesis same]j materii; innymi stowy, potraktujmy
jako metafore raczej ,wiersz” niz ,spin”. Spin odsyta nas do zasa-
dy komplementarnosci. Zgodnie z jej klasycznym rozumieniem
da sie okresli¢ albo polozenie czastki, albo moment jej pedu - nie
mozna mie¢ wszystkiego naraz. Kwantowa natura spinu dodat-
kowo jednak komplikuje sytuacje. Spin to wielkos¢ wektorowa,
ktérej okreslenie wymaga podania trzech sktadowych - kretu
wzdluz kierunkéw x, y i z. Rzecz w tym, Ze na gruncie mechaniki
kwantowej ,nie sposéb okresli¢ wiecej niz jednej z trzech sktado-
wych wektora spinu w tym samym czasie” (Barad, 2024, s. 361). Ba-
rad przekonuje, ze komplementarnoé¢ ta nie wynika z epistemicz-
nej zasady nieoznaczonosci (nie znamy wszystkich skladowych
spinu), ale z ontycznej zasady nieokre$lonosci. Poszczegélne skta-
dowe nie maja jednocze$nie okreslonych wartosci - nabieraja
ich tylko w konkretnych uktadach materialnych, tzn. wtedy, gdy
przepuscimy czastki przez urzadzenie mierzace dang wartos¢,
na przyklad x. Nie jest tez tak, ze mozemy zmierzyé warto$ci
x, y 1z jedna po drugiej, a nastepnie je do siebie doda¢, gdyz po-
miar danej warto$ci odbiera okre$lono$é pozostalym wartosciom,
tzn. na powrdét wprowadza je w stan kwantowej nierozstrzygal-
nosci. Dopdki czastki nie zostana przepuszczone przez konkretne
urzadzenie, znajduja sie w superpozycji, czyli w ,nieokreslonych
stanach ontologicznych - stanach, w ktérych brak zasadniczo
okreslonych faktéw dotyczacych danej wlasnosci” (Barad, 2024,
s. 366; zob. caly ustep na ten temat na s. 353-371). Poniewaz
zgodnie z fizyka klasyczng superpozycja moga charakteryzowaé
sie jedynie fale (a nie czastki), dowodzi to falowego zachowania
materii.

Jesli wiec wiersz ma spin, oznacza to nie tylko, ze wiruje
z dang predkoscia, rozchodzac sie w réznych kierunkach, lecz
takze - co moze istotniejsze - Ze zawsze da sie okresli¢ tylko
czeé¢ jego sktadowych, a kazda taka okreslono$¢ opieraé sie be-
dzie na odcieciu jego niezrealizowanych wirtualnosci. Czy zatem
Bartczak metaforyzuje tu prace wiersza czy prace materii? Tekst
otwiera si¢ na obie mozliwosci, ale jednoczesnie kazdej z nich

20 Por. wypowiedZ Bartczaka z wywiadu udzielonego Sali i Katuzy: ,wiersze
naruszaja te dominacje czasowosci, atakujg dyktat wymiaru temporalnego poje-
tego mechanistycznie. Wiersze przedostajg sie do substratu, w obrebie ktérego
czasowo$¢ jest bardziej demokratycznie wtloczonym uczestnikiem réwnania,
do ktérego nalezg tez masa, energia, pamieé, powré6t realnego, rozpacz, zal,
zaloba, $wiatto, ciemno$¢, euforia, euforyczna afirmacja uczestnictwa w tym

calym splataniu” (Katuza, Bartczak, Sala, 2023).
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stawia opér - decydujac sie na ktéras z komplementarnych inter-
pretacji, ukonstytuujemy pewien §wiat (materialny czy tekstual-
ny) kosztem innego. W teorii i praktyce poetyckiej autora Pokar-
mu suweren wiersz, pojety tak czy inaczej, pseudonimuje przede
wszystkim dbalo$é o tego rodzaju splatania. Tak funkcjonuje w sa-
mej trzynastej cze$ci poematu Naworadiowa - spin kieruje wiersz
w strone ,.chtonnej siatki” (dyfrakcyjnej?), ktéra ,co zlapie, zaraz
traci” (doraznie wydobywa materie z nieokreslonosci), a tym sa-
mym nie anuluje Zrédlowej nierozstrzygalnosci, zasygnalizowa-
nej w zakoniczeniu utworu:

czym jest ruch twoich $ciegien smak stéw czym wolnosé
w ktérej Spiewasz

jesli nie wymazem paktéw zawiesing $§piewna
(Naworadiowa, N, s. 48)

Wymaz moze tu oznaczaé albo prébke paktéw, co kazatoby uznaé,
ze ,wolny organizm” tak naprawde nie uwalnia sie z ,,polityczne-
go szlamu”, w ktérym uczestniczy, albo wilasnie ich wymazanie,
wymoéwienie postuszenistwa. Rozstrzygniecie tej nieokreslonosci
moze sie opieraé jedynie na sprawczym cieciu.

Jedli ta interpretacja brzmi dekonstrukcyjnie, warto przypo-
mnie¢, ze zaréwno Barad, jak i Bartczak odzyskuja dla siebie mys$l
Derridy. Bartczak wprost méwi o nim jako o filozofie nieozna-
czonoéci (Waligéra, Bartczak, 2021, s. 143-144), Barad dokonuje
natomiast ontologicznego przesuniecia - nie jest tak, ze nie wie-
my czego$ o materii, po prostu nie posiada ona zadnych okres-
lonych cech przed wejsciem w poszczegélne intra-akeje. Dlatego
tez ,pomiary raczej poszerzajq zakres splatan, niz je rozwiktuja
(usuwaja)” (Barad, 2024, s. 433), a na gruncie teorii wiersza jako
pola wielo$ciowego to samo mozna chyba powiedzieé¢ o interpre-
tacjach.

Samostwarzajaca sie figuratywnosé, ktéra Bartczak przypisuje
wierszowi, dla Barad ma takze wymiar materialny - to autoeks-
presja materii dokonuje nieustannych re(kon)figuracji $wiata.
Dyfrakcja, ktéra dba o splatania, ujawnia znaczace réznice, kon-
centruje przez rozproszenie, rozstrzyga wewnetrzng zewnetrz-
no$¢ w obrebie wylaniajacych sie fenomenéw, strukturalnie od-
powiada Bartczakowej pracy wiersza. Nawet jesli

Czytelnik biologiczny
nie czyta wiersza Wiersz
czyta go nieprzerwanie
(Martwa natura z chemig spozywczg, P, s. 30)

Poetyka wielo§ciowa wiersza i materii...
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Zauwazmy, ze podwojenie réznicuje tu ,wiersz” - zapis wielka
literg moze wskazywaé, ze w drugim przypadku chodzi wtasnie
o wiekszy wiersz, o poiesis samej materii. Bez wzgledu na nasze
intencje ona tak czy owak dokonuje sie w $wiecie, a ,my” w niej
uczestniczymy. Z punktu widzenia literatury - pisze Bartczak -

zycie to zawsze juz formalnie skonfigurowana praca pole-
gajaca na samozwrotnym i autointerpretatywnym zyski-
waniu ksztattu (Bartczak, 2019a, s. 88).

Tak oto nie tylko wiersz, lecz takze materia przybiera forme wie-
lo$ciowej poiesis:

materia jest dynamicznym artykulowaniem sie $wia-
ta w jego intra-aktywnym stawaniu sie. Wszystkie ciala,
w tym - ale nie tylko - ciata ludzkie, nabieraja materiozna-
czenia w toku ponawialnej intra-aktywnosci $wiata, jego
wykonawczosci. Granice, wlasnosci i znaczenia ustana-
wiajg sie réznicowo w wyniku intra-aktywnego umaterio-
znaczeniowienia. [..] Oznacza to, ze réznicowanie nie
polega na czynieniu innym ani na wyodrebnianiu i oddzie-
laniu, ale - przeciwnie - na tworzeniu polaczen i zobowia-
zaf. Materialno$¢ jest ze swej natury splataniem. [...] Inny
nie wchodzi jedynie w naszg skére, ale znajduje sie réw-
niez w naszych kosciach, w brzuchu, w sercu, w jadrze ko-
moérkowym, w przeszlosci i przyszlosci. Jest to réwnie praw-
dziwe w odniesieniu do elektronéw, wezowidet i ré6znicowo
ukonstytuowanego czlowieka (Barad, 2024, s. 535-536).
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