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Wyrezyserowac lekcje
Nauczyciel jako aktor, rezyser i mistrz

To direct a lesson
Teacher as an actor, director and masters

Summary: The article’s aim is to compare the specificity of two theoretically quite remote
professions — that of a film director and a teachers. The analysis of differences and convergence
points of the said jobs is to capture and particularise the potential of their mutual inspiration.
What constitutes the exemplary material around which the presented research revolves are: the
elements of the school didactic-upbringing process, work with film crew, and producing and
theatrical play. Significant reference points for the analysis were the greatest role models in the
field of pedagogics and film directing.
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Nie ulega watpliwo$ci, ze nauczyciel jest przede wszystkim aktorem'.
Kazda z lekcji to jego specyficzny performans wykonywany przed wymagaja-
ca 1 krytyczng widownig. Ksztatt takiego spektaklu czy jak chciat Jan Nowa-
kowski — ,,widowiska”? kazdorazowo zalezy od wielu czynnikéw, poczawszy

! Koncepcje t¢ podejmowato juz wielokrotnie wielu badaczy, np. w ksigzce A. Janowski:
Uczen w teatrze Zycia szkolnego. Warszawa 1995, czy P. Mikiewicz: Nauczyciel jako istotny
aktor spolecznego swiata szkoly w artykule zamieszczonym w wydawnictwie monograficznym:
Nauczyciel: misja czy zawod? Spoleczne i profesjonalne aspekty roli. Red. P. Rudnicki, B. Ku-
trowska, M. Nowak-Dziemianowicz. Wroctaw 2008.

2 Nauczyciel mialby by¢ aktorem i rezyserem ,,skomponowanej przez siebie lekcji, tego »wi-
dowiska«, o ktorym tu orzekano, iz moze mie¢ w sobie co$ fascynujacego”. J. Nowakowski:
Moment tworczy w nauczaniu literatury. ,,Dydaktyka Literatury” 1982, t. 5, s. 12.
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od tekstu scenicznego (omawiany na lekcji materiat) przez zebranych widzow
(zespét klasowy wraz ze szczegdlnymi uwarunkowaniami®) do mozliwosci ak-
torskich nauczyciela (zreczno$ci w przekazaniu materiatu lekcyjnego)*. Model
wspotpracy na linii aktor — publiczno$¢ bedzie wypadkowa potencjatu impro-
wizacyjnego uczniéw (checi niezaleznego wiaczenia si¢ w proces) i koncepcji
nauczyciela (,,pomystu” na lekcje).

Wspomniana na ostatnim miejscu koncepcja lekcyjna jest czgscig drugiej,
moze wazniejszej ,,roli”, jaka do odegrania na lekcji ma nauczyciel. Chodzi
oczywiscie o role rezysera jednostki lekcyjnej. W pracach naukowych z obsza-
ru szeroko pojetej pedagogiki zawody rezysera i nauczyciela sg z soba okazjo-
nalnie zestawiane®, ale punkt widzenia, ktory wspomniane teksty przyjmuja,
nie pozwala na szerszg analiz¢ wielopoziomowego charakteru pracy rezysera.
Niniejszy artykut, bedacy efektem dos§wiadczen pedagogiczno-rezyserskich
piszacego, ma na celu zarysowanie perspektyw wzajemnych inspiracji wspo-
mnianych profesji na podstawie réwnolegtej analizy naleznych im ,,elementow
sktadowych”. Na taki sposob ujecia tematu pozwoli potraktowanie (za Janem
Nowakowskim) szkolnej lekcji jako specyficznego, niepochwytnego, nieodwra-
calnego, rozwijajacego si¢ w czasie dzieta sztuki, na wzor filmu lub dramatu®.
Dla lepszego zobrazowania wybranych aktorskich i rezyserskich komponentéw
profesji nauczyciela zostanie przywotana rowniez scena lekcji jezyka angiel-
skiego z filmu Petera Weira Stowarzyszenie Umartych Poetow’ (na podstawie
powiesci Nancy H. Kleinbaum o tym samym tytule), w ktorym w role cha-
ryzmatycznego, a zarazem inspirujacego pedagoga Johna Keatinga wcielil si¢
Robin Williams.

Uzycie stowa profesja do scharakteryzowania omawianych w artykule za-
wodow jest intencjonalne. Z jednej strony ma zerwac ze spotecznym utozsa-
mianiem pracy nauczyciela tylko i wylacznie z przyjemno$cig lub praca dla
idei®, z drugiej strony ma na celu podkreslenie konieczno$ci profesjonalnego

3 Wiele czynnikow, ktore maja wplyw na nastroj panujacy w klasie.

4 Stanistaw Bortnowski pisal: ,,Energia i stabo$¢ to stale wyznaczniki pracy nauczycielskie;j,
zarazem rezyserskiej i aktorskiej, a nasz stan ducha jest nieodlacznym elementem psychologii
lekcji [...]”. S. Bortnowski: Przewodnik po sztuce uczenia literatury. Warszawa 2005, s. 109.

5 Migdzy innymi w pracach: Stanistawa Bortnowskiego, Jana Nowakowskiego, Matgorzaty
Taraszkiewicz czy Marka Pienigzka.

6 Jesli lekcja nalezy do »sztuki«, to do sztuki rozwijajacej si¢ w czasie — jak muzyka, poe-
zja, film, dramat. Jest czym$ w istocie swej niepochwytnym, nieodwracalnym, czyms$ przemijajg-
cym. [...] »wibruje«, przeksztalca si¢, oddala i znoéw przybliza si¢ do pierwotnego wyobrazenia
w $wiadomosci tworcy, by ostatecznie stac si¢ tym, co moze by¢ uznane za dos¢ wierng transpo-
zycje koncepcji pierwotnej — albo tez za twor nowy, czasem nieoczekiwany”. J. Nowakowski:
Moment sztuki w nauczaniu literatury..., s. 14.

" Stowarzyszenie umarlych poetow (Dead Poets Society). Rez. P. Weir. USA 1989.

8 W tym kontek$cie o zawodzie nauczyciela pisat Stanistaw Bortnowski: ,,Po prostu niech to
bedzie dobry, atrakcyjny, wymagajacy pomystowosci, troche aktorski, troche rezyserski zawod,
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podejscia do procesu dydaktycznego, jezeli ma on by¢ efektywny®. Znaczacym
faktem, ktory réwniez dobrze oddaje specyfike przywotanych zawoddw, jest to,
ze z calg pewnoscig zamiast okreslenia profesja mozna by w tytule tego artyku-
tu uzy¢ stowa: powofanie.

Profesjonalizm 1 powotanie

Wedtug Wielkiego stownika jezyka polskiego, stowo profesja oznacza ,,za-
jecie, ktorego kto$ sie nauczyl, by potem wykonywac je jako swojg prace’™®.
Tytut zawodowy zarowno nauczyciela, jak i rezysera mozna otrzymac, konczac
odpowiednie szkoty. Powszechnie wiadomo jednak, ze funkcjonowanie w ra-
mach wspomnianych zawodow nie polega wylacznie na wykonywaniu prze-
¢wiczonych schematow. W ramach studiow pedagogicznych czy rezyserskich
miody cztowiek otrzymuje jedynie pakiet narzgdzi majacych potencjalnie po-
moc mu sie odnalez¢ w zawodzie. To, czy stanie si¢ ,,dobrym” pedagogiem czy
rezyserem, nie zalezy (w odniesieniu do nauczyciela — do$¢ paradoksalnie) od
stopnia wyksztalcenia, ale przede wszystkim jego cech indywidualnych. Jak
pisat Stefan Szuman w artykule Talent pedagogiczny, ,,Prawdopodobnie nie ma
zalet i cndt, ktorych nie nalezaloby zyczy¢ »nauczycielowi doskonatemu«™".
Stanistaw Bortnowski, probujac dookresli¢ cechy idealnego pedagoga'?, skon-
statowal, ze proba zebrania wszystkich wymienionych przez teoretykow dy-
daktyki wtasciwosci wyrozniajacych dobrego nauczyciela ,,prowadzi donikad
i[...] tworzy nierealng i beztadna wizje”'3. Zbiorczym hastem, w ktérym czesto
»zawiera si¢” sedno bycia dobrym nauczycielem, jest stowo ralent badz powo-

daleki od monotonii i nudy, prawnie chroniony i materialnie dowartosciowany”. S. Bortnowski:
Przewodnik po sztuce uczenia literatury..., s. 30.

% Warto juz w tym miejscu zaznaczy¢ (poddajac si¢ zywiotowi jezykowych skojarzen), ze
w obu profesjach niejednokrotnie efektywno$¢ taczy si¢ z efektownoscia. Efektowny spektakl
czy film przynosi rado$¢ widzowi, tak samo jak efektowna (interesujaca, zaskakujaca) lekcja —
uczniowi.

10 Zawéd [hasto]. W: Wielki stownik jezyka polskiego. Red. P. Zmigrodzki. https:/wsjp.
plindex.php?id_hasla=35176&id_znaczenia=3972763&1=21&ind=0 [data dostepu: 12.12.2019].

""S. Szuman: Talent pedagogiczny. W: Osobowos¢ nauczyciela. Red. W. Okon. Warszawa
1962, s. 95.

12 Dobry nauczyciel kieruje si¢ mitoécia do ludzi: zarowno dorostych, jak i dzieci (Dawid),
ma dar kontaktowosci (Mystakowski), postepuje etycznie, jest uczciwy i pracowity (Kreutz), ma
zapat i che¢¢ do pracy zawodowej (Koztowski)”. S. Bortnowski: Przewodnik po sztuce uczenia
literatuy..., s. 20.

3 Ibidem.
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tanie'. Bez watpienia, wiekszo$¢ z czytajacych te stowa potrafitoby wymienié
co najmniej kilku znanych mu przedstawicieli omawianych tu profesji, ktorzy,
mimo przyswojonej wiedzy i ukonczonych studidow, sprawiali wrazenie, jak
gdyby ,,zupetnie mingli si¢ z powotaniem”.

To wtasnie stowo przychodzi na mysl, kiedy czyta si¢ rozmaite wywiady
z uznanymi rezyserami. Wiele z historii bedacych odpowiedzia na najbardziej
znienawidzone przez tworcow filmowych pytanie: ,,jak si¢ zaczela pana/pani
przygoda z kinem?” stalo si¢ juz niemal mitami, ktore sugeruja stuchaczowi,
ze po prostu ,,tak musiato by¢”. Zdaje si¢, ze pracujacy jako nastolatek w wypo-
zyczalni kaset VHS Quentin Tarantino nie mial innej mozliwosci, jak tylko zo-
sta¢ jednym z najbardziej cenionych wspotczesnych rezyseréw's. Podobnie zy-
jace legendy kina — Martin Scorsese'® i Roman Polanski, ktorzy uczyli si¢
zycia i $wiata, spedzajac czas w kinie, bo tylko do takiej edukacji mieli dostep.
Andrzej Zulawski, zestawiajac swoje podejécie do tworczosci artystycznej
z postawg Wernera Herzoga, méwil natomiast: ,,[...] on bardziej zyje po to, aby
robi¢ filmy, a ja bardziej robi¢ filmy po to, zeby zy¢'®. Naturalnie, w podobnej
aurze i determinizmie zanurzone sa historie/zyciorysy nie tylko spetnionych
rezyserow, ale rowniez tych, ktorzy odnosili sukcesy w pracy artystyczne;j.
Dyskurs ten jest najprawdopodobniej efektem przekonania o niepowszednich
przymiotach, jakimi sg obdarzeni wybitni artysci, a takze wynika¢ moze ze
swoistosci tajemniczej i skomplikowanej materii, w ktorej pracujg osoby ,,po-
wotane” do tworzenia czego$, czego nadal nie potrafimy w satysfakcjonujacy
sposob zdefiniowa¢ — sztuki. Warto zauwazy¢, ze oprdocz artystOw najmocniej
faczeni z kategoria powotanie sa (oprocz, rzecz jasna, majacych odby¢ przymu-
sowa stuzbe wojskowa bedaca ,,powotaniem” zgola innego rodzaju) duchowni

4 W tym wypadku chodzi o ,,powotanie” zgodne z potocznym rozumieniem terminu, koja-
rzace zyciowy wybor profesji z tajemnicg i metafizyka. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze owo poje-
cie wielokrotnie bylo przedmiotem naukowych roztrzasan. Nauczycielskie powotanie definiowat
na przyktad Jan Wiadystaw Dawid jako ,,mitos¢ dusz ludzkich”. Jak przekonywata Katarzyna
Dormus w artykule O ,, duszy nauczycielstwa” w swietle wspomnien gimnazjalistow galicyjskich,
LJest to wedlug niego mito$¢é, bo »cztowiek wychodzi poza siebie«, troszczac si¢ bezinteresownie
o drugiego i jest to mito§¢ dusz, bo przedmiotem jej jest dobro moralne i o§wiecenie drugiej oso-
by”. K. Dormus: O ,,duszy nauczycielstwa” w swietle wspomnien gimnazjalistow galicyjskich.
W: Wychowawca, nauczyciel, mistrz. O potrzebie mgdrosci, autorytetu i cnoty. Red. B. Jedry-
chowska. Wroctaw 2017, s. 123.

15 Zob. M. Goérna: Czekacie na nowego Tarantino? Ten facet z wypozyczalni VHS zmie-
nit kino. I wielu probuje go nasladowac. ,,Gazeta Wyborcza” z 16.08.2019. https://wyborcza.
pl/7,101707,25081465,byc-jak-quentin-tarantino-czyli-kto-tu-kopiuje-kogo-jak-facet.html [data
dostepu: 13.01.2020].

16 Zob. J. Wroblewski: Rezyserzy. Inowroctaw 2013, s. 263.

17.J. Makowska, T. Knittel: Roman Polanski. Rozmowy poszczegdlne. https://ninateka.pl/
film/roman-polanski-cz1 [data dostgpu: 5.01.2020].

18 J. Wroblewski: Rezyserzy..., s. 118.
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i nauczyciele. Trudno bowiem zdefiniowaé, czym tak naprawde zajmuje si¢ na-
uczyciel®”. Jasne jest jednak, ze jezeli robi ,,to” dobrze — trudno jego szczegdlne
umiejetnosci przeoczyc.

Czestaw Banach w definicji hasta ,,nauczyciel” zamieszczonego w Ency-
klopedii pedagogicznej XXI wieku zwraca uwage, ze wspoltczesny nauczyciel
powinien odznaczaé si¢ profesjonalizmem?’. Przywolanie tej warto$ci pozwa-
la na teoretyczne umocowanie efemerycznej istoty tego zawodu w realnych
dziataniach, jednym slowem — ,,sprowadza” go ze ,,$wiata idei” (i ,,powotan”)
na ziemig. Tak jak rezyser, nauczyciel postuguje si¢ rozmaitymi §rodkami po
to, zeby na swoich odbiorcow wptywaé, wywotujac okreslone skutki, przede
wszystkim edukowac?'. Elzbieta Buchcic definiuje ,,profesjonalnego nauczy-
ciela” jako ,,0sobe, ktora »nie popada w rutyne¢ pracy w szkole«, a wrecz prze-
ciwnie — mimo zmian zachodzacych w placéwkach edukacyjnych potrafi za-
interesowa¢ nauczanym przedmiotem”??, Pedagog pracujacy nieefektownie?
bedzie nieefektywny. Uczniowie przestang go stuchaé, stracg do niego sym-
pati¢ i zaufanie, nie bedg bra¢ czynnego udziatu w lekcjach, zaczng ich unikac.
Co ciekawe, podobnie jest z rezyserem. Jezeli jego filmy nie spetniajg filmo-

19 Potwierdzeniem tezy o ,,tajemniczej i skomplikowanej materii”, z ktorg tak jak artysta pra-
cuje nauczyciel, moze by¢ koncepcja tworczyni pedagogiki specjalnej w Polsce — Marii Grze-
gorzewskiej, przekonujacej w Listach do mtodego nauczyciela z 1946 roku, ze dobry nauczyciel
,.Im jest lepszym cztowiekiem, lepiej do pracy przygotowanym, im ma wigksza dla drugich zycz-
liwos¢, glebsza o nich troske i poczucie odpowiedzialnosci za swoja prace, tym glebszy zostawi
slad w duszach dzieci”. M. Grzegorzewska: Listy do mtodego nauczyciela. Warszawa 1947,
s. 15.

2 Zob. C. Banach: Nauczyciel. W: Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku. T. 3. Red.
T. Pilch. Warszawa 2004, s. 548.

2l Dobrym przyktadem takiego profesjonalnego podejécia sg wytyczne Zenona Klemensie-
wicza z 1964 roku: ,,Zadne ogniwo lekcji nie moze by¢ czyms przypadkowym w danym miejscu
jej budowy i w danym momencie jej trwania; kazda czynnos¢ i kazde pytanie, kazda odpowiedz
musi mie¢ swoje uzasadnienie, i to wlasnie w tym, a nie w innym kontekscie, w tej, a nie in-
nej sytuacji. Lekcja powinna przynies¢ wyniki, i to wtasnie te, dla ktorych nauczyciel je podjat,
ktére sobie z gory ustalit 1 okreslit”. Z. Klemensiewicz: Sposoby wprowadzenia, opracowa-
nia i utrwalenia nowego materiatu. W: Wybor prac z metodyki nauczania jezyka polskiego. Red.
B. Wieczorkiewicz. Warszawa 1964, s. 68.

2 E. Buchcic: Czynniki warunkujgce profesjonalizm nauczyciela. ,,Prace Naukowe Akade-
mii im. Jana Dlugosza w Czg¢stochowie™ 2016, nr 2 (t. 25), s. 49.

2 Podobnie jak zostato to zarysowane w artykule Marty Rusek pt. Kwestia stylu. Refleksje
o tozsamosci polonisty i stylach nauczania, okreslenie efektownie nie wigze si¢ tu z nastawieniem
na nowos¢ 1 fragmentaryzm. ,,Efektywno$cia” w tym wypadku bylaby taka forma prowadzenia
zajeé, ktora zajmowalaby ucznidw. OczywiScie, nie ma mowy o mozliwosci zdefiniowania ta-
kiego ,,idealnego” modelu. Nietatwo sprawdzié, czy proces dydaktyczny jest efektowny, ale sa
pewne czynniki sugerujace, ze uczniowie lubia sposdb prowadzenia zajeé¢, np. wysoka frekwencja,
aktywnos$¢. Zob. M. Rusek: Kwestia stylu. Refleksje o tozsamosci polonisty i stylach naucza-
nia. W: Doskonalenie warsztatu nauczyciela polonisty. Red. A. Janus-Sitarz. Krakow 2005,
s. 205—225.
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wo okres$lonych wymogow ,.efektownosci”®*, widzowie nie sg zainteresowani
jego dzietem. Brak sukcesu komercyjnego i artystycznego skutkuje w dalszej
perspektywie utratg zaufania — zaréwno publicznos$ci, producentow, jak i ak-
torow.

Nauczyciel aktorem

Jedna z najbardziej znanych w kulturze postaci nauczyciela, ktory efektyw-
nie i efektownie postuguje si¢ w swoim zawodzie aktorstwem, jest John Keating
— bohater powiesci Nancy H. Kleinbaum Stowarzyszenie Umartych Poetow®,
brawurowo zagrany przez Robina Williamsa w adaptacji filmowej autorstwa Pe-
tera Weira z 1989 roku?. Keating jest nowym nauczycielem jezyka angielskie-
go w renomowanej szkole — Akademii Weltona. M¢zczyzna od razu wkupuje
sie¢ w taski swoich uczniow, stajac si¢ dla nich z czasem wielkim autorytetem.
Przyczyna tego stanu rzeczy jest bez watpienia ogromna charyzma, ktorg na-
uczyciel jest obdarzony i ktora pozwala mu na tworzenie przemyslanych, inteli-
gentnych miniperformansow w ramach swoich zaje¢. Na pierwszej prowadzonej
lekcji z zespotem klasowym, wokot ktorego zogniskowana jest filmowa akcja,
zamiast przywitaé si¢ z grupa, wychodzi z sali, pogwizdujac. Tym samym za-
prasza zdezorientowanych uczniéw do spaceru po budynku szkolnym. Prosba ta
budzi oczywiscie duze zainteresowanie zespotu klasowego, ktory nie przywykt
do tego typu zachowan w nieco skostnialej juz placowce dydaktycznej. Nalezy
jednak zwroci¢ uwage, ze nie sam gest wyjscia z sali jest tu nietypowy. To,
co zdumiewa uczniow, to sposéb podania informacji o zmianie miejsca zajgc
— doskonaty ,,wystep” Keatinga wcielajacego sie¢ w kogos, kto nie bedzie kon-
wencjonalnym belfrem nauczajacym ex cathedra. W efekcie odegranej przez
siebie nonszalancji staje si¢ on dla swoich widzéw kim$ zupelnie nieprzysta-
jacym do $rodowiska, w ktorym pracuje. Umiejetnosciami aktorskimi Keating
sprawia, ze uczniowie (a widzowie filmu Weira razem z nimi) przestaja mie¢
swiadomos¢, ze uczestnicza w procesie edukacyjnym, lecz interesuje ich prze-
de wszystkim dalsza akcja — to, co za chwil¢ zrobi ten ekstrawagancki mez-
czyzna. Keating wykorzystuje pogwizdywanie jako ,,wedke” majaca zachecic
uczniéw do dalszego podazania jego $ladem. Swiadomie przyjmuje okreslona

2 Na ,efektowno$¢” filmu badz spektaklu wplyw ma wiele elementow, ktore buduja jego
jako$¢ artystyczng lub rozrywkowa (rezyseria, gra aktorska, muzyka, scenografia, temat, przesta-
nie itd.).

» N.H. Kleinbaum: Stowarzyszenie umartych poetéw. Poznan 2012.

% Zob. Stowarzyszenie umartych poetéw (Dead Poets Society)...
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konwencje, liczac na wlasciwe reakcje uczniowskie. Przypuszcza¢ mozna, ze
gdyby chtopcy z Akademii Weltona zareagowali nieche¢tnie na propozycje wzie-
cia udzialu w ,,spacerze/performansie”, Keating, wbrew pozorom, nie znalaztby
si¢ na przegranej pozycji. Efektowna nietypowos¢ gwarantuje wygenerowanie
w zespole klasowym emocji, ktore ,,kieruja uwaga™’ i sa kluczem do efektyw-
nego przyswajania wiedzy.

Niedtugo po opuszczeniu sali Keating za pomocg swoich umiej¢tnosci ak-
torskich przeprowadza uczniéw przez kolejne ogniwa lekcyjne. Seria przywo-
tanych utworow i kontekstow mogtaby by¢ elementem wyktadu, pogadanki czy
dyskusji, jest jednak mistrzowsko wyrezyserowanym spektaklem. Aby witas-
ciwie opisac¢ elementy rezyserskiej pracy Keatinga wykorzystane w omawia-
nej scenie, warto odwota¢ si¢ do slownika terminéw filmowych. Na poczatku
»popisu”, przywotujac utwory poetyckie Whitmana, Herricka, a takze swoje
doswiadczenia mlodziencze, tworzy on narracj¢ przywodzaca na mysl filmowy
plan ogolny. Motyw przemijania zostaje przedstawiony stuchaczom w bardzo
szerokim kontek$cie (mlodo$¢ Keatinga, wiersz Herricka Do panien, aby czasu
prozno nie trwonity, znaczenie hasta carpe diem), staje si¢ tlem tematu lekc;ji,
dzigki ktoremu zyska konkretyzacj¢. Proszac uczniéw o przyjrzenie si¢ twa-
rzom niezyjacych juz absolwentow, jak za pomoca filmowego zblizenia Keating
przenosi uwage stuchaczy z planu ogdlnego na konkret. Prosi uczniow o zro-
bienie kilku krokéw naprzod, zblizenie si¢ do starego zdje¢cia. Ta specyficznie
podana?® prosba o wglad w sfotografowane twarze absolwentéw Akademii Wel-
tona generuje niebywate skupienie wsrod jego widzow. Kluczowa jest puenta
tej sceny — osobliwie wyszeptane przez Keatinga hasto carpe diem i zbiorowa
konsternacja klasy. W nastepstwie efektu immersji — ,,wciagnigcia” w profe-
sorska narracj¢ i sposobu artykulacji majgcego imitowac ,,glos z zaswiatow”
niektorzy ze stuchaczy biorg t¢ lacinskg paremie za rzeczywista wiadomosé
od starszych pokolen. Trudno nie przypuszczaé, ze nawet pozniej, kiedy wszy-
scy uczniowie zdali sobie sprawe z charakteru sytuacji — wyrezyserowanej
zgrywy Keatinga, przynajmniej kilku z nich do$wiadczyto czegos, co mozna
przyrownaé do Arystotelesowskiego katharsis. W taki sposob, z pomoca aktor-
skich i rezyserskich umiej¢tnosci nauczyciela, abstrakcyjna opowies$c o pelnych
marzen rownolatkach stala si¢ dla stuchaczy historig osobista.

Omoéwiona perspektywa, rzecz jasna, ogniskuje si¢ przede wszystkim wokot
aktorskich elementow pracy nauczyciela. Gdyby John Keating nie dysponowat
odpowiednig charyzma, dykcja czy postawa, nie bytoby mowy o potencjalnym

7 A.Dabrowski: Wplyw emocji na poznawanie. ,,Przeglad Filozoficzny. Nowa Seria” 2012,
nr 3 (83), s. 327.

2 Keating wykorzystuje swoje umiejetnosci retoryczne (przypomina stuchaczom, ze $mieré
jest nieunikniona, podkresla podobienstwa miedzy pokoleniami ucznidéw) i aktorskie ,,sztuczki”
(Scisza glos).
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efekcie katharsis. Jednak oprocz wyzej wymienionych, unaocznia si¢ w tej
scenie jeden z najwazniejszych aspektéw pracy pedagogicznej, ktory pokrywa
si¢ z profesja rezysera — kierowanie uwaga widzoéw. W teatrze badz kinie za
wiarygodnoscia aktora, ktory opowiada historie, stoi wiele innych os6b — od
inspicjentéw, poprzez kostiumografow, charakteryzatoréw, po operatora i re-
zysera. W szkole nauczyciel jest skazany na samotno$¢ — musi rezyserowac
samego siebie.

Nauczyciel rezyserem

Najbardziej powszechna jest jednak okoliczno$¢ lekcyjna, w trakcie ktorej
nauczyciel albo jest tylko jednym z aktorow, albo w ogoéle skupia sie wylacznie
na kierowaniu grupa — rezyserowaniu. W ramach analizy tej sytuacji warto
zajac si¢ trzema zagadnieniami dotyczacymi obu profesji — obsada, praca na
planie (w probach) i efektem finalnym pracy.

Andrzej Wajda, analizujac swdj proces tworczy, skonstatowat kiedys, ze
,»$8 dwa momenty, w ktorych rezyser musi mie¢ natchnienie — kiedy wybiera
temat i kiedy wybiera aktorow. Reszta jest wykonaniem i przypomina pitowa-
nie laubzegg”?. Z wyjatkiem ewentualnych naciskow producenckich, a takze
innych, niezaleznych od decyzji artystycznych przyczyn, z reguty to rezyser
wybiera obsad¢™. Aktorzy, z ktorymi wspolpracuje, to grupa osoéb chetnych
do wspoldziatania, jezeli nie z powodow wysublimowanych, to przynajmniej
finansowych. W realiach szkolnych nauczyciel otrzymuje grupe do pracy nie-
zaleznie od swojej woli, a poziom zaangazowania tego kolektywu w kooperacje
jest duzo mniej przewidywalny i sterowalny niz w wypadku artystow. System
wspotpracy nauczyciela z uczniami mozna poréwnaé do produkcji serialowych
»tasiemcow”, gdzie do utworzonego zespotu aktorskiego dolgcza raz na jakis
czas inny rezyser, z ktorym grupa nawigzuje relacje bedaca wypadkows sktad-
nikow, jakie wynikaja z osobistych preferencji.

W edukacji szkolnej okoliczno$ci pozadydaktyczne sag marginalizowane, in-
formacje na temat dotychczasowych osiagni¢¢ i zycia osobistego nauczycieli nie
maja dla uczniéw wiekszego znaczenia — funkcjonujg jedynie w spotecznosci
szkolnej jako ciekawostka. Niezwykle rzadko si¢ zdarza ,,nauczyciel celebryta”

¥ Cyt. za: R. Glinski: Miedzy stowem a obrazem. Z notatnika rezysera. ,Jmages” 2011,
nr 15—16 (vol. 8), s. 136.

3 Tak samo jest z tematem, ktorym si¢ zajmuje. Analiza tego zagadnienia w ramach oma-
wianego problemu bylaby z pewnoscig bardzo ciekawa, kwestia jest jednak na tyle ztozona, ze
wymagalaby odrebnego artykutu.
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przyciagajacy na lekcje grono chcacych z nim wspotdziataé stuchaczy?, ucznio-
wie zreszta sg pozbawieni mozliwosci wyboru swoich pedagogoéw, co wymaga
od obu stron mocnego skoncentrowania si¢ na procesie lekcyjnym (tworczym).
Ow proces na swoim podstawowym poziomie nie rozni si¢ bardzo od wspotpra-
cy na linii aktor — rezyser.

Wybitny tworca teatralny i pedagog Zygmunt Hiibner w ksigzce Sztuka re-
zyserii pisal:

Rezyser jest inspiratorem, musi zaraza¢ swojg pasja, Swoja wiarg w sens
tego, co robi. Wpierw aktoréw, nastepnie publicznos¢. Jakze moglby tego
dokona¢, nie majac sam ani pasji, ani wiary? Jesli nachodza go watpliwo-
$ci — lepiej, jesli nie zdradza si¢ z nimi wobec aktorow. Kiedy przyjdzie
mu do glowy: ,,Po co ja to robie?”, a za pdzno juz, aby si¢ wycofac, niech
raczej idzie na wodke, niz zwraca si¢ z tym pytaniem do zespotu2.

Trudno si¢ nie zgodzi¢, ze zarowno rezyser, jak i nauczyciel powinni si¢
charakteryzowa¢ wiarg w to, co robig. Brak przekonania o sensie swojej pra-
cy naraza przedstawicieli obu profesji na niewiarygodnos$¢ i skutkowa¢ musi
utratg (jakze waznego) autorytetu. Inng sprawa sa jednak watpliwosci rezysera
(nauczyciela) dotyczace konkretnych zagadnien w ramach rozmaitych dzialan
ze wspotpracownikami (uczniami). Nie ulega watpliwo$ci, ze kierowanie gru-
pa generuje wiele sytuacji wymagajacych podejmowania wazkich decyzji. Czy
ten, ktory raz za razem zmuszony jest uzgadnia¢, rozstrzygaé, wyrokowaé, ma
prawo do jawnego przyznania, ze ,,nie ma pojecia”? XX- i XXI-wieczna historia
polskiej praktyki rezyserskiej wyklarowata w ramach tego zagadnienia trzy od-
mienne strategie. Pierwszej z nich patronowa¢ moze posta¢ Romana Polanskie-
go, jako rezysera despoty, trzymajacego piecze¢ nad najmniejszym szczegdlem
swojego przedsigwzigcia i niejednokrotnie traktujagcego aktora instrumentalnie.
Ten typ pracy najlepiej charakteryzuje zdanie, ktore autor Noza w wodzie wypo-
wiedziat kiedy$ podczas pracy na planie filmu Chinatown do aktorki Faye Du-
naway: ,,Mozesz si¢ ze mng kldci¢, Faye, lecz pamietaj, ze nie mogg si¢ mylic.
Jestem rezyserem”. Ta wypowiedziana pewnie péot zartem, pot serio konstata-
cja tworzy wizerunek rezysera jako osoby genialnej, niedost¢pne;j, przekonanej
o swojej nieomylno$ci. Druga strategia, posrednia, charakteryzuje si¢ ukrywa-
niem watpliwosci. Rezyser czesto czuje si¢ zagubiony, nie jest pewny swoich de-
cyzji, ale stara si¢ to ukry¢. Trudno ocenig, ilu tworcow realizuje ten ,,program”,

31 Takie sytuacje zdarzajg si¢ z wiekszg czestotliwo$cig w ramach dydaktyki szkot wyzszych,
gdzie kadra prowadzgca zajecia ma wigksza swobode w doborze tematyki zaje¢ i indywidualizacji
procesu dydaktycznego.

32 Z. Hibner: Sztuka rezyserii. Warszawa 1982, s. 67.

3 J. Szczerba: 28 ran Sharon Tate. ,,Gazeta Wyborcza” z 7.10.2009, s. 16.
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poniewaz w zawodzie, w ktorym ogromng warto$¢ ma autorytet prowadzacego
grupe, jego jawne przyznawanie si¢ do niewiedzy musi by¢ niestychang rzad-
koscig, co nie znaczy, ze deklaracje ,,rezyserskiego zbtadzenia” si¢ nie zdarza-
ja. Patronem trzeciej strategii wspotpracy migdzy rezyserem i aktorami bytby
z pewnoscia Andrzej Wajda, filmowiec znany z tego, ze zawsze jasno komuni-
kowat swoja niewiedze i watpliwosci. W jednym z wywiadow Jarzy Radziwi-
lowicz wspominat histori¢, gdy pod koniec pracy nad Czlowiekiem z marmuru
Wajda wpadl na pomyst nagrania improwizowanej sceny na gdanskim dworcu.
Nie miat jednak na nig zadnego konkretnego pomystu, do czego szybko ekipie
si¢ przyznal, a w ramach przeprosin zaprosit Radziwilowicza i Jand¢ na kola-
cj¢, postawit wodke 1 przeszedt ze swoimi aktorami na ,,ty”, sugerujac, ze po
takiej kompromitacji nie ma innego wyjscia’**. W kazdej z tych grup znajduja
si¢ artys$ci uwazani za wielkich, ale gdyby wczyta¢ si¢ w relacje 1 wywiady ze
wspotpracownikami tych trzech grup rezyserdw, jasne si¢ staje, ze im rezyser
bardziej egocentryczny i bezwzgledny, tym aktorzy bardziej do jego metod zdy-
stansowani. Oczywiscie, w wielu wypadkach rezyserska bezkompromisowos¢
uznawana bywa za jedng z gldwnych przyczyn powstania wybitnego dzieta®.
Wielu aktoréw, na przyktad wspoétpracownicy Jerzego Jarockiego, podkreslato,
ze jego niepobtazliwy tryb pracy ich uksztaltowal. Elzbieta Konieczna, autorka
ksiazki o artys$cie, w rozmowie z Jolantg Ciosek konstatowata: ,,Wszyscy chcieli
z nim pracowac, bo doceniali jego geniusz i wiedzieli, ze stoja przed potencjal-
nym sukcesem. Réwnoczesnie okreslen: potwor w pracy, tyran, terrorysta nie
brakowato. Bali si¢ go, nienawidzili i kochali zarazem™ . Niewatpliwie takie
(nazwane kiedy$ przez Konrada Swinarskiego, autora legendarnych Dziadow
z krakowskiego Teatru Starego) ,,nacinanie kory’” aktorskiej prowadzi do wielu
zdumiewajacych efektow, sg jednak one czesto okupione rozmaitymi traumami.

3% Wajda Making, Jerzy Radziwilowicz // Wajda Making odc. 2. https://www.youtube.com/
watch?v=dtrVVRCXIzY [data dostepu: 20.12.2019].

35 Tutaj mozna przywota¢ Jamesa Camerona, uznawanego w $rodowisku hollywoodzkim za
rezysera-tyrana, ktory odbierajac statuetke Oscara za Titanica w 1998 roku, wykrzyknat: ,.Jestem
krélem $wiata!”, dajac dowod swojego egocentryzmu. Jeden z najwigkszych wizjonerow wspot-
czesnego kina ,,podczas krecenia Titanica [...] kazal Kate Winslet godzinami tkwi¢ w lodowate;j
wodzie 1 pozwolit jej mysle¢, ze si¢ topi, bo zalezato mu na autentyzmie. Sam Worthington, ktd-
ry gra w Avatarze, dla autentyzmu oberwat od rezysera trzymetrowa palka z kauczuku. Z kolei
podczas pracy nad Otchtanig Cameron oszczedzat czas, zabraniajac aktorom chodzi¢ do toalety.
Mieli si¢ zatatwia¢ w wodzie, nie zdejmujac kostiumow”. Cyt. za: I. Nyc, A. Niedek: Tyran
kina. ,,Wprost” 2009, nr 52/1405. https://www.wprost.pl/tygodnik/182305/Tyran-kina.html [data
dostepu: 13.01.2020].

¢ J. Ciosek: Geniusz i demon. Bezwzgledny. Tyran. Wrazliwiec. Jerzy Jarocki. ,,Polska Ga-
zeta Krakowska™ 2018, nr 238. http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/265422 druk.html [data dost¢pu:
20.01.2020].

37 Termin uzyty w ksiagzce J. Opalskiego pt. Rozmowy o Konradzie Swinarskim i ,, Hamle-
cie”. Krakow 1988.
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Z uwagi na charakter omawianej profesji, rezysera z pewnoscig duzo bardziej
bedzie interesowal aktor w wypracowanej na potrzeby tworzonego dzieta roli
niz jego kondycja po realizacji filmu badz spektaklu. Priorytetowym bowiem
celem autora filmowego badz teatralnego jest stworzenie docenionego dziela
sztuki, to, co si¢ dzieje ,,wokol” i ,,wobec” procesu tworczego, ma dziata¢ na
rzecz utworu, ewentualnie moze by¢ sympatycznym dodatkiem.

W odniesieniu do przedstawionej sytuacji szkolny system wspotpracy opie-
ra si¢ na zupelnie innej podstawie®®. Otdz glowna rdznicg jest cel wspdlnie reali-
zowanych zadan. Teoretycznie proces dydaktyczny ma zakonczy¢ si¢ przyswo-
jeniem przez ucznidow okreslonej wiedzy badz pozytywnie zdanym egzaminem.
Ambicja nauczyciela jest jednak nie to, aby uczniowie ,,zakuli, zdali, zapomnie-
1i”, lecz nabyte umiejetnosci 1 informacje zostaty z nimi dtuzej. W przeciwien-
stwie do sukcesu artystycznego czy komercyjnego stworzonego przez rezyse-
ra dziela sukces dydaktyczny jest nieuchwytny i nadal odraczany. Uczniowie
przypominajg sobie po wielu latach zlote mysli ulubionych nauczycieli, wcigz
wracajg do nich sceny z zycia szkolnego, wzory matematyczne i ,,watkowane”
na lekcjach historyczne fakty.

By¢ moze wtasnie z powodu tego ,,trwatego efektu wspdtpracy” nauczyciela
z uczniem pedagogiczne maniery mogace generowac¢ wsrod miodych ludzi trau-
my byly pietnowane juz od najdawniejszych epok. Erazm z Rotterdamu pisat:

Do pluga lepiej postac takiego nauczyciela, ktoéry swym huczacym glosem,
wystraszytby nawet woty 1 osty. Jakze ty o$mielasz si¢ uczy¢ drugich, ty,
co sam niczego si¢ nie nauczyle$? Jak $miesz, ty tepy kacie, bi¢ batem
mtode istoty, zdolne, z uczciwej rodziny, ktore potrafisz raczej zabi¢, niz
czegokolwiek wyuczy¢! 1 to wiasnie w budynku, ktory Grecy nazywali
scholie, a Rzymianie ludus (szkota), to jest miejscem zabawy i wytchnie-
nia, ty postugujesz si¢ swoim tyranstwem?’.

Postawe egocentryczng w pracy dydaktycznej wykluczaty takze pdzniejsze
pokolenia. Aleksander Kaminski postulowat na przyktad wspélprace na zasa-
dach demokratycznych. Pisat on:

38 ‘Warto nadmieni¢, ze pomimo rdznic w charakterze funkcjonowania w obu profesjach, ty-
pologia podobna do przedstawionej funkcjonowala juz w teoriach pedagogicznych. Jozef Ko-
ztowski wyr6znit bowiem trzy typy nauczycieli: spolegliwych i sympatycznych — tych, ktorzy sa
bardzo lubiani przez swoich ucznidw; nauczycieli obojetnych — niebedacych w stanie pobudzi¢
uczniow do zywej wspotpracy; nauczycieli surowych — stawiajacych jedynie wysokie wymaga-
nia, nieustannie strofujacych i karcacych. Bez watpienia mozna odnies¢ to rozréznienie do przed-
stawionej w niniejszym artykule typologii rezyserow. Por. J. Koztowski: Analiza i ocena pracy
nauczyciela. Warszawa 1966.

¥ Cyt. za: S. Kot: Historia wychowania. Od starozytnej Grecji do potowy wieku XVIII. War-
szawa 1996, s. 210.
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Podstawa demokratycznego kierownictwa wychowawczego, ktora stano-
wi fundament partnerskiej wiezi z wychowankami, sprowadza si¢ do tego
W gruncie rzeczy, iz wychowawca nie stawia siebie ponad ani poza mto-
dzieza, lecz wsrdd niej. Jest czynny razem z mlodymi i wsrod miodych.
Doradza — nie narzuca, inspiruje i sprawdza, a nie wykonuje czego$ za
mtodziez. Kontroluje, gdyz wie, ze mtodziez lubi by¢ kontrolowana przez
tych, ktorzy jej przewodza™.

Chcac odnies¢ do profesji rezysera to, co do tej pory zostato opisane w kon-
tekscie szkolnym, trzeba przyznaé, ze do iscie ,,pedagogicznego podejscia”
najblizej takim artystom, jak Andrzej Wajda. Tym, ktérzy sa wobec aktorow
szczerzy i lojalni*'. Nic dziwnego, Zze wobec tego rezysera tak czesto padato
okreslenie ,,Nauczyciel” czy ,,Mistrz”.

Nauczyciel mistrzem

Rozwazania te wskazuja fakt cigglego przenikania si¢ profesji nauczyciela
i rezysera. Oba zawody wymagaja wlasciwego przygotowania i odpowiednich
predyspozycji, ich istota bowiem jest kontakt z drugim cztowiekiem. Ow kon-
takt moze by¢ zadzierzgniety w ramach konwencji spektaklu, gdzie nauczyciel
rezyser jest narratorem i kieruje uwagg ucznia widza, a takze moze zostac¢ na-
wigzany podczas wspolnej pracy, jako proces tworczy lub dydaktyczny. Pomi-
mo to, ze niejednokrotnie praca rezysera nauczyciela z aktorem uczniem ma
konkretny final (stworzenie wspolnego dzieta, efektywne zdanie egzaminu), jej
efekty zostaja ze wspotpracujacymi duzo dhuzej. Z tego powodu w obu zawo-
dach szczegodlnej atencji wymaga od rezysera i nauczyciela proces kooperacji,
w ramach ktérego prowadzacy grupe moze stac si¢ dla jej cztonkéw kims wiecej
niz tylko ,,dobrym opowiadaczem historii” czy ,,edukatorem”.

W 2019 roku na krakowskim festiwalu filmowym Mastercard OFF Camera
odbylo si¢ spotkanie z mtoda rezyserka Jagoda Szelc z okazji jej najnowsze-

4 Cyt. za: B. Sliwerski: Wspélczesne teorie i nurty wychowania. Krakoéw 2001, s. 87.

4 W tym miejscu warto przywotaé stowa Stanistawa Bortnowskiego, ktory rozpatrywat kwe-
stie nauczycielskiej szczerosci, odwotujac si¢ do swojej wlasnej niemocy: ,,Czy moje pamigciowe
niedowlady miatem ujawnia¢ uczniom? Biczowac sig, przyznawac do nieuctwa? Czasami, tylko
czasami to czynitem. Reguta postepowania byta inna: jezeli na przyktad zadatem wiersz do na-
uczenia si¢ na pamie¢, sam staratem si¢ go opanowaé. Ze czego$ ze spraw tego $wiata, a takze
literatury nie wiem, to oczywiste, to nie poniza mojego autorytetu, ale ze nie umiem sobie z tym
poradzi¢ — tego nie moge im powiedzie¢. Zniszcza mnie!”. S. Bortnowski: Przewodnik po
sztuce uczenia literatury..., s. 123.
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go filmu Monument, bedacego dyplomowym projektem studentow konczacych
nauke w todzkiej Filmowce. Na spotkanie przybyli rowniez wystepujacy we
wspomnianym obrazie aktorzy, dla ktérych film ten byl pozegnaniem ze szko-
Ia i rodzajem specyficznej pamiatki ze studiow. Przyznali oni, ze podeszli do
wspotpracy z Jagoda Szelc z rezerwa, poniewaz szkolne doswiadczenia nauczy-
ty ich, ze pedagogom i ,,ludziom z branzy” nie mozna zbytnio zaufa¢. Obawy
okazaty si¢ ptonne. Jak przyznali wystgpujacy, praca nad filmowa opowiescia
o studentach, ktorzy przyjezdzaja na praktyki do prowincjonalnego hotelu, oka-
zata si¢ dla nich czyms$ niezwykle waznym, wyzwalajacym i dajacym odwage
do dalszego funkcjonowania w zawodzie. Szelc stata si¢ dla nich nauczycielem,
ale takze Mistrzem®.

Z calg pewnoscig ogromny wptyw na takg ocen¢ musiatl mie¢ sposob pracy
rezyserki®®. Wypowiadajac si¢ w rozmaitych wywiadach na temat swojej me-
tody tworczej, autorka Monumentu podkresla zwykle, ze w kontakcie z ekipa
filmowa przyktada ogromna wage do zespotowosci i wzajemnej lojalnosci*.
Efektywne wspoldziatanie opieraloby si¢ wigc nie tylko na rozwigzywaniu bie-
zacych problemoéw, ale rowniez na planowaniu pracy, ktora uwzglednia dynami-
ke i mozliwosci grupy. W kontekscie pedagogicznym t¢ kwestie podejmowaty
i lansowaly dwa tomy Dziecka w Swiecie wspotdziatania pod redakcja Bronista-
wy Dymary®, a takze artykul Anny Biernackiej Sposoby angazowania uczniow
w proces dydaktyczny, czyli o planowaniu*®. Wspomniany sposdb kooperacji

4 Definicj¢ mistrzostwa w kontekécie pedagogicznym formutowal migdzy innymi Jan
Wiadystaw Dawid, przekonujac, ze nauczyciela-mistrza cechuje ,,pragnienie i dazenie do tego,
aby tak prowadzi¢ swego wychowanka, by ten go przewyzszyt i stal si¢ od niego doskonalszy”.
K. Dormus: O ,,duszy nauczycielstwa” w sSwietle wspomnien gimnazjalistow galicyjskich...,
s. 123.

4 Relacja migdzy mitodymi aktorami a artystka filmowa budzi skojarzenia z wigzig mig-
dzy Janem Blonskim i Kazimierzem Wyka, jaka ten pierwszy opisal w artykule Tajemnica Wyki:
,[Mistrz prowadzi] w takie sfery wiedzy, myslenia, jakich my nawet nie podejrzewamy, ale ktore
gdzie$ istnieja na pewno. Daje to uczniowi rozkoszne poczucie bezpieczenstwa. Mistrzem jest
ten, kto potrafi wmowic, ze za nim stoi wielka, tajemnicza wiedza, ktora wszystko wyjasnia, a on
ma do tej wiedzy klucz”. J. Btonski: Tajemnica Wyki. W: Blonski przekorny. Dziennik. Wywiady.
Oprac. M. Zaczynski. Krakow 2011, s. 252.

4 To jest mgj film, ale bez dyzurnych na planie bym go nie zrobita. Chciatabym, zeby to
si¢ zmienilo, ze buduje si¢ schemat piramidalny, jak w korporacjach, z jedna najwazniejsza oso-
ba u szczytu. To jest nieprawdziwy i niedobry uktad. Ja pracuj¢ horyzontalnie, czyli falangowo.
Jestem w centrum, to jest moj film, datam mu zapton, ale wszystkie kolejne piony odchodza ode
mnie az do ostatniego pionu produkcji, ktory zamyka ksztatt filmu. Ktory pion ma by¢ najwazniej-
szy, skoro one wszystkie zlewaja si¢ w jedno? Zaden”. M. Kempisty, J. Szelc: ,, Ludzie bojq sie,
ze im kradng rozkosz . https://www.filmawka.pl/jagoda-szelc/ [data dostepu: 20.01.2020].

4 Dziecko w swiecie wspéltdzialania. Red. B. Dymara. Krakow 2001.

4 A. Biernacka: Sposoby angazowania uczniéw w proces dydaktyczny, czyli o planowa-
niu...,s. 101—119.
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jest rowniez spdjny z mysla pedagogiczna, jaka propagowata przed laty Maria
Grzegorzewska. Postulujac relacje oparta na zyczliwosci, a takze wspolnocie
nauczyciela z uczniami, badaczka pisata:

Rado$¢ z wynikoéw chocby najdrobniejszych, ale dobrych w pracy, rados¢
realizowania jakiej$ mysli swojej, rado$¢ budzenia inicjatywy i zapatu in-
nych, rados¢ budzacej si¢ do zycia coraz wyrazniej catej gromady i po-
szczegdlnych jednostek, rados¢ zyczliwej i skutecznej pomocy w procesie
wrastania wychowankéw w kulturg, w zdobywanie wiedzy, poglebianie
sie, stowem stawanie si¢ Cztowiekiem wyjasnia im warto$¢ zycia wias-
nego?’.

Nie ulega watpliwos$ci, ze zar6wno nauczyciel, jak i rezyser, wprowadzajac
w zycie owe rozpoznania Grzegorzewskiej albo tryb pracy Szelc, w trudnych
chwilach begdzie miat okazje, tak jak John Keating, ustysze¢ od swoich aktorow
ucznidw fraze: ,,O Kapitanie! M6j Kapitanie!”, a po latach nawet moze kto$ na-
zwie go swoim ,,Mistrzem”.
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