Ewa OGLOZA

O jednych zajeciach z kultury zywego stowa

Studenci filologii polskiej w programie swoich studiow majg przedmiot
0 nazwie ,,kultura zywego stowa”. Poniewaz gtos jest dla nauczyciela polonisty
narzedziem pracy, przedmiot nabiera szczegdlnego znaczenia. Zajecia moga
i powinny wypetnia¢ réznorodne tresci, ktérych dobdér wynika z analizy
kolejnych sktadnikow nazwy przedmiotu.

Studenci powinni zaréwno poznac teorie — podstawy emisji gtosu, budowe
i dziatanie narzadu gtosu (krtan, uktad oddechowy i rezonatory), ¢wiczy¢
umiejetnosci prawidtowego oddychania i uzywania aparatu gtosowego (fona-
cja, rezonans, artykulacja), jak i zrozumie¢ potrzebe wyksztatcenia w sobie
postawy dbatosci o struny gtosowe (higiena gtosu)l. Materiatem, na ktorym
¢wiczone sg umiejetnosci, moga by¢ odpowiednio wybrane potgczenia gtosek,
stowa, zdania, teksty.

Zestawy wyrazoéw w ¢wiczeniach do emisji gtosu wskazujg na koniecznosé
odwotywania sie na zajeciach z kultury zywego stowa do zasad poprawnej
wymowy, ktdére beda réwniez omawiane na oddzielnych ¢wiczeniach, z wyko-
rzystaniem stownikéw i poradnikéw jezykowych2.

Pod nazwa ,kultura zywego stowa” kryje sie takze zespdt problemow
zwigzanych ze sposobami wygtaszania najrozmaitszych tekstow w réznych
sytuacjach komunikacyjnych, czyli przekazywania gtosem intencji komunikatu
oraz wykorzystania tworzywa jezykowego.

Cwiczenia z kultury zywego stowa moga mieé¢ zatem charakter wykonaw-
czy (recytacja), jezykoznawczy (poprawna wymowa) badz literaturoznawczy

1 Zob. np. B. Tarasiewicz: Mowie i Spiewam $wiadomie. Podrecznik do nauki emisji gtosu.
Krakéw 2003.

2 Przyktadowo mozna siegna¢ po: Jezyk polski. Poradnik profesora Andrzeja Markowskiego.
Warszawa 2005.
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(analiza i interpretacja tekstow literackich, wygtaszanie wzorcowej inter-
pretacji, jak w metodzie eksplikacji tekstu)3.

*

Chcac przywota¢ znakomity wzor profesjonalnej pracy nad aparatem
gtosowym, warto zastanowic sie nad fenomenem aktorstwa Zbigniewa Zapa-
siewicza. Mozna poinformowac (a najlepiej odtworzy¢ fragment nagrania)
o roli Krappa w Ostatniej tasmie. Sze$cdziesiecioletni bohater stucha swoich
prywatnych zwierzen sprzed 10, 20, 30 lat, nagranych na taSme magnetofonu
szpulowego. Widzowie natomiast styszg na zywo gtos starego cztowieka, jak
i nagrany gtos tego samego mezczyzny w réznym wieku; za kazdym razem gtos
0 zmienionym brzmieniu. Aktor méwit kiedy$s w wywiadzie, ze kreujac postac,
panuje nawet nad krtanig, aby bohaterowie moéwili zawsze inaczej, w zalezno-
éci od koncepcji roli, aby gtos byt wyrdznikiem postaci4.

*

Wybrany na jedne zajecia wiersz pochodzi z trzeciej czesci tomu Chirurgicz-
na precyzja, z 1998 roku, za ktéry Baranczak otrzymat w 1999 roku Nagrode
Literackg Nike5. M. Stata napisat, ze ksigzka i kazdy ze wspottworzacych jg
wierszy ,jest uciele$nieniem poezji intensywnej, domagajacej sie od czytelnika
bezustannej, czujnej i wspdtodczuwajacej uwagi”. A. Legezynska scharak-
teryzowata tomik w sposob nastepujacy: ,.[...] przeplata sie tu reminiscencja
z teraZzniejszoScig, somatyczno$¢ z duchowoscig. W czterech wyraZznie od-
dzielonych czesciach realno$¢ przyjmuje odmienne wymiary: materialny, men-
talny, kulturowy, duchowy. Innymi stowy: zajmuje Barariczaka refleksja nad
zaleznoSciami miedzy bytem a materig, bytem a sztuka, bytem a ludzka
Swiadomoscig i emocjami”6.

3 Charakterystyke metody oraz przykladowe eksplikacje zawiera ksigzka: Lekcje czytania.
Eksplikacje literackie. Cz. 1. Red. W. Dynak i A\W. Labuda. Warszawa 1991.

4 O Ostatniej tasmie pisat: A. Libera: By¢ sobg — co to znaczy? Studium ,,Ostatniej tasmy"
Samuela Becketta. ,,Kwartalnik Artystyczny” 2003, nr 4; o spektaklu Z. Zapasiewicza m.in.
J. Pilch: Zapasiewicz gra Becketta. ,,Polityka” 2004, nr 45.

5 Tomik recenzowali m.in.: K. Biedrzycki: Skalpel poety. ,,Znak” 1998, nr 7, s. 143—146;
A. Legezynska: Skalpel poety. ,,Polonistyka” 1999, nr 10, s. 625—627. Obszerne studium
w dwu czesciach opublikowat: J. Kandziora: Miedzy wyobraznig traumatyczng i geometryczna.
Filozoficzne przestrzenie ,,Chirurgicznej precyzji" Stanistawa Baranczaka. ,,Pamietnik Literacki”
2003, z. 2, s. 124—155 i z. 3, s. 125—150. O tym jednym wierszu pisat M. Stata: To przeciez
prawie $wit. ,, Tygodnik Powszechny” 1999, nr 41, s. 10.

6 A. Legezynska: Skalpet poety..., s. 626.
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Powiedz, ze wkrétce"

Powiedz krtani, ze wkrétce. | powiedz powiece,
tej koldrze z piaskiem pod nig, ksiezniczce, nad ranem
draznionej ziarnkiem grochu. (Bo p6Zno: po trzecigj).

W... no, to stowo, tez na wpo6t martwe... w ,,powiecie™?
W powiecie skory wszyscy znajg sie nawzajem.
Powiedz krtani, ze wkroétce. | powiedz powiece.

Wiesci krazg tu, z ust do wihasnych ust, powietrze
przez magnetofon tetnic przewija nagrane
pogtoski: ziarnka gromu. Juz pdézno, to przeciez

prawie Swit. Stan w lazience, patrz z bliska w powierzchnie
lusterka. Nie w twarz na dnie. W to, co zezna na niej
pytek, rysa szkla. Powiedz krtani. | powiece.

Po pierwsze, ze juz wkrotce. Po drugie — po jeszcze
bardziej pierwsze — ze calg widziang na jawie
ciemnoscig ziarnka grobu, cho¢ p6zno, po trzecie

wiasciwg strone skory, te, gdzie sie po wieczne
mgnienie skupito Wszystko znane, nienazwane.
Ktora? Wiesz przeciez. Powiedz krtani. | powiece
na tym jej ziarnku globu, za pdzno: Po trzecie —

Wiersz Powiedz, ze wkrotce... to poruszajacy tekst, jeden z wielu, w ktorym
czas akcji lirycznej to $wit, a bohaterem jest cztowiek tuz po przebudzeniu lub
taki, ktory nie mogt zasnac (,,bo pézno: po trzeciej”). Podobne teksty mozna
znalez¢ u S. Baranczaka i u innych poetéw (Cz. Mitosz, W. Szymborska).

Bohater przeczuwa rychig $mier¢; nie potrafi powiedziec¢ ani stowa, nic nie
widzi. Poeta nie uzywa 1. osoby liczby pojedynczej; zastosowat 2. osobe liczby
pojedynczej i mnogiej. Bohater liryczny jest jedynym uczestnikiem tego osob-
liwego dialogu. Nakazy: ,,powiedz”, ,,stan”, sg kierowane do siebie samego
(,,powiedz krtani”, ,,powiedz powiece”), czyli jest to dialog wewnatrz Swiado-
mosci o tym, co mozna by powiedzieC ciatu.

Krtan i powieka to metonimie osoby; nazywajg narzady umozliwiajace
kontakt ze Swiatem zewnetrznym: patrzenie i moéwienie do stuchaczy. Bohater
liryku jest samotny (,,wiesci krazg tu, z ust do wiasnych ust”); oczy mogtby*

1 S. Baranczak: Chirurgiczna precyzja. Elegia i piosenki z lat 1995—1997. Krakow 1998,
s. 56.
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z trudem otworzy¢ (powieka — kotdra z piaskiem pod nig). Czytelnik ma
wglad w Swiadomos$¢ bohatera (jego przeczucia, ze juz wkrétce; bezwiadne,
obolate ciato), a jednocze$nie zwraca uwage na kunsztowng budowe wiersza
— na plaszczyznie kompozycji oraz jezyka.

Wiersz nasycony jest powtdrzeniami i paranomazjami. ,,Frapuje bowiem
Baranczaka nie tyle odkrycie niezwykiej metafory, ile niezwyktych wspdt-
brzmien i kolizji znaczeniowych miedzy stowami” — pisata A. Legezynska89
A M. Stata: ,[..] poeta powtarza nie tylko zakoriczenia stéw i wersow, ale
takze cate stowa i zdania («Powiedz krtani, ze wkrétce«). Powtorzenia sg do-
ktadne albo przyblizone, zamieniajgce gre brzmien w gre senséw. Ich efektem
jest zwielokrotnienie tak dzwiekowych, jak znaczeniowych tozsamosci, po-
dobienstw, odbi¢

Osiem razy powtarza sie stowo ,,powiedz” w tej swoistej prosbie, w rozka-
zie, nakfanianiu. Powiedz, a nie np. ,,popatrz”, bo by¢ moze chodzi o zwigzek
z wiedzg (w wierszu tez ,,wiesz przeciez”) — skoro wiesz, to powiedz; ,,powiedz
krtani” — pomysl, a potem nakton krtan do wypowiadania dZzwiekow. Ale
moze nie jest tak wazne, czy dZwieki wydobedg sie, czy widzi sie cokolwiek,
skoro jest MYSLENIE. M. Stafa pisze: ,[..] tajemnica jest to, co dzieje sie
pomiedzy Swiadomoscig i ciatem umierajacego (czy choéby zblizajacego sie do
strefy umierania). Inaczej: tajemnica jest Swiadomos¢ ciata, ktére zmierza
w strone $mierci”. Bohater monologu chciatby powiedzie¢ co$ istotnego, ale
waha sig, nie potrafi tego zrobi¢ (zablokowanie mowy) albo jest czym$ prze-
razony.

M. Stata stawia hipoteze, ze dominantg konstrukcyjng i znaczeniows
wiersza jest sylaba ,,po” — jako samodzielny wyraz lub czastka innych wy-
razow. W ten sposOb zwigzane sg wyrazy: powiece, powiecie, powierzchnia,
powiedz, powietrze, po wieczne. ,,P0” ma wyrazny zwigzek z czasem (,,po
trzeciej”, co faczy sie z ostatnimi stowami ,,po trzecie”). Po — czyli co bedzie
wkrotce, po tym momencie rozpoznania swojej sytuacji. W liryku jest wiecej
okreslen czasu: ,,Bo p6zno: po trzeciej”, ,juz pozno, to przeciez / prawie Swit”;
»Za pozno: Po trzecie —”. Koncowy zwrot i otwarte zakonczenie wersu wy-
wierajg najwieksze wrazenie.

Dwie ostatnie strofy zawierajg wyliczenie tego, o czym bohater mysli i czym
chciatby sie podzieli¢ z ewentualnym rozmoéwcg (rozmoéwcami, stuchaczami).
Nie chodzi tylko o uswiadomienie sobie, ,,ze juz wkrétce” (to ,,po pierwsze”);
jest jeszcze ,,po drugie”, czyli to, co najwazniejsze — wiasciwy wybor, ktérego
dokonuje sie w perspektywie $mierci. ,,Wiasciwa strona skéry” — moze wias-
ciwa strona Swiata? Skdra oddziela to, co wewnetrzne, od tego, co zewnetrzne.

§ A. Legezynska, P. Sliwinski: Poezja polska po 1968 roku. Ksiazka dla nauczycieli,
studentéw i uczniéw. Warszawa 2000, s. 36.
9 M. Stata: To przeciez prawie $wit...
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Co jest wiec po ,wihasciwej stronie skoéry”? W odpowiedzi z wiersza — dwa
paradoksy: ,,po wieczne mgnienie” i ,,znane, nienazwane” ,,\Wszystko”, czyli
Swiasciwa strona skory” to tam, gdzie jest Wieczno$¢ i gdzie jest Wszystko,
0 czym wiem, Ze jest, ale nie moge o tym powiedzie¢, skoro nie znam nazwy (ta
,»strona” tez nie jest nazwana). Na to, aby mowic o czym$ jeszcze, jest juz za
pozno; tekst urywa sie na zapowiedzi ,,po trzecie —”.

W liryku powtarza sie motyw ,,ziarnka” (zapowiedziany juz przez stowo
»piasek™): ziarnko grochu, ziarnka gromu, ziarnko grobu, ziarnko globu. To
»Ziarnko” wskazuje i na uptyw czasu (przesuwajgce sie ziarnka piasku w klep-
sydrze), i na kruchos$¢ cztowieka we wszech$wiecie (drobina kosmosu), trudno
uchwytne przeczucia (ziarnka gromu, ziarnko grobu), trudnosci w méwieniu
(.pogtoski: ziarnka gromu”). Pylek, rysa szkta na powierzchni lusterka takze
sg zapowiedzig kresu zycia bohatera.

M. Stata zwrdcit uwage na strofe wiersza, ale nie uzyt nazwy gatunkowej
w odniesieniu do Powiedz, ze wkrotce. Liryk jest przyktadem villanelli, czyli
trudnego gatunku stroficznego, a $cislej: rymowo-stroficzno-refrenowego,
o ktorym pisat sam Baranczak, wyjasniajgc wymogi gatunkowe na przyktadzie
wiersza W.H. Audenal0l1l

Villanella sktada sie z dziewigtnastu wersow oraz pieciu strof 3-wersowych
i jednej 4-wersowej. Wersy: pierwszy, szdsty, dwunasty i osiemnasty powtarza-
ja sie; podobnie: trzeci, dziewiaty, pietnasty i dziewietnasty. Oba ciggi wersow
majg swoje rymy, ale te wyrazy rymowe tez sie rymuja; jest to rym A, ktory
wystepuje tez w wersach czwartym, siodmym, dziesigtym, trzynastym, szesnas-
tym, czyli w kazdej strofie wers pierwszy rymuje sie z trzecim, a w ostatniej
— tez z czwartym. Wersy srodkowe strof tgczy rym B. W liryku Powiedz, ze
wkrotce Baranczak zmodyfikowat nieco reguty, nie powtarzajgc doktadnie
wszystkich elementéw we wskazanych wersachll.

*

Lektura liryku Powiedz, ze wkrétce w kwietniu 2005 roku nabrata szcze-
g6lnie dramatycznego charakteru; trudno bytoby nie przywota¢ wtedy tej

10 S. Baranczak: Ocalone w ttumaczeniu. Szkice o warsztacie thtumacza poezji z dotgczeniem
matej antologii przektadéw. Poznan 1994, s. 323—324. Zob. tez A. Sosnowski: Vilanella
i ,,rondelki". http://nieszunada.pl/-artykuly/vilanella.html

11 Juz po napisaniu przeze mnie artykutu wydana zostata ksigzka o tym gatunku literackim,
w ktérej znalazty sie wnikliwe, erudycyjne interpretacje kilku villanelli S. Baranczaka. W Powiedz,
ze wkrotce autorka dostrzegta m.in. fantastyczno-basniowa sytuacje, zdrobnienia i optyke tele-
skopowag, aspekt temporalny, hipotypoze — celowe postugiwanie sie dzwiekiem, aby w tym liryku
przedstawi¢ dzwiekowa halucynacje $mierci, sen o $mierci (chociaz stowo to nie pada), symbolike
ziarnka, znaczenia dwu tematéw. Zob.: J. Dembinska-Pawelec: Villanella od Anonima do
Baranczaka. Katowice 2006, s. 181—197.
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wielkiej lekcji umierania, jakiej udzielit w ostatnich dniach zycia Jan Pawet II.
W eseju Ciemne serce spokojul2 Tadeusz Stawek w poruszajgcy sposob pisat
o kwietniowej pielgrzymce Ojca Swietego, ,.spokojnego i przygotowanego”,
odchodzacego w ,,swoim” czasie, ,,czyniagcego to, co robit zawsze, czym stuzyt
innym”, tak bardzo dzielnego (,,Dzielno$¢ polega na tym, aby niezaleznie od
stabosci i znuzenia pozosta¢ wiernym temu, co zostato nam powierzone i co
czyniliSmy w najlepszej wierze, przy najlepszej woli i checiach dla dobra siebie
i innych”). Fragmenty eseju poswiecit T. Stawek mowie: tego, ktory juz nie
mogt méwic, oraz tych, ktérzy probowali zdac relacje z niezwyktych dni. Tak
opisat i zinterpretowat sytuacje, kiedy ciezko choremu Papiezowi nie udato sie
wypowiedzie¢ ani stowa: ,,Wraz z czasem poza ramg naszych nawyknien zna-
lazt sie takze jezyk. Najpierw widzieliSmy dramat tego, ktdry swa postuge
osadzit gteboko w zywiole stowa poetyckiego, filozoficznego i teologicznego;
tego, dla ktérego Stowo byto poczatkiem i ostatecznym zwiericzeniem dziejow
cztowieka. Logos, ktory u kresow czasu pokona historie. Tymczasem na
naszych oczach ta historia z jej stabo$cig, chorobami i zmeczeniem, odebrata
fizyczny glos Papiezowi, pozostawiajagc Mu dramatyczne ruchy rak podno-
szonych i opuszczanych przyptywem szczeg6lnej energii na porecz fotela czy
krawedz pulpitu. Czy gesty te byty Swiadectwem zniecierpliwienia? By¢ moze;
nikt nie jest wolny od poczucia bezsity towarzyszacego sytuacji, w ktorej
staram sie komus$ da¢ wszystko, co mi zostato do ofiarowania, lecz nie znajduje
sposobu do podzielenia sie sobg. Czuje sie wtedy nagle szczelnie zamkniety,
jakby otoczony jaka$ nieprzenikliwg skorupg, a wtedy wiasnie najbardziej
pragne ja rozbi¢, bowiem to, co mam do przekazania, zawieratoby madro$¢
szczegOlng, ktorej nie znajg dni mojej elokwencji. Kryje sie w tym gescie
ludzkie zniecierpliwienie i che¢ przebicia sie przez narastajacy dystans dzielacy
tego, ktéry sie oddala, od tych, ktoérzy (chwilowo) pozostajg”13

Na zajeciach o liryku S. Baranczaka zacytowano kilka obszernych frag-
mentéw rozwazan T. Stawka.

* *

Interpretacje wiersza Powiedz, ze wkrdétce mozna potaczy¢ z lekturg
kontekstualna, wybierajgc na przyktad cztery teksty, w ktorych akcja liryczna
réwniez rozwija sie o $wicie. Bylyby to: Przebudzenie S. Barafczaka, Swity
Czestawa Mitosza — liryk, ktéremu autor Tablicy z Macondo poswiecit
oddzielny szkic, oraz Przesuwa sie M. Biatoszewskiego i Wczesna godzina
Wistawy Szymborskiej (z tomu Chwila).

12 T. Stawek: Ciemne serce spokoju. ,,Tygodnik Powszechny” 2005, nr 15, s. 8.
13 Ibidem, s. 8.
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S. Baranczak w szkicu Tunel i lustro dat o Switach Mitosza niezwykle
Swiadectwo lekturowe: ,,Musze zacza¢ od sprawy osobistej i intymnej. Kazdy
chyba nalogowy czytelnik poezji przechowuje w pamieci, na samym spodzie
ogromnego stosu strof i linijek, jaki$ jeden wiersz, do ktérego rosci sobie
wytgczne i zazdrosne prawa — ten jeden wiersz, ktory wiasnie w jego uchu
zabrzmiat niegdy$ jak magiczna formuta poetyckiej inicjacji, ktory wiasnie
jemu otworzyt niegdys$ nagtym blyskiem oczy na to, czym umie by¢ i co potrafi
z nami czyni¢ poezja. Dla mnie takim wierszem sa Swity Mitosza. Pamietam
dokfadnie doznanie nie przezytego nigdy przedtem ol$nienia, kiedy po raz
pierwszy przeczytatem ten utwor w $wiezo wydanej antologii Pollaka i Matu-
szewskiego — ja, czytelnik o kilka lat wtedy miodszy od dwudziestojedno-
letniego poety sprzed trzydziestu lat. W miare uptywu czasu coraz silnigj
dochodze do wniosku, ze tamto przezycie lekturowe nie bylo rzeczg przypadku
i ze miato na mnie wiekszy wplyw, niz zrazu przypuszczatem. Niepowtarzalny
rytm wiersza, jego miejsko-kamieniczna sceneria, jego »przedSwitowy« czas
akcji, jego wewnetrzna dynamika, jego egzystencjalny tragizm — wszystko to
sptywato sie w jedno Zrédto iluminacji: wiec tak mozna w poezji, wiec taka
moze by¢ lirykald”.

Wykorzystujac narzedzia analizy strukturalnej, Baranczak przedstawit zna-
komitg interpretacje liryku. Pokazat, jak stopniowe skracanie wersow i przy-
spieszanie rytmu oddaje narastajgcy pospiech w wykonywaniu codziennych
czynnosci, a jednoczesnie wydobyt sensy refleksji egzystencjalnych — o zdeter-
minowanym biologig i historig (ptaki, wicher) losie zbiorowosci oraz jednostki
(smutna planeta i ona), o afirmacji Swiata i tragizmie zycia.

O, ciemny dzien. Nad nami, zamknietymi
w izbach na pietrze, przelatujg stada
ptakdw szumigcych $miganiem pior.
Za mafo. Zycia jednego za mafo.
Dwa razy zy¢ chciatbym na smutnej planecie,
w miastach samotnych, we wsiach peinych gtodu,
patrze¢ na wszelkie zto, na rozpad ciat,
i prawa zbada¢, ktérym byt podlegly
czas, co nad nami jak wiatr ze Swistem wiat.
[.]
Ona wstaje ze zmietej poscieli.
O sukniach i podrozach w swoich snach myslata.
Przed czarne lustro idzie. [..]
[.]
[..] I zawyje czas.

14 S. B aranczak: Tablica z Macondo. Osiemnascie prob wyttumaczenia, po co i dlaczego sie
pisze. Londyn 1990, s. 18.
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Przed lustrem nago stojac, dwie fzy
lekko wyciera kobieta chusteczka
i farbg przyciemnia brewl1b.

Tekst Tunel i lustro mozna przedstawi¢ jako przykfad kongenialnej analizy
i interpretacji. Nastepnie warto zastanowi¢ sie nad obecnoscig w lirykach
Mitosza i Baranczaka niektorych wspdlnych motywow, ale jednoczes$nie nad
zupetnie odmienng wymowg obu tekstow (uogolniona refleksyjnos¢ wiersza
Mitosza — jeden $wit z wielu $witdw, spojrzenie z perspektywy obserwatora;
u Bararczaka — solilokwium; by¢ moze ostatni $wit).

*
* *

Liryk Baranczaka Gdzie sie zbudzitem, z tomu Dziennik poranny (1972),
blizszy jest Mitoszowym Switom. Moment przebudzenia to dla cziowieka
czas rozpoznawania wiasnego ciala, miejsca w bliskiej przestrzeni, a wreszcie
— w kosmosie (wyliczenie elementow sktadajacych sie na ciato i $wiat). Ujaw-
nia sie tez Swiadomo$¢ wiasnego losu; pojawia sie bowiem figura ukrzyzo-
wania:

un]
odnaleziony,
przymyka jeszcze oczy, z gtowa w miejscu
krzyzowania sie wszystkich pionéw i poziomow,
przybity do tych wszystkich naraz krzyzy
miarowymi ¢wiekami dudnigcego sercals.

Zestawienie dwu wierszy S. Baranczaka — z poczatkowego i koncowego
okresu twoérczosci — réwniez potwierdza przenikliwe sady A. Legezynskiej,
ktéra przywotujac dwa tytuty: Korekta twarzy i Chirurgiczna precyzja, wskazu-
je na gtéwny temat tej poezji: ludzkie ciato, zagrozone dziataniem sit (przemoc,
przemijanie, $mierc¢). Sity te naruszajg suwerenno$¢ ciata i osoby, a skalpel
poety to stowo poetyckie, ktérym Baranczak operuje z ,.chirurgiczng precy-
2jg”, nacinajac bolesng tkanke zycia, docierajgc do tajemnicy, ocalajgc przed
chaosem i rozpadem17.

15 Ibidem, s. 17 i 18.

16 Tekst wiersza za artykutem: A. Biata: Historia pewnego przebudzenia — ,,Gdzie sie
zbudzitem" S. Baranczaka. ,,Warsztaty Polonistyczne” 1999, nr 4, s. 100—103.

17 Zob. A. Legezynska, P. Sliwinski: Poezja polska..., s. 34—43.
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Aby odej$¢ od ciemnych, smutnych stron zycia (gorycz zawoddw zycio-
wych i niespetnienia, przeczucie $mierci), warto by przeczyta¢ liryki Mirona
Biatoszewskiego i Wistawy Szymborskiej — liryczne zapisy tego, co postrzega
przebudzony cztowiek w godzinie Switu — w najblizszej przestrzeni, we wias-
nym mieszkaniu (Szymborska) lub na zewnatrz, obserwujac Swiat za oknem.

Liryk Biatoszewskiego zbudowany jest z motywow, ktére wyraznie przy-
wotuja biblijny opis stworzenia $wiata; pojawia sie w zwigzku z tym suge-
stia, ze kazdy Swit jakby powtarza akt kreacji $wiata: ,,Przesuwa sie, / prze-
gwiezdza. / Mate okno. / Staniecie. / Uwijajg sie dokota siebie niskosci. / Noc
/ rwie do tytu / rano / ziemia paruje. / Lepi sie / Drzewa / Jeszcze nie ma
zwierzat18,

Wistawa Szymborska przedstawia inng perspektywe ogladu Switu. Czyni
to rzadki Swiadek (,,Budze sie zwykle w roli spdznionego $wiadka”), esteta
(postrzega zmystami, jak o wczesnej godzinie wytaniajg sie ksztatty, powracajg
kolory i ich odcienie, ,Cwierkaja pierwsze btyski”), filozof — zadziwiony
i zachwycony cudem codziennej przemiany ciemnosci w jasnosc¢, ,.kiedy cud
juz odbyty, / dziefi ustanowiony / i zaranno$¢ mistrzowsko zmieniona w po-
rannosc”.

Woczesna godzina
Spie jeszcze,
a tymczasem nastepujg fakty.
Bieleje okno,
szarzejg ciemnosci,
wydobywa sie pokéj z niejasnej przestrzeni,
szukajg w nim oparcia chwiejne, blade smugi.

Kolejno, bez pospiechu,

bo to ceremonia,

dniejg ptaszczyzny sufitu i Scian,
oddzielajg sie ksztatty,

jeden od drugiego,

strona lewa od prawej.

Switajg odlegtosci migdzy przedmiotami,
¢wierkajg pierwsze btyski

18 Tekst i sugestie interpretacyjne w ksigzce: S. F alko wski, P. Stepien: Zyrafa, czyli po
co ijak czyta¢ poetdw wspdtczesnych. Warszawa 2000, s. 235—236.
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na szklance, na klamce.

juz sie nie tylko zdaje, ale catkiem jest
to, co zostato wczoraj przesuniete,

co spadio na podioge,

co miesci sie w ramach.

Jeszcze tylko szczegoty

nie weszty w pole widzenia.

Ale uwaga, uwaga, uwaga,

duzo wskazuje na to, ze powracajg kolory

i nawet rzecz najmniejsza odzyska swoj wiasny,
razem z odcieniem cienia.

Zbyt rzadko mnie to dziwi, a powinno.

Budze sie zwykle w roli spdznionego $wiadka,
kiedy cud juz odbyty,

dzien ustanowiony

i zaranno$¢ mistrzowsko zmieniona w poranno$¢19.

*

’ *

Opisane w artykule zajecia z kultury zywego stowa staly sie okazjg do
poznania i zinterpretowania ciekawego liryku, do refleksji nad zyciem i Smier-
cia, nad rolg mdwienia oraz innych sposobéw komunikowania si¢ z otocze-
niem. Zdarzenie dydaktyczne pokazuje, na czym polega czytanie konteks-
towe, czyli zderzanie tekstow20. Pokazuje tez, jak zaplanowana lektura i roz-
mowa rozrastajg sie, obejmujac coraz wiekszy zestaw tekstow i probleméw
natury egzystencjalnej, literaturoznawczej, jezykoznawczej i wykonawczej,
stuzac dzieki temu edukacji humanistycznej. Z pewnoscig zajecia prowadzone
przez nauczyciela emisji gtosu lub aktora wygladatyby inaczej, poniewaz na-
stawione bytyby przede wszystkim na ¢wiczenia praktyczne z zakresu wymowy
i sztuki interpretacji gtosowej.

19 W. Szymborska: Chwila. Krakéw 2002, s. 28—29.

20 Nawigzuje tu do artykutu M. Jedrychowskiej: Miedzytekstowe zderzenia i dydaktycz-
ne zdarzenia. ,,Polonistyka” 2001, nr 1, s. 4—10.
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ANEKS

Czestaw Mitosz: Swity

100

Wysoki byt dom. W ciemnosci petzt wielki mur

nad szelest lisci u klonéw, nad zamet pospiesznych nog.
Wysoki byt dom, $wiattami nad placem wschodzit.

Z sykiem cichym wsrdd pustych przed$witowych godzin
winda parta przez pietra. Kable szelescity,

kogut krzykiem w organy deszczowych rynien i rur

dat, az domem biegt dreszcz. Styszeli przebudzeni

w $cianach ten $piew, straszny jak szczedcie ziemi.

Juz zgrzyta tor. | dzieA. | znowu dymy.

O, ciemny dzien. Nad nami, zamknigtymi

w izbach na pietrze, przelatujg stada

ptakéw szumigcych $miganiem pior.

Za mato. Zycia jednego za mato.

Dwa razy zy¢ chciatbym na smutnej planecie,

w miastach samotnych, we wsiach petnych gtodu,
patrze¢ na wszelkie zto, na rozpad ciat,

i prawa zbada¢, ktérym byt podlegly

czas, co nad nami, jak wiatr ze Swistem wiat.

Choérem zawodza w podwodrzu kamienicy
muzykanci. U okien Swiecg rece zastuchanych.
Ona wstaje ze zmietej poscieli.

O sukniach i podrézach w swoich snach myslata.
Przed czarne lustro idzie. Miodos¢ krotko trwata,
nie wiedziat nikt, ze praca dzien rozdzieli

na wielki trud, na martwy odpoczynek,

i ksiezyc w nocy co wiosny przystanie

nad snem znuzonych. W stuku ciezkim serc

nam ani wiosna juz, ani kochanie.

Uda zastoni¢, niech nie wspominajg
ktebami cienkich fioletowych zyk:

to dziecko goni schodami kamienicy,
to dziecko biegnie siwym trotuarem.
Jeszcze daleko stychaé Smiech —

na nowo, wszystko na nowo pozna

i drogg olbrzymia, pusta, mrozna,
dzwonigcym grzmotem tetnic obszarem



péjdzie jej dziecko. | zawyje czas.
Przed lustrem nago stojac, dwie tzy
lekko wyciera kobieta chusteczka

i farbg przyciemnia brew.

Stanistaw Baranczak: Gdzie sie¢ zbudzitem

Gdzie sie zbudzitem? gdzie jestem? gdzie jest
strona prawa, gdzie lewa? gdzie géra, a gdzie
do¥? spokojnie; spokojnie: to jest moje ciato,
lezace na wznak, to reka, w ktdrej zwykle
trzymam widelec, a tg drugg chwytam
noz lub wyciaggam na przywitanie:
pode mng przescieradto, materac, podioga,
nade mng koldra i sufit; po lewej
rece Sciana, przedpokdj, drzwi, butelka z mlekiem
stojaca juz pod drzwiami, bo po prawej widze
okno, a za nim $wit; pode mng
przepas¢ pieter, piwnica, w niej hermetycznie
zamkniete stoje z kompotem na zime;
nade mng inne pietra, strych z bielizng
na sznurach, dach, telewizyjne
anteny; dalej, po lewej, ulica ,
wiodaca na zachodnie przedmiescia, za nimi
pola, szosy, granice, rzeki i przyptywy
oceanu; po prawej, juz w szarych zaciekach
$witu, inne ulice, pola, szosy, rzeki,
granice, mrozne stepy, lodowate lasy;
pode mng fundamenty, ziemia, otchtan ognia,
nade mng chmury, wiatr, blednacy ksiezyc,
ledwie widoczne gwiazdy, tak:

odnaleziony,
przymyka jeszcze oczy, z gtowag w miejscu
krzyzowania sie wszystkich pionéw i poziomdw,
przybity do tych wszystkich naraz krzyzy
miarowymi ¢wiekami dudnigcego serca.
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9Ba Ornosa
Ob OAHUX 3AHATUX MO KYJIbTYPE XXBOIO CJ/IOBA
Pe3rome

B cTaTbe OMNWCHIBAOTCA OTAE/bHblE 3aHATVS MO Ky/lbType >XMBOFO C/0Ba — BaXKHOIO
npeameTa 06y4YeHUs B BY3OBCKOW Mporpamme OTAENEHWs MOMbCKOrO fidblka M NUTEpaTypbl
CTYAEHTOB, M36PaBLUMX MeAarormyeckuini npoduib. Ha npvvepe NMPUYECKOro CTUXOTBOPEHUS
CraHucnaBa bapaHbyaka CKayku, YTO BCKOpe (M3 TOMMKa XUpypruyeckas TOUHOCTbH) aBTOP
cTapaeTcsl MoKasaTb, Kak MHOIO 3HauYeHWid CKPbIBAaeT 3TO NIMPUYECKOEe CTUXOTBOPEHME M Kak
MHOI0 KOHTEKCTOB CfieflyeT MpuB/edb, YTo6bl Yray6uTb MHTEpNpeTauuto, 06beauHss Npobaembl
NNTEPaTYpOBEAYECKONA, A3bIKOBEAYECKOM, 3K3UCTEHLIMANbHOM U UCMONHUTENLHON NPUPOAbI.

Ewa Ogtoza
ON ONE CLASS IN THE CULTURE OF THE LIVING WORD
Summary

The article constitutes a description of selected classes in the culture of the living word, an
important subject taught in the course of the Polish philology studies for those who chose teaching
specialization. On the basis of Powiedz, ze wkrotce, a lyric by Stanislaw Baranczak (from the
volume of Chirurgiczna precyzja), | was trying to show how meaningful this poem is, and how
many contexts one should rest on to broaden its interpretation, combining the issues of a literary,
linguistic, existential and executive nature.



