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Filmowe cuda i sztuczki magiczne. Szkice z archeologii kina
Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2015

W 2015 roku naktadem Wydawnictwa Uniwersytetu Slaskiego ukazata si¢
ksiazka filmoznawczyni Justyny Hanny Budzik Filmowe cuda i sztuczki magiczne.
Szkice z archeologii kina. Publikacja jest zbiorem artykutow, bedacych gtosem teo-
retyka filmu oraz praktyka edukacji filmowej i medialnej w jednej osobie. Filmowe
cuda... to pozycja, ktora warto poleci¢ uwadze nie tylko filmoznawcow, ale takze
dydaktykow literatury oraz nauczycieli jezyka polskiego, na ktorych przedmiocie
na réznych etapach edukacyjnych powinny pojawic si¢ elementy wiedzy o filmie.

Ksiazka podzielona jest na dwie czgs$ci. Na pierwsza, wyraznie dtuzsza,
cze$¢ analityczno-interpretacyjna sktada si¢ sze$¢ rozdzialow, poprzedzonych
teoretycznym Wstepem, a zamknigtych interesujacym Zakornczeniem. Druga sta-
nowi Appendix, zawierajacy propozycje dydaktyczne dla wszystkich nauczycieli
zajmujacych si¢ edukacja filmowa i medialna.

Jak okazuje si¢ we Wstepie, zainteresowania badaczki oscyluja wokot samej
techniki wytwarzania obrazu filmowego, techniki, ktora dla przecigtnego widza
zdaje si¢ sztuka magiczna. ,,WW zamieszczonych w ksiazce szkicach analityczno-
-interpretacyjnych podejmuj¢ wyzwanie odkrycia i wyjasnienia »cudow«, za
ktore uwazam $lady »starych« mediow w najnowszych filmach™ (s. 8) — pisze
Budzik. ,,Starymi” mediami okazuja si¢ urzadzenia takie, jak latarnia magicz-
na, praksinoskop, zoetroskop, spektakl fantasmagorii — stuzace migdzy innymi
do wywotania iluzji ruchu, bedace dowodem zainteresowania cztowieka rucho-
mymi obrazami — przodkowie kinematografu. W ksiazce obj¢te sa one jedna
wspolna nazwa zabawek optycznych.

! Wszystkie cytaty pochodza z ksiazki Justyny Hanny Budzik Filmowe cuda i sztuczki ma-
giczne. Szkice z archeologii kina. Katowice, 2015.
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To wilasnie owe zabawki optyczne i wywotywane przez nie iluzje najbar-
dziej interesuja autorke Filmowych cudow..., stajac si¢ urzadzeniami, dzigki
ktorym badaczka jest w stanie dokonac¢ poglebionej interpretacji wspodlczes-
nych filméw. Sformutowanie ,,magia kina” nabiera dzigki ksiazce Budzik no-
wego znaczenia, czy tez raczej — zostaje odswiezone. Przestaje by¢ frazesem,
ktory wypowiadamy, myslac o tym, ze kino pokazuje co$, czego nie mozemy
mie¢, jest ilustracja naszych pragnien badz umozliwia ludziom zwiazanym
z przemystem filmowym luksusowe, niemal basniowe zycie. ,,Magia kina” wia-
ze sig $cisle, wedtug autorki, z technika tworzenia obrazéw filmowych. W za-
sadzie po lekturze Filmowych cudow... nalezatoby raczej postugiwac si¢ in-
nym sformutowaniem — ,,postawa magiczna wobec kina”: w dalszym ciagu,
mimo $wiadomosci tego, jak dziata aparatura filmowa, widz jest zadziwiany
filmowymi obrazami, co wigcej — sami tworcy filmow analizowanych przez
Budzik w swoich produkcjach daja wyraz fascynacji ,,starymi” mediami. Jak
pisze autorka, ,,wspodtczesne kino popularne nierzadko wraca do $lepych uliczek
medialnych wynalazkéw, przywracajac do zycia umarte maszyny” (s. 17). Au-
torka ksiazki przedstawia wtasnie takie filmy lub te ich fragmenty, w ktérych
zabawki optyczne, owe ,,umarle maszyny”, graja znaczaca rolg. Mamy tu zatem
do czynienia z wywodem o iluzji w iluzji, o przedstawianiu tego, co niemozli-
we, w tym, co nieprawdziwe — filmie.

Podtytut ksiazki, Szkice z archeologii kina, niesie z soba dwa znaczenia.
Po pierwsze, autorka zabiera czytelnikow w §wiat pierwszych filmow, a tak-
ze pierwszych prob pokazania ruchu za pomoca wspomnianych juz réznych
zabawek optycznych. Po drugie, podtytul wskazuje metodologie, ktora Bu-
dzik postuzyla sig, interpretujac wspotczesne filmy. Badaczka korzysta prze-
de wszystkim z mysli Siegfrieda Zielinskiego i1 jego ksiazki Archeologia
mediow. An-archeologiczne (wariantologiczne) to interesujace, bo nielinear-
ne ujecie historii rozwoju medidw, pozwalajace na omowienie wynalazkéw
zwiazanych z projekcja obrazow, ale takich wynalazkow, ktore z roznych po-
wodoéw zostaty zapomniane: ,,An-archeolgia medidow ma za zadanie badac
warianty niezrealizowane, zarzucone, opuszczone — nie tylko przez uzyt-
kownikow mediow, ale przede wszystkim przez historiografi¢ gldéwnego nur-
tu” (s. 17). W Filmowych cudach i sztuczkach magicznych... autorka staje si¢
takim archeologiem mediow, zaskakujac czytelnika wiedza na temat zaba-
wek optycznych, ich budowy, przeznaczenia i wykorzystywania. Przedsta-
wione przez Budzik opisy wynalazkéw maja duzy walor edukacyjny i moty-
wuja do poszukiwan ilustracji, rycin czy zdj¢¢ tychze. Niewielkim minusem
publikacji jest to, ze ilustracje urzadzen optycznych nie zostaly zamieszczone
w ksigzce.

W Filmowych cudach... autorka analizie i interpretacji poddaje siedem fil-
moéw powstalych w latach 2005—2014. Sa to wigc produkcje nowe, w dodatku
wpisujace si¢ raczej w nurt kina popularnego niz wysokoartystycznego. Budzik
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jednak pisze, powolujac si¢ na ustalenia Marka Krajewskiego, autora Kultow
kultury popularnej, ze wazny dla niej jest ,,wymiar przyjemnosci i dobrowolno-
sci kultury popularnej” (s. 25). Te dwa czynniki maja duze znaczenie zwlaszcza
z uwagi na potencjal edukacyjny analizowanych filméw. Ich przynaleznos¢ do
kultury popularnej moze zachgci¢ mtodziez do zapoznania si¢ z ich fragmen-
tami badz z catoscia, co utatwi nauczycielowi zaplanowanie lekcji i rozmowe
o zagadnieniach zaproponowanych przez Budzik — nie tylko o tresci filmu czy
kwestii jego odbioru (podobat sig, czy nie podobat?).

Pierwszym filmem, ktory filmoznawczyni bierze na warsztat, jest Krolewna
Sniezka Tarsema Singha. W rozdziale ,, Stare”(?) media w stuzbie iluzji autor-
ka nie szczedzi obrazowi krytyki, udaje jej si¢ jednak wybra¢ z filmu to, co
najcickawsze — prolog historii, animowana sekwencj¢ opowiadajaca o losach
Sniezki. Urzadzenie, dzigki ktoremu Zta Krélowa prezentuje widzom przesztosé
tytutowej bohaterki, to, wedtug Budzik, potaczenie zoetroskopu, praksinoskopu
(urzadzen optycznych) oraz... magicznej krysztatowej kuli. Balansujaca mig-
dzy technika a magia Krolowa daje si¢ poznaé przede wszystkim jako spryt-
na iluzjonistka, manipulujaca uwaga widza. W interpretacji Budzik Krolewna
Sniezka Singha staje si¢ opowiescia wsparta na basni, lecz pozbawiona magii.
Badaczka zwraca uwagg, ze Krolowa nie dysponuje tu nadprzyrodzona sita, lecz
optycznymi ztudzeniami, jest oszustka. Najciekawsza postacia jest, wedtug au-
torki szkicow, w Krélewnie Sniezce lustro, bedace osoba, ktora chcialaby byé
narcystyczna Zta Krolowa. Interpretacja Budzik kieruje zatem nasze przemy-
$lenia rowniez w strong wspotczesnych przemian klasycznych basni; ze szki-
cem o Krélewnie Sniezce powinni zapoznaé si¢ badacze przemian literatury
basniowe;j.

Autorka od postaci sprawnej iluzjonistki przechodzi do réwnie bieglego
w swej sztuce iluzjonisty — Oskara ,,0za”, bohatera Oza Wielkiego i Poteznego
Sama Raimiego. Film ten stanowi wspolczesny wstep do klasycznej opowiesci
Lymana Franka Bauma Czarnoksieznik z Krainy Oz i jednocze$nie do stynnego
filmowego musicalu Czarnoksieznik z Oz z 1938 roku. Cenny dla edukatorow,
studentdéw i badaczy historii filmu jest zawarty w rozdziale Projekcja filmowych
obrazow: magia czy sztuka iluzji? opis pokazow iluzjonistow. Budzik porow-
nuje przedstawiony w filmie Raimiego pokaz iluzji z pokazami historycznymi,
zauwazajac pewien anachronizm w portretowaniu postaci Oza, czy nawet
przektamanie, ktore stac¢ si¢ moze w masowej wyobrazni faktem historycznym.
Oto6z w filmie publicznos¢ wierzy w ,,magi¢” Oskara, natomiast autentyczny
widz pokazow iluzji wiedziat, ze to, co dzieje si¢ przed jego oczami, to nie
czary, lecz sprytne zwodzenie, a przedstawienie ,,uznawat [...] za dobre, jesli
nie udato mu si¢ odkry¢ zasady triku” (s. 57). Ostatecznie, w toku akcji fil-
mu okazuje si¢, ze wlasnie technika trikéw i1 oszukiwania publiczno$ci bedzie
w Krainie Oz magia, ktorej potrzebuja jej mieszkancy. Budzik zwraca uwagg na
to, ze w $wiecie przedstawionym opowiesci bardziej magiczne niz magia oka-
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ze sig to, co racjonalne, obmyslone i wyprodukowane przez czltowieka. Obraz
Z maszyny moze zwie$¢ nasze zmysty i zdrowy rozsadek.

Zmysty widzow pragnie zwodzi¢ takze tytutowy iluzjonista z filmu Sylva-
ina Chometa. Starszy, wysoki i chudy jegomo$¢ w za krotkich spodniach wy-
ciaga krolika z kapelusza i kwiaty z rekawa. Jego sztuki okazuja si¢ juz jed-
nak nie bawi¢ publicznosci miejskich teatréw. Film [luzjonista i szkic o nim
jest tym, ktory — paradoksalnie — najmniej pasuje do zbioru szkicow Bu-
dzik. Animowana opowie$¢ Chometa w zaden bowiem sposob nie nawiazu-
je swoja trescia do sztuki filmowej. Profesja Tatischeffa wedrujacego z miasta
do miasta z niewielka walizka i klatka z biatym krélikiem nie zostaje wyparta
z pejzazu miejskiego przez kinematograf. Eleganckie sztuczki starszego pana
przegrywaja tu z nieskoordynowanymi ruchami lidera zespotu bigbitowego.
[luzjonista nie korzysta tez z zadnych zabawek optycznych — jego sztuczki
opieraja si¢ na zrecznosci ruchow i umiejetnosci odwrdcenia uwagi widzow.
Mimo tego niklego dopasowania do pozostatych tekstéw szkic ,, Magicy nie ist-
niejq’’(?) jest wart zapoznania si¢ z nim. Budzik skupia si¢ bowiem nie tylko
na postaci prestidigitatora, ale takze na chyba juz ostatniej fance Tatischeffa,
czy raczej — ostatniej osobie, ktora wierzy w jego magi¢. Mloda dziewczy-
na, traktujaca iluzjonist¢ jak ojca, podaza za nim z matej szkockiej wioski
do Edynburga. Tam, oszotomiona wystawami sklepowymi, przechodzi prze-
miang z wiejskiej dziewczyny w miejska kobietg, zgrabnie poruszajaca si¢
migdzy witrynami w delikatnych biatych czotenkach. Wlasnie interpretacja
przemiany Alice jest w tym tek$cie najciekawsza. Autorka podkresla wptyw
przechadzek po miescie, przegladania si¢ w szybach wystawowych i nabywa-
nia nowych przedmiotow na ewolucje tej postaci, ktora — to warto podkres-
li¢ — nie traci w mieScie swojej naiwnosci i raczej bedzie wierzyta w magie,
nie w wiadomo$¢ zostawiong jej na odchodnym przez Tatischeffa: ,,Magicy nie
istnieja”.

A moze jednak istnieja? Kolejny szkic, Georges Méliés i fantazmatycznosé
kina. ,,Hugo i jego wynalazek” Martina Scorsesego i ,, Mechanizm serca” Mat-
hiasa Malzieu, jest nie tylko analiza dwoch filméw, lecz takze historycznym
szkicem o francuskim tworcy pierwszych filmow fantastycznych. Okazuje sig,
ze Georges M¢élies pojawia si¢ jako jeden z wazniejszych bohaterow zaré6wno
w filmie Scorsesego, jak i Malzieu. Mimo kilku réznic w przedstawieniu tej
postaci — w obu dzietach z Méliésa uczyniono wynalazce, a takze iluzjoniste
(Mechanizm serca) i niemal magika, utrwalajacego na tasmie filmowej nie obra-
zy rzeczywistosci, lecz sny. Budzik podkresla tutaj fantazmatyczny charakter
kina, ktory wytania si¢ zwlaszcza z filmu Hugo i jego wynalazek. Tytutowy
bohater filmu, maty chlopiec, traktuje kino jako ,,przestrzen dziatania magii”
(s. 109), mimo iz doskonale zna kulisy powstawania produkc;ji ,,Papy Georges’a”.
W tym szkicu Budzik bardzo dobrze zestawia Méliesa jako postaé historycz-
na z tymi wykreowanymi przez tworcoéw Hugo... i Mechanizmu..., pokazu-
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jac, jak jego osoba taczy si¢ z prestidigitatorami, iluzjonistami, wgdrownymi
magikami.

Okazuje sig, ze Georges Mélies patronuje takze autorce ostatnich interpre-
towanych przez Budzik filméw — Jennifer Kent. W szkicu Filmowe triki i moc
wyobrazni badaczka pisze o filmach Babadook i Monster, przy czym wyraz-
nie skupia si¢ na tym pierwszym, z drugiego czynigc kontekst interpretacyjny.
To nie jedyny zreszta kontekst, ktéry przywotuje autorka. Budzik interpretuje
Babadooka przez pryzmat filmow Méliesa, z ktorych Kent czerpala inspiracje,
jesli chodzi o triki, montaz oraz eksperymenty z animacja. Najbardziej intere-
sujacym materiatem pozwalajacym spojrze¢ na film o ztosliwym duchu, bogey-
manie, z innej perspektywy jest jednak ksiazka typu pop-up Mister Babadook
zaprojektowana przez Alexandra Juhasza. W jednym filmie spotykaja si¢ zatem
— poprzedni film Kent, idee i produkcje Méli¢sa oraz ksigzka-rozktadanka.
Ta zlozona i bardzo ,,ggsta” interpretacja Babadooka zastugiwataby w zasadzie
na oddzielna obszerna recenzjg. Wywodd autorka konczy stowami ,,wspotczesny
widz wciaz fascynuje si¢ tym, w co nie wierzy, ale co niepokojaco objawia mu
si¢ na kinowym ekranie” (s. 151). Mozna tg fascynacj¢ widza uzna¢ za wspolny
mianownik wszystkich omowionych filmow.

Po ostatnim szkicu nastepuje Zakonczenie, w ktorym Budzik krotko in-
terpretuje ksiazkowy cykl o Ziemiomorzu autorstwa Ursuli Le Guin, odno-
szac konkretne jego tresci do analizowanych filméw. Publikacj¢ wienczy Ap-
pendix, w ktérym przedstawione zostaja propozycje wykorzystania kolejnych
filmow na lekcjach. Po jego lekturze mozna odczu¢ lekki niedosyt, cho¢ au-
torka wyraznie podkresla, Zze celowo nie zamieszcza gotowych scenariuszy
zaje¢ dla konkretnej grupy wiekowej. Budzik przedstawia po kilka pomystow
zwiazanych z wykorzystaniem danego materialu na lekcji, pomystow, kto-
re majq sta¢ si¢ inspiracja dla nauczycieli. Nalezy podkresli¢, ze propozycje
metodyczne sa $cisle zwiazane z interpretacjami filméw przedstawionymi
w zasadniczej czesci ksiazki. Autorka wielokrotnie odsyta takze do gotowych
scenariuszy lekcji filmowych, dostepnych online, ktore opracowywata na po-
trzeby spotkan z mtodzieza w roznym wieku. Glos Justyny Budzik jest zatem
glosem praktyka edukacji filmowej i medialnej, a jako taki — jest szczegol-
nie cenny dla nauczycieli. Autorka pokazuje, ze film na zajeciach w szkole
moze pojawiac si¢ nie tylko w kontek$cie omawianej lektury, ale takze jako
dzielo samo w sobie, nadto dzieto, ktére moze opowiadaé samo o sobie —
o swojej historii, wspomnianej ,,magii’, a takze tlumaczy¢ wspolczesnym
widzom, na czym polegata fascynacja publicznosci pierwszymi ruchomymi
obrazami.

Na uwagg zastuguja takze jezyk wywodu oraz pigkna szata graficzna ksiaz-
ki. Justyna Budzik swoje mys$li wyraza w sposob jasny, klarowny, staranny.
Analizy i interpretacje, cho¢ opatrzone wieloma przypisami oraz dobrze umo-
cowane w teorii, sa napisane w sposob przystepny; nie jest to publikacja skiero-
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wana wylacznie do osoby zawodowo czytajacej teksty naukowe. Siggnac po nia
moga takze studenci (niekoniecznie wytacznie kierunkéw humanistycznych),
a przede wszystkim nauczyciele zainteresowani edukacja filmowa i medialna.
Ksiazka Budzik moze sta¢ si¢ dla nich pomoca w projektowaniu zajeé przygo-
towujacych do uwaznego i krytycznego odbioru filmow.

Karolina Jedrych



