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Tekst 1 obraz w wybranych wierszach
Wactawa Oszajcy

Text and image in selected poems
by Waclaw Oszajca

Abstract: The article deals with the correspondence of arts in the poems by Wactaw Oszajca.
The reading of two texts: the two from the painting by Delacroix and La Cene — Salvador Dali
allows determining how the poet utilizes the painting material, and discussing the role of these
references. The poet does not focus his attention merely on the pictorial creations of the masters
— the paintings allow him to reveal a different dimension of human existence, i.e. a religious
experience.
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Nazwisko Wactawa Oszajcy jest najczgsciej wymienianym nazwiskiem
wsrod autorow poezji kaptanskiej obok takich ksiezy poetoéw, jak: Jan Twar-
dowski, Stanistaw Pasierb, Jerzy Szymik, Janusz A. Kobierski, Janusz A. Ih-
natowicz. ,,Poezja kaptanska” to termin znany juz od dawna, omawiany przez
takie autorytety, jak Stefan Sawicki, Bozena Chrzastowska, Anna Kamienska.
Przez wiele lat to okreslenie identyfikowato, ale takze naznaczato tworcow.
W latach siedemdziesiatych/osiemdziesiatych publikowanie bez identyfikatora
,»ks.”, ,,0”” wynikalo nie tylko z potrzeby rzetelnej oceny dorobku autora, ale
rowniez — o czym juz niewielu pamigta — strzeglo przed interwencja cen-
zury. Wedtug Stefana Sawickiego, ,,poezje kaptanska” okresla wystepowanie
pierwiastkow zwiazanych w wigkszym stopniu z kulturg religijng niz z literac-
ka. Zdaniem Sawickiego, to poezja ,,szukajaca swego spetnienia w warstwie
tematyczno-osobowej: rzecz o specyficznych aspektach zycia kaptanskiego, lub
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tez wypowiedz o $wiecie — z wnetrza kaptlanskiego do§wiadczenia. Z jednej
strony jest poszerzeniem, ale z drugiej — ograniczeniem przezy¢. Okresla ja
krag sakramentalnego powotania™. Bozena Chrzastowska wskazywata takze

na obecno$¢ w tej poezji tematu samotnosci:

Bohateréw tej poezji widzimy w réznych sytuacjach ukazujacych samotna
egzystencj¢: w sytuacji nocnego czuwania, oczekiwania na telefon, na za-
pukanie do drzwi, spaceréw i powrotow do pustego mieszkania, w sytuacji
wpatrywania si¢ w cudze, o$wietlone okna, w scenerii kontrastu — zto-
tych ornatow celebransa i szarej samotnosci w zakrystii. Suchos$¢ i szaros¢
tej egzystencji roz§wietlajq i ocieplaja wspomnienia rodzinnego domu,
a szczegolnie mitosci matki.

Krytycy omawiajacy poezje ksiezy od dawna podkreslali potrzebe akcen-
towania kaplanstwa autora jako waznego elementu tworczosci pozwalajacego
lepiej ja zrozumieé. Nie wszyscy poeci ksi¢za otwarcie moéwia o swym powota-
niu, jak czynit to np. ks. Jan Twardowski. W wierszach Oszajcy takie wskazowki
rowniez znajdziemy, ale niezbyt czgsto. Warto przywotac¢ wiersz z tomu Z glebi
cienia (1981), ktory Bogustaw Wréoblewski okreslit ,,zuchwatym wierszem’. To
tekst o intrygujacym tytule Zwornik:

tak

to jestem granica $wiatla

we mnie zbiega si¢ wschod z zachodem
potnoc z potudniem

wystarczy moj jeden krok

i juz przesunatem

podniostem w sobie ten zwornik
magnetyzmu i $wiatta

to ja jestem

praziemia i praoceanem

poczatkiem zycia w ogniu 1 wodzie

w duchu i ciele

to ja zarazem sacrum i profanum
chrzcze ciebie Boga imieniem

ktore nieustannie zgaduje

to ja czlowiek ktory tobie 1 samemu sobie

U'S. Sawicki: Stowo wstepne. W: Staropolskie srebro. Wiersze poetow ksiezy. Oprac. J. So-
chon. Warszawa 1992, s. 5.

2 B. Chrzastowska: ,, Wierze wierszem”. O poezji kaplanskiej. W: Religijne aspekty lite-
ratury polskiej XX wieku. Red. M. JTasifiska-Wojtkowska, J. Swiech. Lublin 1997, s. 219.

3 B. Wroblewski: Moralne swiatlo i cien. ,,TwOrczo$¢” 1983, nr 11.
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staj¢ si¢ obrazem i podobienstwem
to czynig

cierpiac

w radosci

ze wiem

nie

wiedzac.

Oszajca debiutowal wierszami w miesigczniku ,,Msza Swiqta” w 1974 roku.
Jest autorem wielu ksigzek, tekstow publicystycznych, od lat zwiazany z ,,Ak-
centem”, publikuje w ,,Gazecie Wyborczej”, ,,Gosciu Niedzielnym”, ,,Tygodniku
Powszechnym”, ,,W Drodze”, ,,Zyciu Duchowym”. Wielokrotny laureat nagrod
dziennikarskich i literackich. Aktywnie uczestniczy w zyciu kulturalnym, pro-
wadzi programy publicystyczne o tematyce religijnej w radiu i telewizji. Jest
cztonkiem Stowarzyszenia Pisarzy Polskich i Stowarzyszenia Dziennikarzy
Polskich, a takze Rady Programowej Wschodniej Fundacji Kultury ,,Akcent”.

Z bogatej tworczosci tego autora szczegoélnie interesujace wydaja si¢ te
wiersze, ktorych tematem staly si¢ malarskie inspiracje. Saq wérdd nich teksty
z wyraznymi odwotaniami do europejskich (rzadziej polskich) tworcow. Uwage
poety przykuwaty przede wszystkim obrazy o tematyce religijnej, odwotania do
biblijnych postaci i waznych dla cztowieka zdarzen.

Teksty Oszajcy wykorzystujace malarskie motywy nosza wyrazne sygnaly
takich nawiazan juz w tytutach, buduje je poeta z dwu czlonéw: pierwszy z nich
przywotuje pierwotny tytut konkretnego dzieta, drugi — to nazwisko malarza
najczgsciej podane w formie mianownikowej, rzadziej w przypadkach zalez-
nych: Syn marnotrawny — Rembrandt, Abraham ofiarowuje Izaaka — Rem-
brandt; Maria Magdalena — Antonio Canova; Golgota — szkic Mikolaja Gaya;
Madonna z Dzieciqtkiem — Antonio da Firenze; fragment Sqdu ostatecznego
Memlinga; La Cene — Salvador Dali; Jacques Stella — Smierc¢ Swietego Jozefa;
Jean-Jaques Lagrenée — Jan Chrzciciel naucza; Crayer — Meczerstwo Swietej
Katarzyny. Ta wyrazna sygnatura wprowadzona do tytutu w pewien sposéb wa-
runkuje odbior, uruchamia calq siatke znaczen, podpowiada lekture, ale 1 wska-
zuje na charakterystyczne elementy jezyka wyrazu. Odwotania do biblijnych
tematow nie sa jedynie wlasciwe poetyckim opisom obrazéw w poezji Oszajcy,
ale stanowig wazny sktadnik poetyckiego obrazowania, szczegdlnie gdy poeta
szuka wytlumaczenia zjawisk dotyczacych ludzkich doswiadczen niezaleznie
od czasu, w jakim ten cztowiek zyje. Znajdujemy teksty przywotujace zaréwno
Stary, jak i Nowy Testament. Bohaterami tych wierszy sa konkretne postacie,
ktorych zycie naznaczone zostalo w sposob szczegodlny, jak chocby w wierszach
Powrot Uriasza, Naszyjnik umitowanego (obydwa teksty daty tytul zbiorom:
Naszyjnik umitowanego zbioru z 1984 roku, Powrot Uriasza z 1992), Jak mil-
czates tak mow.
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Przedmiotem uwagi w tym artykule sa teksty poetyckie i zawarte w nich
malarskie inspiracje. Sa to wiersze: dwaj z obrazu Delacroix oraz La Cene —
Salvador Dali.

Przywolany fresk stanowiacy temat pierwszego wiersza nosi tytut Walka
Jakuba z Aniotem i pochodzi z klasycystycznego kosciota Swietego Sulpicju-
sza (Saint Sulpice)* w Paryzu®, powstal w latach 1849—1861 i wraz z dzielem
pt. Wygnanie Heroda tworzy malowidto znajdujace si¢ w kaplicy Saint Anges),
stanowi ilustracje biblijnej przypowiesci o walce Jakuba z aniolem/Bogiem.
Walczace postacie zostaly umieszczone na tle roztozystych drzew, oddzielone
czgsciowo skarpa od zarysowanych w tle sylwetek ludzi i zwierzat, z ktorymi
Jakub odbywat swoja wedrowke.

Artysta wyraznie wyeksponowal postacie aniota i Jakuba®, sa one otoczo-
ne §wiattem 1 przez to $swiatto wyodrgbnione. Ich zmaganie przypomina raczej
taniec 1 gdyby nie skrzydta, nic nie wskazywatoby na to, ze jeden z nich jest
wyslannikiem Boga. Jego muskularna posta¢ nie rézni si¢ zbytnio od postaci
drugiego mtodzienca, sa tak samo mtodzi i silni (tylko kolor szat wskazuje na
inne pochodzenie). Pomimo walki nie wida¢ na ich twarzach emocji, dostrzec
je mozna tylko w naprezonych migsniach czy we wzroku aniota skierowanym
w strong lezacego opodal oszczepu i w oczach Jakuba podazajacych za tym
spojrzeniem. Interesujacy nas wiersz Oszajcy nawiazuje do fresku jednoznacz-
nie przez sygnat wskazujacy na przywotywany fragment ,,dwaj z...”, pochodzi
z tomu Pragnienie nienazwanego (to wiersze z lat 1994—2003):

* Reprodukcja ze strony: http:/anielskiewyzwanie.blogspot.com/2012/09/anio-walczacy-z
-jakubem-delacroix-saint.html [data dostgpu: 25.02.2017].

3 To drugi po Notre Dame co do wielkos$ci kosciot w Paryzu.

¢ Imig Jakub w ludowej wyktadni jest odpowiednikiem hebrajskiego stowa ,,0szukiwaé”, na
t¢ ceche wskazatl brat Jakuba — Ezaw, kiedy okazato si¢, ze zostal oszukany, mowit: ,[...] nie
darmo dano mu imi¢ Jakub” (Rdz 27,36). Historia Jakuba przedstawiona w Ksi¢dze Rodzaju nie
stanowi zwartej biografii, to luzne barwne opowiesci dotyczacej jego kltamstw, oszustwa, ktore-
go dopuscil si¢ wobec swego brata Ezawa, od niego za miske soczewicy zdobyt prawo pierwo-
rodztwa oraz blogostawienstwo starego ojca Izaaka (Rdz 27,1—34). Przekazy te tacza jego imig
z pézniejszymi miejscami kultu, przydajac im tym samym znaczenia (Rdz 28,10—22), np. Betel,
w ktorym zbudowat ottarz Bogu w miejsce wizerunkow wielu bozkow. To jemu Bog po walce
nad potokiem Jabbok wyznaczyt nowa rolg, zmieniajac jego imig na Izrael. Warto przywolac ten
fragment Biblii: ,,Gdy [...] zostal sam jeden, kto§ zmagat si¢ z nim az do wschodu jutrzenki,
a widzac, ze nie moze go pokonac, dotknat jego stawu biodrowego i wywichnal Jakubowi ten
staw podczas zmagania z nim. A wreszcie rzekl: »Pus¢ mnie, bo juz wschodzi zorza!«. Jakub
odpowiedzial: »Nie puszczeg cig, dopoki mi nie poblogostawisz!«. Wtedy [tamten] go zapytal:
»Jakie masz imie?«. On za$ rzekt: »Jakub«. Powiedzial: »Odtad nie bedziesz si¢ zwal Jakub,
lecz Izrael, bo walczyte$ z Bogiem i z ludzmi, i zwycigzyles«. [...] Jakub dat temu miejscu na-
zwe¢ Panuel, mowiac: »Mimo ze widziatem Boga twarza w twarz, jednak ocalitem zycie«”. Zob.
Rdz 32,29—31. Wszystkie cytaty z: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Oprac. Zespot
Biblistow Polskich. Poznan—Warszawa 1971.
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dwaj z obrazu Delacroix

rowiesnicy

obaj tak samo muskularni

aniol przyszedt z cienistej doliny

gdzie ptynie chtodny potok

twarz rece nogi aniota petne tagodnego $wiatta
Jakub spalony podobnie jak pustynia

za jego plecami w tumanach kurzu

stludzy pedza stada

mocuja si¢

Jakub uderza aniota w ledzwie
aniot jakby zwolnit uscisk

1 Z przerazeniem patrzy na 0szczep
lezacy na trawie

Jakub tez tam patrzy

Tekst Oszajcy nie jest typowym opisem fresku, nie interesuje go historia po-
przedzajaca utrwalone na fresku zdarzenie i wskazujaca przyczyny ,,konfliktu”.
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Poecie zalezy na dialogu z odbiorca, ale z odbiorca swiadomym. Dlatego brak
nawigzania — poza poetycka uwaga pozostaja wszelkie informacje na temat
postaci, miejsca, gdzie odbywa si¢ ten niezwykly pojedynek, jak réwniez jego
rozstrzygnigcie. Oszajca, podobnie jak Delacroix, skupia swoja uwage na scenie
bedacej najistotniejsza kwestia w tej biblijnej historii — na walce nad poto-
kiem Jabbok (ta nazwa takze nie pada), czy raczej na zachowaniu, uchwyconym
w malarskim skrocie jednym gestem postaci zmagajacych si¢ z soba. Intryguje
go wzrok obydwu walczacych skierowany na lezaca na trawie bron, sugerujacy,
ze cho¢ nie jest to zwykly pojedynek, obaj walczacy szukaja po ludzku wyjscia
z nielatwej sytuacji, oceniaja swoje szanse. Oszajca odwraca uwage odbiorcy od
walki, przetamuje swoj wiersz i méwi o tym, co walczacych dzieli. Sygnalizuje
te roznice w metaforycznych okresleniach — jeden ,,przyszedt z cienistej doli-
ny”, otoczony blaskiem, ,,twarz rgce nogi [...] petne tagodnego $wiatta”, drugi
pokryty pytem przemierzonej pustyni. Oszczgdnos¢ informacji jest tu znacza-
ca, cho¢ w tych kilku wersach (sze$ciu) otrzymujemy najwazniejsze. Zabieg
kontrastowania dotyczy ,,pochodzenia” przeciwnikéw, ,,jasnosci” wystannika
Boga i poszarzatego od pyhlu pustyni cztowieka, nadprzyrodzona sita aniota
i stan utrudzonego wedréwka czlowieka, ktéremu towarzysza zmegczeni, jak
on, studzy. Tytut wskazujacy intertekstualne relacje — dwaj z obrazu Delac-
roix — obok tekstu biblijnego staje si¢ jeszcze jednym odniesieniem dla wier-
sza wspolczesnego poety. Ta opowiesé-refleksja z zakldcajacym melodyjnosc
cztonkowaniem wersow skupia si¢ na pierwszych wrazeniach, jakie towarzysza
spotkaniu z obrazem — wyrazaja zaskoczenie, podziw, pozostaja §wiadectwem
pierwszego ol$nienia. Ogladany obraz prowokuje nie tyle do zatrzymania uwa-
gi widza na przedstawieniu postaci, technice, barwach, ile wrecz zmusza do
opowiedzenia tego, co czytelnik oczami bohatera widzi. W wierszu, co cieka-
we, Oszajca organizuje poetycka narracjg w trybie orzekajacym, tym samym
wzmacniajac efekt unaoczniania, ale pozostawia takze wrazenie nieobecnosci
podmiotu w procesie poznania. Ta forma niemodalna pierwszych dwu wersow
1 koncowej strofy pozwala osiagnac styl nieobecnosci, przezroczystosci boha-
tera, to jego oczami widzi czytelnik i za nimi podaza, rejestrujac wybrane juz
fragmenty’.

Podobny zabieg wprowadza poeta w wierszu La Céne — Salvador Dali
w poetyckim przedstawieniu sceny ostatniej wieczerzy z obrazu Salvadora Da-
lego La Céne®:

7 O neutralno$ci pisania, tzw. pisaniu stopnia zerowego, traktuje esej Pisanie i milczenie Ro-
landa Barthes’a. R. Barthes: Stopien zero pisania. Nowe eseje krytyczne. Thum. K. Kot. War-
szawa 2009, s. 85—89.

8 W artystycznym dorobku Salvadora Dalego znajdujemy obrazy z motywami religijnymi,
np.: Ukrzyzowany (1954), Dziewica Guadalupe (1959), Swiete serce Jezusa (1962). Dali potaczyt
w nich chrzescijanskie motywy z technika surrealistyczna. Obraz ze strony: http://www.lacene.fr/
la-cene-salvador-dali.html [data dostgpu: 25.02.2017].
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a im si¢ tylko wydawato Ze jest z nimi
a on juz byl na $rodku jeziora

w jadrze krysztatu

w niestabilnej prozni

nic w tym dziwnego ze pochylili gtowy
1 patrza przez zamknigte powieki

na ten skrawek

na to u swoich stop.

Przywotany juz w tytule obraz Dalego pochodzi z 1955 roku (to olej na ptot-
nie, znajduje si¢ w National Art Gallery w Waszyngtonie), jest niezwykla inter-
pretacja Ostatniej wieczerzy Leonarda da Vinci. Niewiele jednak przypomina
znany wszystkim fresk. Wprawdzie podobnie jak u Leonarda, w centrum obra-
zu umieszczony zostat Jezus, ktérego otacza dwunastu apostotow, jednak na
tym podobienstwa si¢ koncza. Inni sa apostolowie od tych najbardziej znanych
z fresku Leonarda da Vinci, pochyleni tak, ze trudno rozpoznac ich twarze.
Inny jest pozostajacy w centrum Mistrz, jego twarz ro6zni si¢ od znanych iko-
nograficznych przedstawien, nie okala jej broda, a cata posta¢ rozjasnia swiatto
padajace z wszystkich stron bryty-krysztalu. Usytuowany na tle jeziora Chry-
stus zdaje si¢ przeniknigty odbitym od wody $wiattem. Odrealnieni pozostaja
tez apostolowie — w niczym nie przypominaja tamtych z ostatniej wieczerzy:
strudzonych 1 przelgknigtych zapowiedziami Nauczyciela o zdradzie jednego
z nich. Pochlonigci modlitwa czy przybici strachem, nie patrza w strong Jezu-
sa, ich postacie takze zdaja si¢ pochodzi¢ z innej juz rzeczywistosci, okryte
szczelnie jasnymi, przeswietlonymi tunikami, uniemozliwiaja widzowi z wy-
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razu twarzy, odwrocenia glowy rozpoznanie zdrajcy, odroznia go jednak ko-
lor szaty. Wrazenie niezwyktosci wprowadza takze odkryte lewe ramie Jezusa
(przeniesione z obrazow Zmartwychwstatego, ze spotkania w Emaus, cho¢ bez
widocznych ran) i przezroczysto$¢ odrealnionego torsu, przez ktory zdaje sie
przebijac zarys jeziora z todzia. Przed patrzacym wprost Jezusem widac¢ kielich
z winem i przetamany chleb jako symbole ofiary — ten moment przeistoczenia
podkresla $§wiatlo padajace na stot, rozswietlajace szkto kielicha i podkreslajace
pigkno jego cie¢ (jak w krysztale). Nad nimi unosi si¢, ptynie postaé czy ra-
czej tylko ramiona i tutéw w ofiarnym gescie, jakby przeniesionym z rozpigtych
ramion krzyza. To takze wskazanie na jednos¢ z Bogiem Ojcem, zapowiedz
majacego nastapi¢ zmartwychwstania i wniebowstapienia. Obraz uderza nie-
zwyktym podniostym spokojem, nie ma, jak na tradycyjnych przedstawieniach
ostatniej wieczerzy, smutku pozegnania, Jezus zdaje si¢ powoli zanika¢, jednak
blask $wiatta nie odptywa wraz z nim, lecz otacza zebranych, zagarnia obraz.
W poetyckim przedstawieniu zamystu malarza zwraca uwage skondensowanie
wiersza, nasycenie znaczeniami, nie prosty opis ukazanych na obrazie postaci
ani rejestracja kolejnych znaczacych elementow, lecz zawarta w wierszu — tym
poetyckim dialogu z obrazem — $wiadomo$¢, ze w wizji Dalego uchwycona
zostata tajemnica przeistoczenia.

Tytul wiersza przywotlujacy konkretny obraz z jego autorem i tytutem
wskazuje na ekfraze’, podobnie jak w poprzednich tekstach Oszajcy. By jednak
utwor poetycki traktowaé jako ekfrazg, musza zosta¢ spetnione okreslone wa-
runki — konieczna jest obecnos¢ metajezykowych sygnatow odsylajacych do
konkretnego dzieta, nazwisko artysty (tytul, podtytut), elementy opisu pozwa-
lajace na identyfikacj¢ dzieta sztuki, wskazania na technik¢ i konwencje cha-
rakterystyczne dla konkretnego artysty'®. Ekfraza stara si¢ ukazaé przedmiot
w nowej odstonie, ale takze zwraca uwage swoim sposobem prezentacji, odsu-
wajac nieco na dalszy plan sam przedmiot — obraz. Oszajca tak wtasnie poste-
puje, ale tylko pozornie; przedstawia, przywotuje, ale nie opisuje, wprowadza
w przestrzen odbiorcy wlasne widzenie przedstawionej przez artystg sytuacji.

> Pojawienie si¢ w tytule utworu doktadnego nawiazania metatekstowego (jak autor i tytut
dzieta) nie przesadza, iz mamy do czynienia z ekfraza ,,wlasciwa” — przyktadem Ogrdd ziemskich
rozkoszy Czestawa Mitosza, Mona Liza Zbigniewa Herberta.

10°Zob. A. Dziadek: Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji
wspolczesnej. Katowice 2011, s. 50 i nast. Wedtug Adama Dziadka, ekfraza to obok hypotypozy,
Blidgedicht 1 obrazu jako interpretantu relacja polegajaca na opisie obrazu lub jego elementdw,
przy czym obraz moze by¢ przedmiotem rzeczywistym lub fikcyjnym. W typowe;j ekfrazie moga
pojawiac si¢ wskazowki metajezykowe — tytut dzieta, nazwisko malarza, wskazowki dotyczace
stylu, ale nie jest to warunek konieczny. Do opisu odnosi sig takze hipotypoza, w przeciwienstwie
do ekfrazy nie musi bezposrednio nawigzywac do konkretnego czy fikcyjnego obrazu/dzieta, ale
sugeruje analogi¢ do jakiego$ obrazu lub do jakiego$ charakterystycznego obrazowania malar-
skiego. O relacji tekst — obraz pisala takze Seweryna Wystouch w swej ksiazce Literatura i sztuki
wizualne. Warszawa 1994.
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Widzimy jego oczami, z jego wzruszeniem spotykamy si¢ przede wszystkim,
cho¢ przeciez w tych spotkaniach pozostaje poza wyraznym uobecnieniem sie-
bie — brak form, ktére bezposrednio wskazywatyby na obserwujacy podmiot.
W tym sposobie ukazywania poeta zdaje si¢ podazac¢ za obrazem/tekstem, jak
podaza egzegeza, wydobywa z niego to, co powinno sta¢ si¢ najwazniejsze dla
stuchajacego (ogladajacego jego oczami). Pomimo spelniania tych warunkow,
wydawatoby si¢ wystarczajacych, wiersze Oszajcy nie sa pelnymi ekfrazami
(mozemy moéwic o ich ekfrastycznosci), nie skupiaja si¢ jedynie na malarskich
realizacjach dawnych mistrzow, ale wkraczaja w przestrzen przezycia, religijne-
go uniesienia, ktére odstania inny wymiar ludzkiego trwania.

Ten inny wymiar zaznaczony zostaje dygresjami do majacych dopiero nasta-
pi¢ zdarzen, jak w wierszu dotyczacym ostatniej wieczerzy. Tym samym obraz
zostaje zredukowany do kilku elementdw najwazniejszych, taki sposob méwie-
nia o obrazie powodowany jest, by¢ moze, §wiadomoscia ograniczen tkwiacych
w jezyku czy przeswiadczeniem, ze za sprawg slowa i ikonicznego przedstawie-
nia do§wiadczamy Tajemnicy. Oszajca dostrzega potencjat tkwiacy w kazdym
z obrazéw, ich sensotworczy charakter. Taki rodzaj spotkania nastawiony jest
na nieustanne niuansowanie, odczytywanie znaczen ukrytych, nawiazywanie
w ten sposob dialogu z poprzednikiem/poprzednikami. Spotkanie z obrazem,
freskiem jest dla poety zdarzeniem szczegolnym, a o jego randze decyduje takze
kreatywna zdolnos¢ kazdego odbiorcy, ktéra nie zubaza samego obrazu i poten-
cji dzieta. Oszajca swoimi odczytaniami zdaje si¢ powtarzaé t¢ wieloznacznosé
i performatywno$¢ kazdego z nich, staja si¢ one na nowo w kazdym kolejnym
odczytaniu'l. Moga przykuwa¢ uwage tematem, kolorystyka, sta¢ si¢ podstawa
odkrywania znaczen, prowokowac, to wszystko zalezy od odbiorcy. Nie mnigj
istotna jest sytuacja bohatera — podmiotu moéwiacego. Pozornie nieobecny,
w zadnym z tych wierszy nie mowi o sobie wprost, a jednocze$nie kaze widzie¢
te, a nie inne elementy obrazow, sugeruje znaczenia, uczy patrzeé, docierac
do sensow jedynie sugerowanych, ale czytelnych. Ma upodobanie do detalu,
fragmentu. Obraz jako przedmiot referencji wydaje si¢ malo istotny dla poety,
wazne staje si¢ to, co wyzwala w ogladajacym, jakie rejestry uczu¢ uruchamia
artystyczna wizja. Spojrzenie Oszajcy ma w tych przypadkach odwotan ikono-
graficznych charakter wybiorczy, co nie znaczy, ze pomniejszajacy istote dzieta.
Wybrany element usytuowany zostaje w nowych kontekstach wywiedzionych
z chrzescijanstwa, bohater tych wierszy patrzy jak czlowiek Ksiggi i czyta te
konteksty, uruchamiajac wszystkie siatki znaczen. Obrazy mistrzow zdaja si¢
potwierdza¢ tozsamo$¢ poety, wydaje sig, ze przez przypomnienie waznych dla

I Sztuka czytania tekstu ma, wedlug Barthes’a, procesualny charakter. Kazdy tekst jest bo-
wiem ,.tkanka cytatow pochodzacych z nieskonczenie wielu zakatkoéw kultury”, to wtasnie czy-
telnik jest tym, kto zbiera $lady, z ktorych powstat tekst. R. Barthes: Smier¢ autora. Thim.
M.P. Markowski. ,,Teksty Drugie. Teoria Literatury, Krytyka, Interpretacja” 1999, nr 1—2,
s. 250—251.
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historii $wiata zdarzen, ktore po raz kolejny ,,dokonuja si¢” dzigki inspiracjom
malarskim, bohater tych wierszy, szczeg6lnie tekstu drugiego, aktualizuje na
nowo siebie samego. Ten akt przypominania i ponownego spotkania sygnali-
zowany w przedstawieniu wizji Dalego zaimkiem ,,on”, forma czasownikowa
pierwszego wersu (,,...a im si¢ tylko wydawato ze jest z nimi”) potwierdza
modlitewny charakter tej sceny. Szczegdlna to modlitwa, obraz staje si¢ swego
rodzaju posrednikiem, medium — nie jest wazny (albo raczej nie tylko) jako
obiekt artystyczny o okreslonej technice, nowatorskiej artystycznej wizji. Zda-
je si¢ dociera¢ do tajemnicy Boga-Czlowieka, sygnalizuje to poeta stowami:
»---] @ im si¢ tylko wydawalo Ze jest z nimi / a on juz byl na $rodku jeziora /
w jadrze krysztatu / w niestabilnej prozni [...]""2.

Obrazy mistrzow w realizacjach Oszajcy, mimo ze wiersze wyraznie do
nich nawiazuja, nie sa najwazniejsze. Sposodb, w jaki poeta przedstawia kolej-
ne dzieta, swiadczy bowiem o pasji samego autora. Bohater jego wierszy, tak
skrzetnie schowany, wsparty wyobraznia, wiedza biblijna, wtasna duchowos$cia
kresli wizje wybiegajaca poza wytyczona ramami obrazu przestrzen i do takich
spotkan zacheca czytelnika i widza.
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