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Symbolizm
w poezji 1 malarstwie Mtodej Polski
Przyktad integracji o charakterze semantycznym

Symbolism in the poetry and paintings
of the period of Mtoda Polska (Young Poland)
An example of an integration of semantic character

Abstract: The article presents an example of semantic integration of two cultural texts created
in the period of Mtoda Polska — a lyric composition entitled Krzak dzikiej rézy w Ciemnych
Smreczynach (4 bush of wild rose in dark spruces) by Jan Kasprowicz, and the painting Promien-
ny zachod stonca (A radiant sunset) by Wojciech Weiss. For this purpose, the semantic interpre-
tation of the literary work and the painting has been used, and thus the most important elements
of the material of both of the works and their meaning were pointed to. The proposed method of
integration allowed creating a new artistic entirety and explaining the symbolic significance of
both of the works.

Key words: semantic integration, symbolism, Mloda Polska (Young Poland), Jan Kasprowicz,
Wojciech Weiss

Przygotowanie do odbioru réznych tekstow kultury jest jednym z najwaz-
niejszych zadan wspoétczesnej szkoty. Ten dhugotrwaty proces, uwzgledniajacy
integracjg¢ roznych dziet, pozwoli odkry¢ zaskakujace sposoby oddziatywania
sztuki na cztowieka. Kontakt z r6znymi tekstami kultury utatwia uczniowi zro-
zumienie skomplikowanych sytuacji egzystencjalnych, otwiera na $wiat warto-
$ci, rozwija postawy estetyczne oraz umozliwia holistyczne widzenie swiata.
Aby tak si¢ stalo, dobdr tekstow nie moze by¢ przypadkowy. Integracja wy-
maga bowiem od nauczyciela podstawowej wiedzy o sztuce, znajomosci za-
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sad integracji i plaszczyzn wzajemnego przenikania si¢ tekstow'. Nalezy jed-

nak pamigtac, ze dziatania integrujace, ktorych celem sa analiza, interpretacja

1 warto$ciowanie wybranych tekstow kultury, powinny by¢ ,,realizowane z po-

zycji literackich przy wykorzystaniu metod i technik charakterystycznych dla

nauczania jezyka polskiego™ ze $§wiadomoscia, ze jest to przedmiot integrujacy
ksztatcenie literackie z ksztalceniem kulturowym i jezykowym.

Istotng funkcja integracji jest rozwdj racjonalnego myslenia ucznia, ktore
sprzyja¢ bedzie interdyscyplinarnemu podejéciu do roznych problemow, tema-
tow czy zagadnien®. Integracja uczy takze kreatywnosci, wnioskowania i uogol-
niania. Wtasciwie zaplanowana, pozwala odczytywa¢ znaczenia symboliczne
w roznych tekstach kultury.

Wedtug Henryka Kurczaba, tworcy rzeszowskiej szkoty integracji*, mozna
wydzieli¢ cztery podstawowe typy dziatan integrujacych analizg tekstow literac-
kich z innymi dziedzinami sztuki. Sa to:

— Integracja o charakterze problemowym — pozwala na problemowe powia-
zanie kilku dziedzin sztuki. Ma na celu dynamiczne oddziatywanie r6zny-
mi $srodkami na emocje ucznia.

— Integracja semantyczna — ukierunkowana jest na walory semantyczne celo-
wo dobranych dwoch tekstow — literackiego i np. dzieta malarskiego. Roz-
poczyna si¢ od opisu uczniowskich wrazen, a w petni realizuje si¢ w dziata-
niach analityczno-interpretacyjnych.

— Integracja o charakterze tematycznych, historycznych i formalnych nawia-
zan — ukazuje kontynuacje motywow, symboli, wzoréw w kolejnych okre-
sach i nurtach artystycznych.

— Film o sztuce jako samoistna forma integracji roznych dziedzin sztuki.

! Zob. H. Kurczab: Integracja literatury z innymi dziedzinami sztuki. W: Wybrane zagad-
nienia edukacji polonistycznej. Red. H. Kurczab, U. Kope¢, E. Koztowska. Rzeszéw 2002,
s. 52—53.

2 Ibidem, s. 54.

3 Por. migdzy innymi rozwazania W. Wantuch: ,, Metodyka blqdzenia” miedzy integracjq
a interdyscyplinarnosciq. W: Integracja wczoraj i dzis w ksztatceniu polonistycznym. T. 1. Red.
A. Jakubowska-Oz6g, E. Koztowska, A. Kucharska-Babula. Rzeszow 2013, s. 30—33.

4 Na temat rzeszowskiej szkoty integracji oraz prowadzonych przez dydaktykow badan pisza
migdzy innymi B. Chrzastowska: Lektura i poetyka. Zarys problematyki ksztattowania pojec
literackich w szkole podstawowej. Warszawa 1987, s. 179; H. Kurczab: Nauczanie integrujq-
ce jezyka polskiego. W: O nowq koncepcje nauczania jezyka polskiego. Red. F. Nowak. Byd-
goszez 1995, s. 49—72; D. Hejda: Rzeszowskie poszukiwania istoty integracji nauczania. W:
Dzis i wezoraj edukacji polonistycznej. Sciezki badawcze. Red. A. Ksiazek-Szczepanikowa,
M. Wlazto. Szczecin 2002, s. 56—63; D. Hejda, E. Mazur: Z teorii i praktyki nauczania
integrujqcego. W: Problemy integracji i zagadnienia aksjologiczne. Red. D. Hejda, E. Mazur.
Rzeszow 2012, s. 13—28; D. Karkut: Malarstwo jako kontekst literatury i jezyka polskiego
w doswiadczeniach uczniowskiego odbioru. Rzeszoéw 2013.

> Szerzej na ten temat zob. H. Kurczab: Integracja literatury z innymi dziedzinami sztuki. ..
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Zatrzymajmy si¢ dtuzej przy integracji o charakterze semantycznym, po-
niewaz to ona jest przedmiotem naszego zainteresowania. Ten typ integracji
wymaga wprowadzenia lub powtdrzenia wiadomosci na temat znakow seman-
tycznych utworu literackiego oraz dzieta malarskiego.

Zdaniem Henryka Markiewicza, interpretacja semantyczna jest rezultatem
rozumienia tekstu literackiego na wszystkich jego poziomach, czyli obejmu-
je miedzy innymi: omoéwienie znaczen dostownych poszczegolnych wyrazow
i zdan oraz ich ewentualnych znaczen przeno$nych; wykrycie semantyki iko-
nicznej w warstwie brzmieniowej; okreslenie funkcji uporzadkowania nadda-
nego (rym, paralele i opozycje); integracj¢ zdan w wyzsze uktady znaczeniowe
1 kategoryzacjg tych uktadéw (np. postacie, przedmioty, krajobrazy); wykrycie
korelacji pomigdzy fragmentami tekstu, a takze rozpoznanie odniesien do rze-
czywistosci oraz odczytanie symbolicznosci poszczegdlnych elementéw 1 wy-
mowy catego utworu®.

Z kolei akt odbioru dzieta malarskiego, czyli czytanie obrazu, to nic inne-
go jak przypisywanie mu znaczen’. Analizujac dzieto plastyczne, nalezy nie
tylko oméwié¢ jego kompozycje, kolorystyke, rolg $wiatla itd. Warto pamigtaé
takze o tym, co nie zostato uchwycone na obrazie, czyli uwzgledni¢ preakcje
i postakcje®. Moga sie one okaza¢ pomocne w odczytaniu catosci obrazu, jego
symboliki. Decydujace znaczenie dla odbioru estetycznego maja semantyka ko-
lorow, wybdr odcieni oraz sposob ich zestawienia i wlaczenia w strukturg cato-
$ci dzieta®. Kolor na ptétnie ,,powstaje bowiem dopiero przez kontrast z innymi
kolorami™®, Istotna jest takze wielko$¢ ukazanych przedmiotow czy postaci
oraz ich rozmieszczenie w polu obrazu''.

Przypomnijmy, ze wedlug impresjonistow, na percepcje koloru wptywa
swiatlo, linia jest abstrakcja, a kontur w ogéle nie istnieje. Poniewaz impresjoni-
sci maluja w plenerze, za glowny cel stawiaja sobie uchwycenie oraz utrwalenie
na ptdtnie stosunkow barwno-$wietlnych, wyznaczonych przez pore dnia czy
pogode. Z kolei malarstwo ekspresjonistyczne oddziatuje na odbiorce gtow-
nie za pomoca odpowiednio zestawionych barw. Artysci tego okresu bardzo
oszczednie operuja kontrastem ciemne — jasne, najczesciej poshuguja si¢ tym

¢ Zob. H. Markiewicz: Wymiary dziela literackiego. Krakow 1984, s. 171.

7 Zob. rozwazania miedzy innymi A. Pilch: Zobaczyé opowiadanie obrazu. W: Ikoniczne
i literackie teksty w przestrzeni nowoczesnej dydaktyki. Red. A. Pilch, M. Rusek. Krakéw 2015,
s. 15—26.

8 Zob. H. Kurczab: Integracja literatury z innymi dziedzinami sztuki. .., s. 70.

% Zob. M. Rzepinska: Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego. Warszawa
2009, s. 26.

19 Tbidem, s. 646.

I Wigeej na temat ,,czytania” obrazow: S. Borowicz, R. Przybylska, J. Hobot: Stara
rebeliantka. Studia nad semantykq obrazu. Krakow 2010; R. Liz: Jak czytac obrazy. Tresé, forma,
technika. Warszawa 2016.
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chromatycznym, czyli barwnym. Barwy z natury ,,ciepte”, uznawane za ta-
kie przez wszystkich, czerwienie i pomarancze, zestawiane sa z ,,zimnymi”
bickitami. Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze biel od czasu impresjonistow
uwazana jest za ,,niekolor, poniewaz nie widzieli oni w naturze bieli”'"?. Sym-
bolizuje ona radosna i nieskazitelna czystos$¢, podczas gdy czern jest wyrazem
glebokiego smutku, zatoby, symbolem $mierci. Z kolei czerwien to barwa ,,pul-
sujaca zyciem, plomiennym i niespokojnym”'®. Znaczenie koloru czerwonego
zalezy réwniez od jego tonu. Czerwien jasna (z dodatkiem zolcieni) ,,ewoku-
je poczucie sity, rozmach, energig, rados¢ i triumf™'. Dodanie ultramaryny
powoduje, ze powstaje zar — czerwien chtodna, ktora symbolizuje mniejsza
aktywnos¢, energi¢ ,,zwinigta w sobie”". Natomiast dodatek czerni do koloru
czerwonego sprawia, ze powstaje braz, ktory z reguty jest kolorem stagnacji'®.
Nalezy zauwazy¢, ze niemal kazdy z malarzy operuje wybranym przez siebie
zestawem barw.

Przejdzmy teraz do zintegrowanej analizy dwoch tekstow kultury powsta-
tych w okresie Mtodej Polski. Zabieg ten pozwoli zapozna¢ uczniow z symboliz-
mem oraz ze sposobami jego wyrazania w poezji i malarstwie'’.

Proponuje si¢ nastgpujacy temat zaje¢ lekcyjnych: Symboliczna wymowa
Krzaku dzikiej rozy w Ciemnych Smreczynach Jana Kasprowicza i obrazu Pro-
mienny zachod stonica Wojciecha Weissa.

Tekst zostat wydany we Lwowie w 1989 roku, natomiast obraz powstat kilka
lat po6zniej w Strzyzowie (Podkarpacie). Oba teksty kultury dotycza pejzazu, co
nie dziwi, gdyz w okresie Mtodej Polski cieszyt si¢ on szczegdlna popularnos-
cig. Artys$ci traktowali go symbolicznie. Czgsto tez probowali uchwycic¢ i odda¢
ulotnos¢ chwili.

Sam Wojciech Weiss w jednym z wywiaddéw podkreslal, ze

nie jest naturalista, ktory jak fotograficzny obiektyw notuje kronikg zycia,
nie jest realista, ktory opisuje doktadnie elementy przyrody, obraz moj jest
wizualnym doznaniem moim, jest plastycznym zamknigciem kolorystycz-
nych odczué. Stajac przed natura, wszystko, co nie jest istotne, co mi jest
niepotrzebne, pomijam i opuszczam [...]. Tworze¢ harmoni¢ barwna, sym-

12 Tbidem, s. 556.

3 M. Rzepinska: Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego..., s. 557.

1 Tbidem.

5 Tbidem, s. 558.

16- Zalezy to od uktadu z innymi kolorami, bo w zalezno$ci od tego jest ona réznie percypowa-
na, por. np. brazy na obrazach Rembrandta.

17 Nawet jesli badacze ze sceptycyzmem traktowali idee pokrewienstwa strukturalnego lite-
ratury i malarstwa, to wspolna plaszczyzng widzieli w sferze symboli, motywow i tematoéw. Por.
S. Wystouch: Literatura a sztuki wizualne. Warszawa 1994.
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fonig kolorystyczna, ktora ma logike istnienia sama w sobie. Staram si¢
odnaleZ¢ to, co jest najciekawsze w danym zjawisku, najistotniejsze, i to
przemieni¢ na warto$ci malarskie. To wszystko'®.

Analiza i interpretacja obu tekstow powinna by¢ prowadzona wedtug sche-
matu:
— Pierwsze wrazenia ucznidéw, intuicyjne okreslenie tematyki i nastroju.
— Analiza, interpretacja i warto$ciowanie.

Proponuje si¢ zwrocenie uwagi na sposoby oddzialywania tekstow na
odbiorcg, czyli w przypadku wiersza uczniowie zwracaja uwage na temat
utworu, jego budoweg, sposob ukazania przedmiotow oraz ich znaczenie
symboliczne (por. tabelg 1.). Z kolei analiz¢ obrazu warto rozpocza¢ od przy-
blizenia sylwetki malarza. Liceali$ci moga sami przygotowac informacje na
temat zycia i tworczo$ci Wojciecha Weissa. Istotne jest, aby zaznaczyli, ze
jest to jeden z najzdolniejszych malarzy Mtodej Polski oraz pierwszej poto-
wy XX wieku. Dzieta Weissa zostaty docenione juz za jego zycia. W pierw-
szym okresie tworczosci artysta pozostawal pod wptywem prozy Stanistawa
Przybyszewskiego i malarstwa Edwarda Muncha'’, w drugim za§ — ulegt
wpltywom impresjonizmu. Obraz Promienny zachod storica powstal okoto
1902 roku, tuz przed tzw. malarstwem okresu bialego, ktore nazywane jest
,franciszkansko-japonskim” pochyleniem si¢ Weissa nad natura®.

Analizujac 1 interpretujac obraz, nalezy zwroci¢ uwage na: kompozycje
(dominujaca cechg), zastosowana technike, sposob przedstawienia przed-
miotéw oraz ich funkcj¢ semantyczna, wykorzystana kolorystyke, glebig
(plan pierwszy, drugi) oraz odniesienia symboliczne lub inne do rzeczywi-
stosci?'.

— Synteza koncowa. Weryfikacja hipotez wstgpnych oraz wskazanie nowego
sensu, jaki obraz nadatl utworowi literackiemu.

Po intuicyjnym okresleniu tematyki i nastroju obu dziet (proba uchwyce-
nia chwili, przemijanie; nastroj nostalgii, zadumy, smutku) nalezy przepro-
wadzi¢ szczegdtowa analizg oraz interpretacje obu tekstow kultury. (Zakta-
da sig, ze uczniowie znaja pojecia ,,symbolizm”, ,,ekspresjonizm” i obrazy
Edwarda Muncha Krzyk oraz Claude’a Moneta pt. Impresja, wschod stonca).

Whioski wynikajace z analizy i interpretacji mozna zestawi¢ w tabeli 1.

18 Fragment z wywiadu prasowego Jana Wiktora z Wojciechem Weissem. Zob. R. Weiss:
Akordy swiatla i koloru. Wojciech Weiss i Aneri. Stalowa Wola 2007, s. 5.

19 Zob. miedzy innymi: D. Horzela i inni: 1000 arcydziel malarstwa polskiego. Krakow
2010, s. 346.

2 Zob. W. Weiss: Malarstwo okresu biatego. Wstep L. Kossowski. Warszawa 2007, s. 7.

2 Zob. miedzy innymi H. Kurczab: Integracja literatury z innymi dziedzinami sztuki...,
s. 72.
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Tabela 1

Wiersz | Obraz

oddziatuje przez:

1) przedmioty oraz ich cechy;

2) powiazania migedzy fragmentami — miejsca
niedookreslenia;

3) rymy, rozktad akcentow;

4) znaczenia symboliczne.

1) wrazenia optyczne — barwy, tworzywo;

2) kompozycje przedmiotow, zestawienie figur
i barw;

3) temat, tresc;

4) symboliczne — lub inne — odniesienia do

rzeczywistosci.

. Przedmioty zobrazowane zostaly technika
impresjonistyczna. Ich ksztalty nie sa istot-
ne. Najwazniejsze sq wrazenia zmystowe
oraz przezycia patrzacego podmiotu. Na tle

—_—

. Promienny zachéd stonca to obraz nama-

lowany farbami temperowymi na plotnie.
Spoiwem tych farb sa emulsje. Tempery
sa technika posrednia pomigdzy akwarela

skat i ,,pawiookich stawow” (subtelne od-| a olejem.
roznianie odcieni) dostrzega on ,,samotny”, W centrum obrazu dominuja barwy cie-
»senny”, ,,zadumany” krzak dzikiej rézy| ple — pomarancz i czerwien. Obok nich

oraz limbg prochniejaca. Te dwa elemen-
ty tatrzanskiego krajobrazu pojawiaja sig
w kazdym z czterech sonetow. (Zobrazowa-
ne w nich zostaly o ré6znych porach dnia).

Pod wplywem promieni wschodzacego
slonca zmieniajq si¢ barwa skat (,,§wiattos-
cig staty sig granity”), kolor wody (,,Szum-
na siklawa mknie o skale, / Pas rozwijajac
srebrnolity”) oraz lasu (,,Ciemnosmreczyn-
ski las spowity / W bladobtekitne [...] fale”).

Do zycia budzi sig cata przyroda tatrzan-
ska. Mozna ja zobaczy¢ i ustysze¢:

,,Stado sig kozic rozprzestrzenia;
Nadziemskich lotéw ptak takomy

Rozwija skrzydel swych ogromy

Swistak gdzie$ $wiszcze spod kamienia”,

a nawet poczu¢ wieczorny zapach ro$lin:
,,Z16t zapachniaty Swieze peki”.

Podmiot liryczny opisuje rowniez wza-
jemne oddziatywanie jednego zmystu na
inny (synestezja), np. ,,[...] grania / Ptyna po
rosie, co hal migkki / Aksamit w wilgna biel
ostania”.

Na tle tatrzanskiej przyrody, zarysowa-
nej w impresjonistyczny sposob, wyrozniaja
si¢ pasowy krzew dzikiej rézy oraz limba.
Krzew jest upersonifikowany. Swiadcza
o tym fragmenty: ,,U stop mu bujne rosna
trawy”, [...] ,,Skronie do zimnej tuli §ciany”,
/ Jakby sig lgkat tchnienia burzy”. [...] Do
$cian sig¢ tuli, jakby we $nie”. Obok krzewu
rézy spoczywa limba ,,prochniejaca”, kto-
ra ,,tocza plesnie”. Drzewo zostato bowiem
powalone ,.tchnieniem / $wistem / wiewem
burzy”.

2.

3.

4,

wystepuja jednak kolory zimne — niebie-
ski, granatowy, pojawia si¢ czern oraz fio-
let. Taki kontrastowy dobodr koloréw oraz
faktura sprawiaja, ze obraz jest dynamiczny
i niezwykle ekspresywny, sktaniajacy do re-
fleksji.

Najwazniejszym, centralnym  punktem
obrazu jest zachodzace stonce, wysytajace
dtugie promienie, ktore odbijaja si¢ od ziemi
oraz wody 1 wedruja niemal do linii hory-
zontu. Promienie biegnace od stonca ukta-
daja si¢ w ksztalt krzyza. Po prawej stronie
obrazu ukazany jest staw. Malarz uchwycit
roziskrzona promieniami stonca wodg deli-
katnymi pociagnigciami pgdzla oraz nato-
zeniem bialych plam na granatowa barwg.
Nieco wyzej, najprawdopodobniej wzdtuz
drogi, znajduja sig trzy drzewa w ciemnym
kolorze.

Tematem obrazu jest, jak wskazuje tytut
dzieta, promienisty zachod stonca. Artysta
uchwycit stoneczna kul¢ w momencie cho-
wania si¢ za lini¢ horyzontu. Na dalszym
planie widoczne sa wzgorza, ktore przybli-
zaja strzyzowski krajobraz.

Inspiracja do powstania dzieta byl obraz
norweskiego malarza Edwarda Muncha pt.
Krzyk.

Uktadajace si¢ w ksztalt krzyza promie-
nie $wiadcza o probie uchwycenia istnie-
nia metafizycznego $wiata. Pomaranczowe
i czerwone promienie wysytane przez stonce
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2. Opisy przedmiotow oraz relacje migdzy

nimi $§wiadcza o istnieniu jakiego$ innego
$wiata, ktory nie zostal nazwany wprost,
zaledwie jest przeczuwalny (,,W dali echo-
we stycha¢ grania: / Jakby nie z tego $wia-
ta dzwigki”). Wyczuwa si¢ jednak napigcie
migdzy zyciem (pasowa ro6za) a $miercia
(limba prochniejaca). Jednak krzak, nawet
ptonacy w stoncu, jest ,,samotny” i ,,zadu-
many”. ,,Wtula si¢ w zielska i wykroty / Jak
lek, jak zal, jak dech tgsknoty”, co oznacza,
ze nie ma poczucia bezpieczenstwa. Lgka
si¢ 0 sw0j los. Jego sasiadem jest bowiem
limba, ktora zostata powalona zaledwie
tchnieniem burzy”.

. Melancholijny nastrdj wiersza podkreslaja
dodatkowo linia intonacyjna, monotonny
rytm oraz rymy — w pierwszych dwoch
zwrotkach zawsze abba, a w dwodch ostat-
nich — ccd.

. Krzew czerwonej r6zy oraz limba sa sym-
bolami, ktére nie maja jednoznacznej wy-
mowy*. Oddaja stan duszy osoby méwiace;j.
Budza tez okreslone refleksje dotyczace
z jednej strony pragnienia zycia, z drugiej
za§ — akcentuja przemijanie, $mier¢, kto-
rym podlegaja zardwno przyroda, jak i lu-
dzie. Ten proces przebiega nieustannie,
kazdego dnia przyroda budzi si¢ do zycia,
a wieczorem ,,zasypia”.

Whiosek: Przyroda zostala zobrazowana

symbolizuja potezna silg, energig i triumf.
Z kolei kolory, w ktoérych ukazane zosta-
ly ziemia, drzewa i woda, sa zimne. Moga
oznacza¢ niepewnos¢, przemijanie, melan-
cholig. Jednak promienie stoneczne ociepla-
ja barwy ziemi i wprowadzaja nadziejg.

Pejzaz ukazany przez Wojciecha Weissa
nie jest wigc tylko proba uchwycenia za-
chodu stonca, ale ma takze znaczenie sym-
boliczne. Moze by¢ roznie odczytywany.
Zdaniem niektérych, ukazuje on moment
apokalipsy, poniewaz promienie sloneczne
ogarniaja cala ziemig, przebijajac ja w cen-
tralnym punkcie niczym miecz. Wedtug in-
nych, obraz akcentuje istnienie Boga, Jego
potezna site i ogromna mitos¢. Promienie
stonca docierajace do ziemi symbolizuja
energig, ktora dzieli si¢ Stworca z ludzmi.
Uwzglednienie postakcji pozwala na ko-
lejne odczytanie sensu symbolicznego — po
nocy nastapi kolejny dzien, a po nim kolejna
noc. I tak az do konca $wiata.

Wnhniosek: Obraz Weissa ma dwie ptaszczy-

w sonetach na dwoch poziomach. Taki spo-|zny: dostowna (zachodzace stonce) i symbo-
sob konstruowania nie wyczerpuje znaczen|liczng. Ta ostatnia moze by¢ wielorako rozu-
w plaszczyznie bezposredniej, ale sugeruje|miana.

wieloznacznos$¢.

* Zob. A. Szczepanek: Poezja Mlodej Polski. Warszawa 1990, s. 22—24.

Uczniowska interpretacjg obrazu warto poréwnac z ta zaproponowang przez
Iren¢ Kossowska i1 L.ukasza Kossowskiego. Ich zdaniem, najwazniejsza na ptot-
nie jest stoneczna kula, ktora zawista nad horyzontem i rozpryskuje si¢ wiaz-
kami promieni. Do linii horyzontu pegdza roziskrzone $cierniska oraz dtugie
cienie, rzucane przez drzewa. Wedtug autorow ,,swojski, strzyzowski, znany
z codzienno$ci pejzaz zyskuje wymiar apokaliptyczny’??. Oczywiscie, jest to
jedna z mozliwych interpretacji obrazu.

2 1. Kossowska, L. Kossowski: Malarstwo polskie. Symbolizm i Miloda Polska. Warsza-
wa 2011, s. 34.
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Sformulowanie z uczniami wnioskéw koncowych

Zarowno wiersz, jak i obraz przedstawiaja dwie plaszczyzny: dostowna
i symboliczna.

Plaszczyzny dostowne prezentuja: wybrane elementy krajobrazu gorskiego
— od $witu az po koniec dnia (utwor liryczny) i zachdd stofica na Pogorzu Strzy-
zowskim (obraz). Drugiej plaszczyzny, symbolicznej, nie mozna jednoznacznie
odczyta¢. Symbol to bowiem zespot motywow ukrywajacych glebsze tresci
refleksyjne. W poezji symbol wyraza metafora, ukazanie powiazan pomigdzy
przedmiotami i zmystami ujmujacymi barwe, dzwigk, zapach, w malarstwie za$
— barwa i jej zestawienia oraz ksztatt i wielko$¢ ukazanych przedmiotow?.

Zaproponowana semantyczna integracja dwoch dziel — poetyckiego oraz
malarskiego — pozwolita stworzy¢ nowa artystyczna cato$¢ i wyjasni¢ sym-
boliczne znaczenia obu tekstow kultury, a co za tym idzie — przyblizy¢ je-
den z nurtéw miodopolskiej sztuki. Taki sposob prowadzenia zaje¢ bliski jest
konwencji sztuki konceptualnej. Z pewnos$cia ksztalci on wyobraznig, uczy
»Czytania” obrazu (jego tekstualizacji**), wnioskowania, syntezy, poglebia
przezycia estetyczne uczniow. Integracyjna lektura tekstow kultury znacznie
zwigksza efektywno$¢ procesu literackiego. Wymusza bowiem ,,wglad w sy-
stemy narracyjne”? utwordw literackich, malarskich czy innych, a to wymaga
osadzenia ucznia w roli badacza odkrywajacego znaczenia ukryte zar6wno na
powierzchni tekstow, jak i te wyrazone implicite.
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