Elzbieta DUTKA

Cykle opowiadan
na lekcjach jezyka polskiego w liceum

Jednym z istotnych zadan stawianych przed nauczycielem jezyka polskiego
jest ksztatcenie umiejetnosci odbioru literatury, ,,wychowywanie” samodziel-
nych, Swiadomych i wymagajacych czytelnikow. Jak zauwazyt Zenon Uryga,
to uczniowie wiasnie stanowig ,jedng z liczacych sie, spotecznie waznych,
grup publicznodci literackiej”, a sama szkota staje sie instytucjg kultury
literackiej, ktora ,,wkracza w zywe interakcje czytania, badania i wyjasniania
dziet, projektujac je, regulujgc i normujgc ich cele i rytmy prakseologiczne,
ograniczajac, a nierzadko niszczac ich spontanicznos$¢”l

W zwigzku z tym stosunkowo duzo uwagi poswieca sie w publikacjach
dydaktycznych problemom wigzacym sie z przygotowaniem uczniéw do
odbioru poezji. Wynika to z niewatpliwie stusznego przekonania, ze w tym
wypadku, ze wzgledu na kondensacje znaczen i specyfike jezyka poezji, uczen
musi pokonac trudniejsze bariery od tych, ktére napotyka przy odbiorze
prozy. Ta ostatnia wydaje sie takze samym uczniom ,tatwiejsza” i blizsza
codziennym doswiadczeniom jezykowym i komunikacyjnym. Pozorna ,tat-
wosSC” sprawia takze, ze sami nauczyciele mniej uwagi poswiecajg wyposazeniu
uczniéw w odpowiednie narzedzia do odbioru prozy. Dlatego czesto obserwuje
sie, ze absolwenci szkét potrafig dostrzec Srodki stylistyczne zastosowane
w wierszu, probujg okresli¢ ich funkcje i budowac interpretacje, dostrzegaja
znaczenia symboliczne w poezji, a rownoczesnie ci sami uczniowie okazuja
sie bezradni wobec prozy — najczesciej opowiadajg fabute, charakteryzu-
ja bohateréw, lecz nie potrafig problematyzowac, nie dostrzegajg literac-
kosci utwordéw prozatorskich. Charakterystyczne takze jest preferowanie przez

1Z. Uryga: Godziny polskiego. Z zagadnien ksztatcenia literackiego. Warszawa—Krakow
1996, s. 31, 59.
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ucznioéw literackiej klasyki, utwordw realistycznych. Niedostepne bez odpowie-
dniego przygotowania okazujg sie dla miodych czytelnikow dzieta najnowsze,
zwlaszcza awangardowe. Seweryna Wystouch pisze: ,,Proza wspotczesna jest
trudna, a gtéwng trudno$¢ w lekturze stanowi jezyk — albo niezwykty,
kunsztowny, albo tez utomny, niechlujny i dla czytelnika niezrozumiaty. Ale
zawsze inny niz jezyk codziennej miedzyludzkiej komunikacji. Zorganizowany
wedtug swoistych regut, obcigzony nadmiarem uporzgdkowania — zwanym
w teorii literatury funkcjg poetycka.”2? W praktyce szkolnej czesto okazuje sie,
ze trudnoscig w odbiorze prozy sg takze jej rozmiary. Trudno zacheci¢ uczniow
do przeczytania obszernej, kilkutomowej powiesci. Nauczyciel staje wowczas
przed problemem rozplanowania catego cyklu lekcji poswieconych jednemu
diugiemu utworowi.

Pewnym wyjsciem z tej sytuacji jest proponowanie uczniom lektury tylko
fragmentoéw dziet badz czytanie catoSci utworu, przy wnikliwej analizie na
lekcji jedynie wybranych czesci. O tej ,,specyfice” opracowywania utwordw
epickich, juz przed laty, tak pisaty autorki Poetyki stosowanej'. ,, To wiasnie
(tylko tu!) obowigzuje zasada czeSciowej analizy dzieta, tu z koniecznosci
nauczyciel Kieruje uwage na problemy wynikajgce ze $wiata przedstawionego,
tu wreszcie »praca z tekstem« czesto ogranicza sie do doboru cytatow
argumentujgcych okreslone tezy i spostrzezenia. Jednakze omawianie utworéw
epickich nie moze by¢ oderwane od cech swoistych dziela, jakkolwiek te
dociekania sg z natury rzeczy ograniczone.”}

Fragmentaryczna lektura jednak moze okazac sie niewystarczajgca. Sprzy-
ja ona bowiem lekturze powierzchownej, odczytaniom intuicyjnym, instrumen-
talnemu traktowaniu materiatu literackiego. Moze takze utwierdza¢ niewtas-
ciwe nawyki czytelnicze (,,przekartkowywanie” utworéw, koncentrowanie sie
jedynie na fabule). Lektura tylko fragmentoéw wreszcie utrudnia badZz nawet
uniemozliwia wartosciowanie utwordw literackich. Dopiero odczytanie catosci
dzieta uwrazliwia uczniéw na jego walory estetyczne, wieloznaczno$¢ i znacze-
nia symboliczne, uczy ponadto syntetyzowania, dostrzegania i interpretowania
gtdwnej mysli dziefa.

Przygotowujac uczniow do samodzielnego kontaktu z literaturg, warto
po$wieci¢ troche wiecej uwagi krotkim formom prozatorskim. Liczne po-
wody merytoryczne i dydaktyczne sprawiajg, ze opowiadania sg wyjgtkowo
»przydatnym” materiatem na lekcjach literackich. Za takim wyborem prze-
mawia przede wszystkim fatwo$¢ objecia catoSciowego tekstu literackiego
0 niewielkich rozmiarach. Sprzyja to zarGwno precyzyjnej i sprawnie prze-

2 S. Wystouch: Czytanie prozy awangardowej: narracja i problemy jezyka. W: B. Chrzas-
towska, E. Wiegandtowa, S. Wystouch: W klasie maturalnej. Ksiazka nauczyciela

— polonisty. Poznan 1999, s. 198.
3 B. Chrzastowska, S. Wystouch: Poetyka stosowana. Warszawa 1978, s. 534.
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biegajacej analizie, jak i uczy wnikliwej lektury oraz koncentracji nad utworem
literackim. Bardzo wazny jest takze fakt, ze opowiadania sg zjawiskiem
znaczacym na mapie wspotczesnej literatury polskiej4.

W programach i podrecznikach szkolnych ,,zadomowity sie” juz na dobre
opowiadania Schulza, lwaszkiewicza, Borowskiego, Natkowskiej, Htaski, Her-
linga-Grudzinskiego i innych. W klasie maturalnej warto jednak przejs¢ od
analizy i interpretacji pojedynczego utworu na wyzszy poziom organizacji
materiatu literackiego i cho¢ raz zaproponowaé uczniom lekture catego cyklu
opowiadan.

Stan badan na temat cyklu opowiadan jest zaskakujgco skromny w po-
rownaniu z tym, jak bardzo powszechny jest ten gatunek w literaturze pol-
skiejb.

Warto w tym miejscu powotac sie na definicje cyklu opowiadan sformuto-
wang przez Krystyne Jakowska: ,,Jest to taki zbidr réznorodnych opowiadan,
z ktorych kazde stanowi skoriczong cato$¢, wszystkie jednak sg ze sobg zwig-
zane. Dzigki temu zwigzaniu cato$¢ cyklu stanowi wobec kazdego z opowia-
dan cato$¢ nadrzedng — semantyczng i kompozycyjng. Kazde zatem opowia-
danie przez swojg przynalezno$¢ do cyklu modyfikuje swoje znaczenie — zna-
czy inaczej i wiecej niz wtedy, gdy czytamy je w izolacji.”’6

W uporzadkowaniu wiedzy na temat tego gatunku moze by¢ réwniez
pomocny artykut Bozeny Marczewskiej, w ktorym zostaly pokazane rdzne
sposoby Klasyfikacji cyklow opowiadan: cykl zwarty i przypadkowy, zbior
opowiadan o charakterze antologicznym i inne7, a takze praca Wiestawy
Wantuch na temat cyklu lirycznego, gdyz znaczna cze$C przedstawionych
w niej wnioskéw odnosi si¢ tez do badann nad cyklami opowiadang

4 ,,Po 1945 roku opowiadanie jako jedna z form wypowiedzi literackiej odgrywato bardzo
istotng role. Przede wszystkim dawato pisarzom mozliwo$¢ szybkiego reagowania na tzw. tematy
dnia, stanowito skuteczny sposob artystycznego dokumentowania dokonujacych sie przemian
zarowno w fundamentach ekonomiczno-politycznych naszego spoteczenstwa, jak i w sferze
obyczajowej, moralnej, psychicznej. Opowiadanie [..] przygotowywato pézniejsza ekspozycje
wspomnianych probleméw w rodzajach posiadajagcych wieksze mozliwosci, to znaczy w powiesci
i dramacie.” T. Bujnicki, J. Kajtoch: [Wstep], W: Polska nowela wspotczesna. Wybor, wstep
i noty T. Bujnicki, J. Kajtoch. T. 1. Krakéw 1987, s. 5.

5 O tym, jak waznym zjawiskiem we wspotczesnej literaturze polskiej sa cykle opowiadan,
$wiadcza chociazby rozmiary konferencji zatytutowanej Cykl literacki w Polsce, zorganizowanej
w dniach 5—7 czerwca 2000 roku w Supraslu przez Uniwersytet w Biatymstoku.

6 K. Jakowsk a: Czas iprzestrzen w cyklu opowiadan. W: Czas iprzestrzen w prozie polskiej
XIX i XX wieku. Red. Cz. Niedzielski i J. Speina. Torun 1990, s. 37.

7 B. Marczewska: Poetyka zbioru opowiadan. W: ,,Acta Universitatis Lodziensis. Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu £6dzkiego. Nauki Humanistyczno-Spoteczne”. Seria I, z. 35. £6dz 1980,
s. 155 164.

8 W. Wantuch: O poetyce cyklu lirycznego. W: Miejsca wsp6lne. Szkice o komunikacji
literackiej i artystycznej. Red. E. Balcerzan i S. Wystouch. Warszawa 1985, s. 42.
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Na lekcjach jezyka polskiego warto jednak traktowac cykl opowiadan
raczej jako klucz, wskazowke i mozliwos$¢ interpretacyjna, a nie sztywny wzér,
ktory nalezy udowodnic.

Praca nad cyklem literackim w liceum moze sta¢ sie takze ciekawg forma
przedmaturalnej syntezy zagadnienn prozy wspoiczesnej. Analiza bowiem
catego cyklu wymaga obserwacji miejsc znaczacych w tomie (motta, tytutdw
poszczegollnych utwordw, zamieszczonych dat ich powstania), zacheca do
interpretacji tytutu calego zbioru i zwrdcenia uwagi na takie wyznacz-
niki cyklicznosci, jak kompozycja utworu (celowe uporzadkowanie utworéw,
szczegblne znaczenie opowiadania pierwszego i ostatniego), bohater, czas
i przestrzen (znamienne dla wszystkich opowiadan), postawa narratora, cechy
jezyka. Refleksja nad cyklem opowiadan prowokuje do poszukiwania gtéwnej
idei, problematyki i tematu fgczacego poszczegblne opowiadania i przede
wszystkim powinna prowadzié do obserwacji réznic w interpretacji samodziel-
nego znaczenia utworow i ich znaczenia w kontekscie catego cyklu.

W tym miejscu chciatabym zaproponowac taka wiasnie prace na godzi-
nach polskiego z jednym z toméw opowiadan Wiodzimierza Odojewskiego.
O takim wyborze zadecydowato wiele czynnikéw. Ten wybitny pisarz wspot-
czesny dotad wcigz w podrecznikach jest obecny jedynie sporadycznie.
W szkolnych wykiadach na temat najnowszej polskiej prozy najczesciej przy-
wotywana bywa jedynie jego najstynniejsza powies¢ Zasypie wszystko, za-
wiejed. Seweryna Wystouch w ksigzce metodycznej dla nauczyciela polonisty
w klasie maturalnej proponuje analize fragmentu tego utworu. Autorka po-
rownuje monolog bohaterki powiesci Odojewskiego — Katarzyny — z mono-
logiem Molly Bloom konczacym Ulissesa Jamesa Joyce’a. To zestawienie
bodaj najstynniejszego w literaturze powszechnej monologu wewnetrznego
Z jego rodzimg probka jest podstawg ¢wiczen jezykowych, charakterystyki
pisanej i mowionej odmiany jezyka. Analiza sposobdw narracji zastosowanych
w tych fragmentach staje sie takze okazjg do wprowadzenia problemow
zwigzanych z tematem spojnosci tekstul01Ta propozycja metodyczna jednak
pozostaje odosobniona — proza Odojewskiego wcigz jest nieznana dla wigk-
szosci uczniow szkét $rednich.

Tymczasem tworczo$¢ tego pisarza juz od lat stanowi jedno z wazniej-
szych zjawisk polskiej prozy wspdtczesnej. Dobitnie Swiadczy o tym opubli-
kowana niedawno antologia pod tytutem Odojewski i krytycyll, a takze fakt,
ze najnowsza powies¢ tego pisarzal?2 zostata nominowana do Nagrody Nike.
Wiodzimierz Odojewski jest autorem kilkunastu tomow opowiadan, ktore,

s W. Odojewski: Zasypie wszystko, zawieje... Paryz 1973, Warszawa 1990.

10 S. Wystouch: Czytanie prozy awangardowej..., s. 198—202.

11 Odojewski i krytycy. Antologia tekstdw. Wybor i opracowanie S. Bar¢. Lublin 1999.
12 W. Odojewski: Oksana. Warszawa 1999.
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choc nie sg tak stynne jak ,trylogia podolska”, takze zajmujg znaczace miejsce
na mapie wspotczesnej literatury polskiej.

Dla nauczyciela polonisty praca z opowiadaniami tego pisarza moze wiec
sta¢ sie okazjg do przyblizenia uczniom waznych zjawisk we wspdtczesnej
prozie, sprzyja realizacji nie tylko celow ksztatcgcych, zwigzanych z odbiorem
literatury, ale takze wychowawczych, estetycznych i poznawczych. Tworczosc¢
Odojewskiego prowokuje do rozwazahn nad cyklem i cyklicznoscig (krytycy
czesto pisza, ze sg to stowa-klucze tego pisarstwa), jednak idea ta jest szcze-
golnie wyrazna (bo zarysowana juz na plaszczyznie kompozycji) wihasnie
w tomach opowiadan.

Zbiér Zabezpieczanie Sladowl3 zostat wydany po raz pierwszy w Paryzu
w 1984 roku. Nie bez przyczyny przywotatam tu date i miejsce publikacji tej
ksigzki. Sg to informacje znaczace, ktére wraz z tytutem tomu wprowadzajg
kontekst historycznoliteracki, ktéry powinien by¢ czytelny takze dla uczniow.
W tym celu dobrze bytoby zaprezentowaC na lekcji pierwsze wydanie tego
tomu, tgczac wprowadzenie do pracy analityczno-interpretacyjnej z informa-
cjami na temat literatury emigracyjnej i dziatalnosci paryskiego Instytutu
Literackiego, przez ktéry ten tom zostat wydany. Uczniowie w ten sposéb
zapoznajg sie nie tylko z losem pisarza emigranta i literaturg tworzong na
obczyznie, ale takze z emigracyjnym ruchem wydawniczym (posta¢ Jerzego
Giedroycia i jego wspotpracownikow, charakterystyczna szata graficzna ksig-
zek publikowanych przez Instytut Literacki, najstynniejsze tytuty wydane w tej
oficynie, sposéb kolportazu w kraju i za granicg). Taka lekcje wprowadza-
jaca najwygodniej byloby wiec zintegrowa¢ z nauczaniem historii najnow-
szej — analiza opowiadan bedzie wymagac¢ dobrej znajomosci faktéw histo-
rycznych: losy Polakéw na dawnych terenach wschodnich Rzeczypospolitej
i w ZSRR w trakcie wojny i po roku 1945, sprawa Katynia, posta¢ Jozefa
Czapskiego, emigracja powojenna. Utwory z tomu Zabezpieczanie S$ladow
moga z jednej strony stanowi¢ materiat pomocniczy o charakterze ilustracyj-
nym na lekcji historii, z drugiej strony bedg prowokowac do podjecia refleksji
na temat relacji: historia — literatura.

Przygotowanie uczniéw do lekcji powinno w tym wypadku obejmowaé
lekture catego tomu (szeSciu opowiadan). Wazne jednak, by maturzysci nie
tylko przeczytali ksigzke,, ale takze ja przemysleli i przygotowali wiasne
propozycje interpretacji. W razie pracy z zespotem nieprzygotowanym do
tego rodzaju samodzielnej pracy nauczyciel moze pomaoc, podsuwajgc pytania
— zadania, np.: ,,Okresl tematyke tomu”, ,Jakie elementy tacza opowia-
dania (rozwaz powtarzajace si¢ motywy, sposob kreacji czasu i przestrzeni)?”,
»W jaki sposob problematyka opowiadan taczy sie z tytutem zbioru, sprobuj

13 Idem: Zabezpieczanie $ladéw. Paryz 1984. W dalszej czesci pracy stosuje skrot Z$l.
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zinterpretowac tytut”’, ,,Przyjrzyj sie uktadowi i roli poszczegélnych opowiadan
w tomie (jaka jest funkcja poszczegdlnych opowiadan?)”.

Poczatkowe ogniwo analizy moga wypetni¢ swobodne wypowiedzi ucz-
niow. Celem tej lekcji bedzie zarysowanie problematyki zbioru, zebranie
probleméw do analizy i podzielenie si¢ pierwszymi refleksjami po lekturze.
Strong aktywng zdecydowanie powinni by¢ tu uczniowie, nauczyciel ingeruje
jedynie swoimi pytaniami i domaganiem sie rzeczowych i opartych na tekscie
argumentow. Tok lekcji wyeksponuje zagadnienia, ktore wydaty sie szczegol-
nie interesujace badz intrygujace dla miodych czytelnikow, ale takze powinien
wyeliminowaé opowiadanie zdarzen i streszczanie lektury, koncentrujac raczej
od razu uwage na literackich aspektach opowiadan.

Tom Zabezpieczanie $ladow n catosci jest poswiecony doswiadczeniom
Polakéw dotknietych przez totalitaryzm sowiecki. Podejmuje tak trudne
i bolesne tematy, jak: wysiedlenia ludnosci, pobyty w obozach i tagrach,
mord katynski. Dlatego tak bardzo wazne jest przywotanie juz na poczatku
kontekstu historycznego, ale takze na wstepie mozna probowac przekraczac
ramy historii, ukazujac uniwersalne znaczenie opowiadan traktujgcych o kon-
sekwencjach historii w zyciu jednostek i narodéw, o do$wiadczeniu zta, bes-
tialstwa, o odpowiedzialno$ci, pamieci i przebaczeniu.

Kolejng lekcje mozna poswiecic¢ szczegotowej analizie pordwnawczej dwoch
opowiadan tworzacych ramy tomu: utworu pierwszego — List, i ostatniego
W stepie, ostach i burzanie. W zaleznosci od zespotu uczniowskiego mozna tu
zastosowa¢ metode problemowa, dyskusje lub elementy heurezy. W skrajnym
wypadku mozna sie uciec do metody eksplikacji tekstu, gdyz ta lekcja powinna
podsung¢ uczniom sposoby pracy z opowiadaniem, wyposazy¢ ich w narze-
dzia, ktére wykorzystaja, samodzielnie interpretujagc pozostate opowiadania
tego cyklu.

Zaréwno opowiadanie otwierajace, jak i zamykajagce tom, odrdzniaja sie
od pozostatych tym, ze majg charakter monologu. Pierwsze, zgodnie ze swoim
tytutem, jest listem skierowanym do konkretnego adresata — przyrodniego
brata nadawcy. Utwdr ostatni jest przedSmiertnym monologiem wieznia
obozu, apelem adresowanym do wszystkich (czytelnikéw, potomnych). Opo-
wiadania te tworzg ramy tomu, ale takze prowadzg ze sobg swoisty dialog.

Cykl rozpoczyna sie dramatycznym wyznaniem kogos$, kto nie chce wracac
do przesztosci. Pragnie zapomnieé, chce, by czas zawiat wszystkie bolesne
$lady. Do ,,zabezpieczania” ich zmusza go adresat listu — reprezentant 0séb,
ktére pragng pozna¢ prawde o tragicznych wydarzeniach. Dla niego tamte
wydarzenia sg historia, przesztoscia, ktéra nalezy wyjasni¢, dla nadawcy listu
— bolesng rana:

Czy nie sadzisz, ze przezycia, zeby nie wiem jak dramatyczne, po
jakim$ czasie, nawet bez zewnetrznego przymusu tez przyprdsza nie-
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pamie¢? Albo jeszcze inaczej, ze Swiadomo$¢ ich sie pozbywa, gdyz
uciskatyby, gniottyby, przeszkadzaty egzystowaé normalnie?
(Z8l, List, s. 7)

To odcinanie sie od wspominania jest gestem znaczacym, wyrazem boélu
i tragedii. Przypomina takze literature tworzong tuz po wojnie — zdecydowa-
nie odzegnujaca sie nie tylko od wspominania, ale takze od literackosci,
preferujacg dokument i poetyke ,ScisSnietego gardta”. Juz na poczatku inter-
pretacji mozna zacheci¢ ucznidw, przywotujgc znane im utwory poetyckie
i prozatorskie, takie jak: Zostawcie nas Tadeusza Rdzewicza, opowiadania
Borowskiego i Natkowskiej, do zestawienia literackich zapisow tragicznych
doswiadczen. To porownanie pozwoli wskaza¢ zaréwno podobienstwa, jak
i znamienne réznice wyptywajace z kontekstu historycznego (literatura tworzo-
na tuz po tragedii i z perspektywy czasu, totalitaryzm hitlerowski i sowie-
cki), ale takze umozliwi podjecie problematyki moralnej (literackie kreacje
problemu pamieci i zapomnienia, odpowiedzialno$¢ za historie, zarysowanie
roznic pomiedzy pokoleniem Swiadkéw i potomnych) i wreszcie stworzy okazje
do omowienia zjawisk literackich (literatura faktu i fikcja literacka jako
wyznacznik literackosci, styl i jezyk utwordéw opisujacych tragedie).

Konieczne jest zwrdcenie uwagi w tym miejscu na roznice w funkcji poe-
tyki ,,Scisnietego gardia” w poezji i w prozield.

Do tej poetyki opowiadania z cyklu Zabezpieczanie $ladéw nawigzuja
wyraznie. Juz sam tytut zbioru, kojarzacy sie ze $ledztwem, dochodzeniem,
sugeruje mysl, ze opowiadania tu zamieszczone sg kontynuacjg zapisow ze-
znan, Swiadectw, ze proces rozpoczety utworami Natkowskiej wcigz trwa.
Powraca tu takze mys$l o bezradnosci literatury, ktoéra nie potrafi oddac
rozmiaru tragedii:

Wszystko to teraz, kiedy pisze, brzmi byé moze patetycznie i zbyt
gtadko, bo zapewne niektorych mysli w ogéle nie mozna przerzuci¢ na
papier.

(Z8l, List, s. 28)

14 Pisze o tym Ewa Jaskétowa, przedstawiajac propozycje lekcji poswieconej Medalionom
Zofii Natkowskiej: ,,Proza Natkowskiej najbardziej chyba przypomina wpoetyke S$cisnietego
gardla«, ktéra tak charakterystyczna byta dla poezji Rézewicza. Funkcja jej w prozie narracyjnej
jest wszak nieco odmienna. Przypomniimy, ze w przypadku Ocalonego funkcja jej polegata na
uswiadomieniu braku mozliwosci ocalenia przez stowo [...]. Epika jako z natury rzeczy rodzaj
bardziej nastawiony na przedstawianie niz wyrazanie [..] sitg rzeczy korzystajac nawet z podob-
nych $rodkéw wyrazu, stosuje je w innej funkcji i w odmienny sposéb.” W Medalionach narracja
»Scisnietego gardta” byta najbardziej wiarygodnym sposobem przedstawiania niewiarygodnych
zdarzen, gdyby zostaty one przedstawione w inny sposob, mozna by je uzna¢ za obrazy litera-
ckie. E. Jaskétowa: Literatura po li wojnie. Cykle narracyjne. Z. Natkowska ,,Medaliony".
W: E. Jaskétowa, A. Opacka: Prady i konwencje w prozie. Krakéw 1995, s. 96—97.
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Jednak dokfadna analiza opowiadarh Odojewskiego ukazuje, ze ich styl
raczej nie przypomina reportazowego i beznamietnego sposobu wyrazania
tragedii, znanego z utworéw Natkowskiej czy Borowskiego. Obrazy z tomu
Zabezpieczanie $ladow dalekie sg od drobiazgowych relacji zawartych w Meda-
lionach. Juz otwierajacy zbior utwor przekonuje o tym, ze opowiadania tego
cyklu sg specyficznym zapisem pamieci:

[..] czasem tamto powraca jeszcze. Ale juz, jak ptynna magma, przemie-
szane, chaotyczne, albo w kawatkach jedynie, i mgliste, bez ostrych
konturow, i réwniez jak gdyby nie wiasne, ale zastyszane, albo w ogdle
wymyslone

(Z8l, List, s.7)

Wszystkie czesci cyklu tgczy to, ze sg one nasycone emocjami i bolem,
ale takze literaturg, konwencjami, motywami. Taki zapis jest czym$ innym
niz dokument, to nie konkretne zeznanie, jednostkowe do$wiadczenie, ale
Swiadectwo ,,pamieci pisarskiej, pamieci artysty, ktory z materii wydobytej
od innych, z wiasnej intuicji konstruuje obraz rzeczywistosci — swojg we-
wnetrzng prawda pisarza wspiera przezycia bezposrednich uczestnikow™15.
Dlatego opowiadaniom tym warto przyjrze¢ sie doktadniej takze pod katem
stylistyki i jezyka.

Utwoér pierwszy jest przyktadem monologu wypowiedzianego na pismie
— list, ktérym rzadzi mechanizm luznych skojarzen, oddajacy nature pamieci.
Obrazy naktadajg sie na siebie, najwyrazniejsze wydajg sie te wspomnienia,
ktérym towarzyszy przypomnienie bélu fizycznego i psychicznego. Tok mysli
przerywany jest przez wyraz niecheci, odzegnywania sie od wspomnien,
odsuwania pamieci. Opowiadanie jest wiec ztozone jakby z kolejnych ,,nie-
dopowiedzianych” watkow — wspomnien, ktore sg jedynie sygnalizowane
i nastepnie odpychane jako zbyt bolesne:

Nie wiem zresztg, czy mogtbym i co moégtbym ci o nich opowiedzie,
czy w ogole potrafitbym.
(Z8l, List, s. 8)

O czym miatbym Ci mowic? Jak mama goraczkowata.
(Z3l, List, s. 8)

Czy miatbym Ci opowiedzie¢ o mojej wedrowce z ojcem we wrzes$niu?
[.] A moze o tym pierwszym obozie?
(Zsl, List, s. 9)

15 M. Zielinski: Pamie¢ pisarza. W: Odojewski i krytycy...., s. 147.
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Stopniowo jednak powstaje wymuszona ,,spowiedzZ z przesztosci”. Wbrew
oporom nadawcy (i jakby niezaleznie od niego) rozpoczyna sie proces rekon-
strukcji, skfadania strzepdéw przesztosci:

Lecz to sg tylko fragmenty tych dni i tygodni, ktore pdzniej miaty
zmieni¢ sie w miesigce, w wiele miesiecy, obrazy oderwane, kawalki
obrazéw wiasciwie, zlewajace sie niekiedy w szarg plame przed oczami.

(Z8l, List, s. 13)

Wazng role odgrywa takze forma tego opowiadania — list — ktéra
decyduje o osobistym, emocjonalnym i przejmujaco tragicznym charakterze
wypowiedzi. List ukazuje trudnosci, bdl, niemoznos¢ scalenia fragmentow
przesztosci:

Ale gdybym chciat Ci to wyjasni¢ (co zresztg sam nie w petni
rozumiatem i rozumiem) i jako$ opisa¢, a do tego wiernie i z pewny-
mi charakterystycznymi szczeg6tami, musiatbym sie raz jeszcze cofngc
wstecz i opisa tak samo wiernie wszystko inne, o czym dzi$ trudno juz
mowic [...]. A takze musiatbym opisa¢, jak nastuchawszy sie opowiesci
innych wieZzniow, musiatem przezywaé pézniej ich los w samotnych
rozmyslaniach i snach.

(z8l, List, s. 20)

W tym fragmencie ujawnia si¢ wyraznie rola opowiadania otwierajgcego
caty cykl. Zostaty w nim zarysowane obrazy, watki, ktore zostajg rozwiniete
w kolejnych utworach tego cyklu. Informacja, ze obrazy przezyte bezposrednio
mieszajg sie z tym, co jest znane jedynie z opowiadan, znajduje swojg kon-
tynuacje w zmiennej, w nastepnych utworach narracji (pierwszo- lub trzecio-
osobowej). Stapianiu tych roznych historii i fragmentow sprzyja takze — zasy-
gnalizowana juz w pierwszym opowiadaniu — oniryczna atmosfera, w ktorej
odbywa sie $ledztwo w pamieci:

Wiec, jak sam widzisz, niewiele z tego pamietam, co istotnie chciatby$
wiedzie€... Co, jezeli jeszcze we mnie niekiedy sie odzywa i powraca, to
najczesciej we $nie tylko i jak sen. Co juz sie miesza i myli, z czego
pewnie, co najwazniejsze, zapomniatem, nie miatem z kim o tym mowic,
nie bylo potrzeby [..]. Wiec, tak bedzie najlepiej, zostawmy to...

(Z$l, List, s. 30)

Whbrew tym stowom konczagcym pierwsze opowiadanie proces zmagan
Z pamiecig nie zostaje przerwany. Zabezpieczanie $Sladéw przedstawiajg kolej-
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ne utwory. Efektem tego procesu sg stowa ostatniego opowiadania wyraznie
nawigzujace do znanego wiersza Rdzewicza:

Nie zostawiajcie mnie w spokoju! Nie porzucajcie dla waszej gadani-
ny, pisaniny, krzataniny, staran przynoszacych drobne zyski, powszech-
nej zapobiegliwosci [..], nie zostawiajcie mnie i nie zapominajcie na
zawsze zasypiajagc uspokojeni i syci, i $nigc obietnice nastepnych po-
rankow.

(Zsl, W stepie, ostach i burzanie, s. 117)

Pierwsze zdania z przytoczonego tu fragmentu ze wzgledu na paralelng
budowe i znamienng anafore eksponujg funkcje literackg. Sg odpowiedzig na
opowiadanie otwierajgce tom, ukazujg obowigzek ,,zabezpieczania $Sladéw”.
Jak w pierwszym opowiadaniu narrator odzegnywat sie od wspominania, tak
w ostatnim wcigz domaga sie koncentracji uwagi na przesztosci, ktéra jest
nieustannie aktualizowana, staje sie bolesnym ,czasem terazniejszym’.

Dlatego popatrzcie raz jeszcze i przypatrzcie sie... [..]. Stuchajcie
przeklenstw mieszajacych sie ze ztorzeczeniami [...]. Wiec teraz patrzcie,
jak wloke sie na apelowy plac.

(Z8l, W stepie, ostach i burzanie, s. 119)

Wiec teraz postuchajcie [...]. Wiec jesSli mnie jeszcze nie straciliscie
z oczu, to widzicie zapewne, jak przysiadam w $niegu.
(Z8l, W stepie, ostach i burzanie, s. 120)

Analiza ostatniego opowiadania ukazuje jego ramowg kompozycje. Opo-
wiadanie rozpoczyna sie apelem i wezwaniem:

Nie zostawiajcie mnie w spokoju [..]. Niech obudzi was lodowaty

wiatr znad Wolgi.
(Zsl, W stepie, ostach i burzanie, s. 117)

Nastepnie zostaje zarysowany obraz obozu. W tej czesci dominujg zdania
rozkazujace, skierowane bezposrednio do adresatow. Przedstawienie scen
Z obozowego zycia w czasie terazniejszym jest wyrazem przeklenstwa pamieci,
ktora nie pozwala zapomnie¢ o okrutnych doswiadczeniach. Opowiadanie
zamyka wezwanie do pamieci

Nie spuszczajcie nas z oczu, jak posuwamy sie ku bramie [..]. Nie

spuszczajcie nas z oczu w stepie.
(Z8l, W stepie, ostach i burzanie, s. 121)
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Na zakonczenie zostajg takze powtorzone pierwsze stowa, ktore jak klamra
spinajg tekst, eksponujagc gtowng mysl tego utworu i catego tomu:

Nie zostawiajcie mnie w spokoju! Nie porzucajcie dla waszej gadani-
ny, pisaniny, krzataniny, staran przynoszacych drobne zyski, waszej
powszedniej zapobiegliwosci! Nie porzucajcie, nie zapominajcie!

(Z38l, W stepie, ostach o burzanie, s. 121)

Ten apel jednak nie konczy opowiadania, nastepujg po nim jeszcze
dramatyczne zdania modlitwy:

Ojcze nasz... jest w niebie... Swiete imie Twoje... Modl sie za nami
grzesznymi... Wybacz nam nasze winy... Jako ze my nie wybaczamy
naszym winowajcom... Tak w ich godzinie $mierci, jak w godzinie $mierci
naszej... Amen...

(Z8l, W stepie, ostach i burzanie, s. 121)

Te trudne stowa moga sta¢ sie poczatkiem refleksji i dyskusji na temat
odpowiedzialnosci za historie, podnoszg problem winy i przebaczenia. Wazne,
by w tej rozmowie akcentowac nie zaciektosé, lecz prébowac ukaza¢ kon-
sekwencje zta, ktdre trwajg znacznie diuzej niz wskazywataby na to historia,
a takze koniecznie trzeba podkresli¢ znaczenie rozwagi, odpowiedzialnosci.
Refleksje warto skierowaé na historie, ktéra nie jest czyms abstrakcyjnym,
lecz dotyka poszczeg6lnych ludzi. Opowiadania Odojewskiego wyraZnie prze-
strzegaja przed pochopnymi sadami i uogdlnieniami. Na ,nieludzkiej ziemi”
zto i dobro odzywajg sie zarébwno w ofierze” jak i kacie, nie tylko historia, ale
takze wina i odpowiedzialno$¢ majg wymiar ogolny i jednostkowy. Przywotane
tu stowa modlitwy sprawiajg, ze przedstawione wydarzenia, zbrodnie znaczg
nie tylko w porzadku historii, ale takze w porzgdku moralnym. Wobec zbrodni
i pod wptywem cierpienia cztowiek buntuje sie przeciwko Dekalogowi, traci
wiare. Bohater tego opowiadania (a takze postacie ukazane w pozostatych
utworach tego tomu) jest ofiarg mechanizmu historii, ale réwniez zepsucia
bozego tadu. Marek Zielinski zauwaza: ,,Bytoby jednak nieprawda wpisanie
opowiadan Odojewskiego w obszar literatury rozpaczy, sztuki probujacej
uporac sie z metafizycznym problemem zdrady ludzkiej. Cziowiek zdradza
i odchodzi od wartosci i cztowiek zdradza Boga jako ich gwaranta, czemu
zdaje sie sprzyja¢ pozorne milczenie i brak odpowiedzi ze strony Niebios.
Bytoby to nieprawda, gdyz dla narratorow poszczego6lnych opowiadan [...]
niebo wecale nie jest puste. Gtdwnie dlatego, ze poprzez najczarniejsze opisy
obozowych cierpien i meki ludzkiej przewija sie ni¢ nieustajacej i bliskiej
chrzescijanskim zasadom nadziei. Wyrostej z wiary w pamiec, z prze$wiad-
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czenia 0 niemozliwosci zniszczenia cztowieka dopoty, dopdki zdolny jest on
zapamietaC i zapamietane przekazaé innym.”’16

Opowiadanie wygtosowe mocno eksponuje kolejng wazng ceche tego
cyklu opowiadan, a takze wazne zjawisko we wspdtczesnej literaturze pol-
skiej — intertekstualno$¢. Juz tytut przywotuje tradycje literacka, opowiesci
o dawnych rycerskich dziejach, ktére rozgrywaty sie w ,stepie szerokim”
(tradycja romantycznej ,,szkoty ukrainskiej”, Maria Antoniego Malczewskie-
go, a takze powiesci historyczne Henryka Sienkiewicza). Z tg tradycjg zostajg
zderzone opowiadania z tomu Zabezpieczanie Sladow.

Konieczna jest na lekcji préba udzielenia odpowiedzi na pytanie o funkcje
nawigzania wiasnie do tego fragmentu literackiej przesztosci. Owo nawigzanie
ukazuje niewatpliwie wspotczesng warto$¢ literatury przedstawiajgcej cier-
pienia i ofiare narodu polskiego (romantyczny mesjanizm), ale jest tez forma
oceny i interpretacji wydarzen historycznych.

Szczego6lnie warto w trakcie analizy catego cyklu zwr6ci¢ uwage na dwa
romantyczne motywy: stepu i kurhanu.

Step dla literatury odkryli romantycy. Miat on dla nich wymiar metafizycz-
ny i emocjonalny. Najbardziej znanym utworem przedstawiajacym taki pejzaz
sg Stepy akermarnskie Mickiewicza. By¢ moze uczniom bedzie réwniez znany
opis stepu z Marii Malczewskiego, ukazujacy to miejsce jako symbol przeszio-
$ci, krucho$ci wszystkiego, co ziemskie, smutku i rozpaczy:

Tam znajdzie zbroje dawne, co zardzate leza,

| koscie, co nie wiedzie¢ do kogo naleza

Tam znajdzie pelne ziarno w rodzajnym popiele
Lub robactwo rozlegte w Swiezym jeszcze ciele.l7

Podobny obraz pojawia sie¢ w opowiadaniu zamykajagcym zbiér Zabez-
pieczanie $ladow.

Nie spuszczajcie nas z oczu w stepie, ktory otwiera sie za zong
nieskoriczonoscig marszczacego sie, jak fale morza, $niegu, przesypuja-
cego sie w wietrze sucho i szeleszczaco, w stepie, ktory wiosng tak
samo sucho i szeleszczaco kotysa¢ bedzie nieustajgcy ruch fal zielonych
i ptowych traw, jak samotne wyspy, gdzie moja wypetniona teraz gling

czaszka krzyczy jak oszalala.
(Z8l, W stepie, w ostach i burzanie, s. 121)

16 Ibidem, s. 148.
17 A. Malczewski: Maria. Powie$¢ ukrainska. Opra¢. R. Przybylski. Warszawa 1976,

s. 74.
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Step jest tu takze znakiem pamieci, wpisuje dwudziestowieczne ofiary
w krag narodowej mitologii, ich $mier¢ nabiera przez to szczeg6lnego zna-
czenia.

Podobng funkcje petni motyw kurhanu, ktéry jednak w opowiadaniach
Odojewskiego zostat nie powtdrzony, lecz odwrocony. Kurhany w literaturze
romantycznej réwniez byly znakiem przesztoSci. Wznoszac sie ponad okolice,
przykuwaty uwage i wywotywaty mysli o spoczywajgcych w nich przodkach.
Ta charakterystyczna mogita-gora byta tgcznikiem pomiedzy zywymi i umar-
tymi, ziemig a niebem. W takiej formie grob nie pojawia sie w opowiadaniach
Odojewskiego. Zamiast kurhanu jest w nich rozkopany dot w lesie katynskim.
Wymowa tego symbolicznego odwrdcenia: géra — déot, kurhan — mogita
katynska, jest dramatyczna. Staje sie¢ ono oskarzeniem zbrodniarzy, ukazuje
bestialstwo mordu, ale zniewazona mogita przemieniona w ,,dot” jest wyrazem
bolu, ktéry okaleczyt takze nastepne pokolenia.

taczne omdwienie opowiadania pierwszego i ostatniego powinno ukazac
nie tylko ich szczeg6lng role kompozycyjna, ale réwniez uwrazliwi¢ uczniéw
na problemy zwigzane z interpretacjg wyizolowanych fragmentéw i ich zna-
czeniem w kontekscie catego cyklu. Opowiadanie pierwsze interpretowane
oddzielnie moze by¢ odczytane jako préba odrzucenia, definitywnego zamk-
niecia przesztosci. W zestawieniu z pozostatymi utworami, a przede wszystkim
z opowiadaniem ostatnim, okazuje sie, ze ta ,wymuszana spowiedz” jest,
paradoksalnie wrecz, apelem o pamiec.

Podobnie kolejne opowiadanie tego cyklu Bog z Tobg, synu znaczy inaczej
w zaleznosci od tego, w jakim kontekscie jest interpretowane. Ten utwor
(ukazujacy niezwykta msze odprawiang w Wielki Czwartek 1944 roku w obo-
zie przez wiezniow odbywajacych kare stupka) analizowany na tle catego
cyklu moze byé odczytany jako kolejny ,zabezpieczany $lad” w procesie
pamieci. Samodzielna natomiast interpretacja tego opowiadania znacznie
bardziej ,,otwiera” je na znaczenia uniwersalne, prowokuje do refleksji na
temat wiary i zwatpienia, sensu ofiary i ludzkiej godnosci.

Nastepne opowiadania tego cyklu: 1 Duch sie skupit w jedno ziarno, Pod
murem, Ku Dunzynanskiemu Wzgérzu idzie las, mozna omowié, stosujac
metode pracy w grupach. Utwory te potwierdzajg zakorzenienie cyklu w trady-
cji romantycznej (cytat z Kréla Ducha), ale takze ukazujg nawigzania do
literatury powszechnej {Makbet, W poszukiwaniu straconego czasu).

W trakcie omawiania opowiadan z tego tomu warto zwrdci¢ uwage na fakt,
ze w momencie publikacji w 1984 roku wezwanie do ,,zabezpieczania $ladow”
miato szczeg6lne znaczenie, gdyz w kraju obowigzywat zakaz przypominania
tamtych wydarzen. W catym tomie jedynie pierwsze opowiadanie zostato
opatrzone dodatkowsg informacjg o dacie i miejscu powstania. List byt pisany
w Warszawie w 1963 roku. To znaczace, gdyz utwér ten eksponuje z jednej
strony gtod wiedzy osoby pozostajgcej w kraju, z drugiej opory emigranta.
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O tamtych wydarzeniach trudno wiec mowic nie tylko ze wzgledu na ograni-
czenia zewnetrzne, ale takze wewnetrzne (wspomnienia sg zbyt bolesne). Wraz
z uptywem czasu i przemianami historycznymi zmienit sie takze odbior zbioru
opowiadar Odojewskiego. Dla pierwszych czytelnikéw wazny byt przede wszy-
stkim ich temat, dzi$ wazne jest nie tylko to, co utwory te przekazuja, ale
takze, w jaki sposob.

Ostatnig lekcje warto poswieci¢ na synteze opowiadan Odojewskiego,
wykazujac, ze tom Zabezpieczanie $ladow jest cyklem tematycznym, ktorego
gtowng idee wyraza juz tytul, a poszczeg6lne opowiadania taczy takze po-
dobny punkt widzenia (zawsze z perspektywy ofiary) i mysl, ze czesto od
udokumentowanych faktow wazniejszy jest ludzki bél, emocje i wspomnienia:

Zaden $lad, zeby nie wiem jak nikly, nie jest bez wartosci. Nawet
ludzkie sny, zjawy, przywidzenia, nawet majaczenia. Jest w niej przeciez
jadro, rozjasniajace obraz tamtych albo podobnych wypadkéw nowym
snopem Swiatfa.

(Zs8l, Ku Dunzynanskiemu Wzgérzu idzie las, s. 98)

Cykl lekcji poswieconych opowiadaniom Odojewskiego pozwoli takze
usystematyzowa¢ wiadomosci na temat mechanizmoéw i zjawisk charaktery-
stycznych dla prozy wspotczesnej: rézne typy narracji (pierwszo- i trzecio-
osobowa, od narracji ,,SciSnietego gardta”, obecnej jedynie w przywotaniach
i aluzjach, do narracji nasyconej literacko$cig i emocjami, rézne typy mono-
logéw: posredni, bezposredni, wewnetrzny, wypowiedziany), Srodki stylistycz-
ne (przede wszystkim sktadniowe: paralelizmy, powtdrzenia, wykrzyknienia,
elipsy, anakoluty, chaotyczny tok zdan), intertekstualnos$¢ (aluzje, powtérzone
motywy, motta), problem spéjnosci tekstu (rama, kompozycja).

Omowienie tych probleméw dobrze bytoby zamknagé pracg pisemng
ucznidw, ktéra moze przyja¢ forme recenzji. W przygotowaniu do tego za-
dania zwrdémy uwage, Ze prace nie powinny zawiera¢ jedynie oceny moralnej
(obowigzek pamieci), ale takze sady estetyczne i wihasne opinie.

Zaprezentowany tu szkic cyklu lekcji jest jedynie propozycjg. Nauczyciel
moze przemodelowac te lekcje, uwzgledniajac przy tym potrzeby konkretnego
ucznia, jego mozliwosci i bariery percepcyjne. Celem takich godzin polskiego
jest udzielenie pomocy uczniom w odnalezieniu drogi do prozy wspotczesnej,
prozy podejmujacej tematy trudne, w wysokim stopniu zmetaforyzowanej
i stawiajgcej przed czytelnikiem spore wymagania, ale takze prozy, ktorej
poznanie moze staé sie czytelniczg satysfakcja.
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OnbxbeTa OyTka

LWMK/Ibl PACCKA30OB
HA YPOKAX MOJ/IbCKOIro A3bIKA B JIMLUEE

Pe3rome

B cTabe NpeACTaBfieHbl MPEAIOKEHUs 3aHATUIA MOCBSALLEHHLIX aHanU3y M WHTepnpeTauumn
ToMa pacckasos Bnagmmupa Of0eBCKOro nog 3arnasvieM O6ecnedeHne cnefos. Ha aTom npumepe
nokasasn, 4To paboTa Ha YpoOKax MOMbCKOTO f3blKa C LENbIM COBpaHMeM pPacCckasoB Kak
NATEPATYPHbIM LMKIOM MOXET MONOXUTENAHO BAMATL HA MPOLECC MOATrOTOBKM YUEHUKOG
K CamMoCTOSTENlbHOMY UTEHMIO COBPEMEHHOW Mpo3bl. AHANM3 LKA CKIOHSET K HabMioaeHuo 3a
3HAUMMbIMM MecTamu B ToMe (MOTTO, 3arfaBus OTAEMbHbLIX MPOW3BeAeHMIA, NOMELLEHHbIE AaTbl
MX CO3[jaHusl), BbI3bIBAET XXeNaHue K o6Lueli MHTeprpeTaumy BCEro cobpaHusi U obpatlieHuto
BHUMAHMS Ha Takue ONpeAenuTeny, Kak: KOMMO3WLMs ToMa, MOBECTBOBaHWe, repoii, Bpems,
NMPOCTPaHCTBO. Pa3MbllLieHne Haj, LIMKMOM PaccKacoB MPOBOLWMPYET Ha MOMCKM rNaBHOW uaew,
npeacTaBneHne NPo6IeMaTUKM 1 TeM 06LIMX ANs BECX YacTeli LUMKa, HO TaKKe [JO/MKHO BbI3BaTb
MHTEpeC K HabMOAEHWIO pasHUL, B WMHTEPMpeTauuy MpOW3BEfeHWs B 3aBUCMMOCTM OT TOrO,
paccmMaTpuBaeTCs NI OHO CaMOCTOSTENbHO, WM B KOHTEKCTE BCEro LMKIa.

Elzbieta Dutka

THE USE OF STORY COLLECTIONS
IN TEACHING POLISH IN SECONDARY SCHOOLS

Summary

The author gives some suggestions for teachers who might use in their classes a collection of
stories Zabezpieczenie $sladow written by Wiodzimierz Odojewski. This example shows that such
work with a whole story collection might encourage students to read modern prose on their own.
The analysis of the collection might draw their readers’ attention to such marking points as
mottos, titles, dates of writing, etc. It will also help them to treat the collection as a whole and to
find some exponents of the cycle, e.g. the structure of the volume, narration, the protagonist, time
space. In this way students may be prompted to try and discover main ideas and problems found
in all the stories. Finally, they might be encouraged to study the differences in interpretation
resulting from the fact that a story may be analyzed either independently or as an element of
a cycle.
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