Maria WOLAN

Realizacja foniczna utworu literackiego

Wyjdzmy od trzech prawd niezbitych:

— kultura stowa méwionego przezywa w czasach obecnych wyjagtkowo ostry
kryzys, ktory kaze sie giebiej zastanowi¢ zaréwno nad jego Zrodtami
spotecznymi i kulturowymi, jak i nad rolg szkoty w zabiegach profilak-
tycznych i uzdrawiajgcych;

— efekty edukacji literackiej sprawdzajg sie m.in. w interpretacji gtosowej
tekstu, taka interpretacja utworu petni funkcje testu;

— problemy kultury zywego stowa, podobnie jak problemy sprawnosci
i nawykow ortograficznych, muszg byé przedmiotem konsekwentnych sys-
tematycznych zabiegéw ze strony nauczyciela nie tylko na stopniu pod-
stawowym; muszg by¢ objete systemem koncentrycznych statych éwiczen
na lekcjach.

Jest jeszcze jeden problem niemalo istotny: Czy polonista zostat do tego
rodzaju C¢wiczen przygotowany zaréwno pod wzgledem teoretycznym, jak
i praktycznym?

Na fakt og6lnego obnizenia kultury jezyka mdwionego zwracajg uwage
nauczyciele i dziatacze kultury. O rozmiarach tego zjawiska $wiadczg alar-
mujace doniesienia prasy. Obecnie nawet teatr zawodowy nie stanowi wzoru
poprawnej wymowy. Zwrot w strone inscenizacji, jako gtownego elementu
przedstawienia, nie mobilizuje aktoréw do pracy nad stowem.

Sytuacja ogromnego obnizenia sie poziomu kultury ortoepicznej spoteczen-
stwa, okreslana mianem wyjatkowo mocnego kryzysu, sktania do zastano-
wienia sie nad rolg szkoty w profilaktycznych zabiegach dydaktycznych
i do praktycznych doSwiadczen w dziedzinie sztuki stowa. Nauczanie recy-
tacji, jako jeden ze Srodkow ksztatcenia sprawnosci jezykowej, odgrywa istot-
ng role w analizie i interpretacji dzieta literackiego, warto wiec uczyni¢ go
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przedmiotem refleksji dydaktycznej. W sytuacji, kiedy stan wiedzy o meto-
dach stosowania C¢wiczer ortofonicznych jest niewystarczajacy, opracowa-
nie, a nastepnie zastosowanie w praktyce odpowiednich modeli fonicznej
realizacji tekstu moze by¢ traktowane jako pewnego rodzaju propozycja
metodyczna.

Dla uzyskania pozadanych efektow dziatan w zakresie korekcji i profilak-
tyki, zakladajgcych eliminowanie typowych bledéw wymowy, a nastepnie
uksztattowanie u uczniéw umiejetnosci estetycznego czytania i wygtaszania,
konieczne okazuje sie spetnienie okreslonych warunkéw organizacyjnych. Za
najwazniejsze, ktore uwzgledniono w toku eksperymentu, uwazam:

— oparcie nauki dykcji na podbudowie fonetycznej;
— systematyczne stosowanie Cwiczen;

— {aczenie teorii z praktyka;

— aktywizacja catego zespotu uczniowskiego;

— powigzanie pracy lekcyjnej z pozalekcyjna.

Dwa zasadnicze twierdzenia, bedace podstawg i warunkiem pracy nad
rozwijaniem i doskonaleniem wymowy, nie ulegaja watpliwosci. Pierwsze — to
oparcie dykcji na podbudowie fonetycznej, co nie tylko pozwoli na zrozumie-
nie proceséw zachodzacych w moéwieniu, ale i skroci czas pracy nad dykcja.
Poznanie mechanizmu naszej mowy i jego dziatania jest dzisiaj nieodzownym
warunkiem opanowania sprawnosci dykcyjnejl. Druga konstatacja to warunek
systematycznej i ciggtej pracy.

Jedng z wazniejszych spraw zwigzanych z prowadzeniem déwiczen orto-
fonicznych jest ich umiejetne taczenie z pozostatymi dziatami nauczania jezyka
polskiego. Nie moga by¢ one sztucznie oddzielane od innych rodzajow ¢wiczen
w mowieniu2 Dlatego tez w rozkladzie materiatu i jego realizacji uwzgled-
niatam $cisty integracje miedzy nimi. Pozwala ona uczniom lepiej zrozumieé¢
poszczegolne dziaty i utrwali¢ je dzieki zastosowaniu w praktyce zdobytych
wiadomosci. Nie nalezy myli¢ jej z korelacja.

W konstruowaniu modeli lekcji integrujacych (wigzacych np. nauke o jezy-
ku z ¢wiczeniami w méwieniu i pisaniu, lekture z nauka o jezyku, gramatyke
z ortografig) cenng pomoc stanowity dla mnie publikacje podejmujgce pro-
blematyke integracji3.

1 Zob. Z. Sal oni: Tendencje rozwojowe wspdtczesnego jezyka polskiego a szkolne éwiczenia
praktyczne. ,,Poradnik jezykowy” 1972, z. 7.

2 Zob. H. Kurczab: Nauczanie integrujgce jezyka polskiego w szkole ogolnoksztatcacej.
Rzesz6w 1979.

3 Zob. idem: Zaleznosci miedzy materiatem literackim a naukg o jezyku w szkole $redniej.
»Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP w Rzeszowie” 1972, z. 7/15; idem: Integracja nauki
0 jezyku z innymi dziatami nauczania jezyka polskiego. W: Nowoczesne tendencje w dydaktyce
literatury ijezyka polskiego. Red. W. Pasterniak- Rzeszéw 1974. Zob. takze: idem: Modele
lekcji z nauki o jezyku w szkole $redniej. Wyd. 2. Rzeszow 1978.
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W toku praktycznych doswiadczenn w dziedzinie sztuki zywego stowa
wykorzystywatam nastepujgce mozliwosci integracji ¢wiczer ortofonicznych
z caloksztattem pracy polonistycznej w Kklasie:

— wigzanie nauki poprawnej wymowy z fonetyka i ortografia;

— laczenie ¢éwiczen w estetycznym czytaniu ze skiadnig i interpunkcja;

— oparcie techniki czytania utworéw na podstawach teorii literatury;

— integracja wiedzy z zakresu kultury zywego stowa z analizg i interpretacjg
utworu literackiego;

— systematyzowanie wiadomosci z dziedziny sztuki zywego stowa z ¢wicze-
niami w mowieniu i pisaniu, zwigzanymi i niezwigzanymi z lektura.

W dalszym ciggu artykutu prezentuje jedng z mozliwosci wykorzysta-
nia wiasciwosci brzmieniowych utworu dla realizacji celéow kultury zywego
stowa.

Odprawa postow greckich w TV

Teleaudycje poswiecong Odprawie... mtodziez obejrzata po analizie utworu
na lekcji. Pomogta jej ona lepiej zrozumie¢ zaréwno ideowsg tres¢ utworu, jak
i jego forme klasyczng. Dzielac sie wrazeniami po obejrzeniu spektaklu,
uczniowie zwrocili uwage na renesansowy polski charakter dramatu. Uprzed-
nia praca z tekstem pozwolita im zrozumie¢ znaczenie efektow inscenizacyj-
nych charakterystycznych dla filmu i TV (poset wygtaszajacy swa tyrade na
dziedzincu jest jakby symbolem jednosci miejsca), tak bardzo jednocze$nie
odmiennych od $rodkdéw wyrazu artystycznego stosowanych w teatrze, gdzie
tego rodzaju zabieg bytby niemozliwy, poniewaz zatamywatby klasyczng forme
utworu. Mdwiagc o roli choru, ktory w spektaklu telewizyjnym reprezentuje
jedna tylko aktorka z maska w reku (symbol klasycznego rodowodu postaci
i utworu), wskazaliSmy na analogie ich ujecia.

W zwigzku z narodowym charakterem Odprawy... przypomnieliSmy, co
w tresci utworu odnosito sie do spraw polskich. Byto to zarazem powtérzenie
wnioskow z lekcji literackich4. Pokaz telewizyjny zapoznat mtodziez z archi-
tekturg, strojami i muzyka czasow Odrodzenia, dzieki czemu zyskata ona
dokfadniejsze wyobrazenie o epoce. Przede wszystkim za$ zetkneta sie z dobrg
recytacjg aktorska, ktora wydobyta piekno stowa poetyckiego Jana z Czarno-
lasu, co nie byloby osiggalne w trakcie indywidualnej lektury. Wykorzystujac
ten wzor do wihasnych prob zwigzanych z opanowaniem pamieciowym naj-
piekniejszych fragmentéw utworu (,Wy, ktorzy pospolita rzecza wiadacie”;
,O nierzadne kroélestwo i zginienia bliskie; ,,Po co mie prézno, srogi Apollo,

4 Por. B. Chrzgstowska, S. Wystouch: Wiadomos$ci z teorii literatury w analizie
literackiej. Warszawa 1974.
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trapisz”; ,,O biatoskrzydta morska ptawaczko”), przeprowadzilismy cwicze-

nia w jak najpoprawniejszym wygtoszeniu przytoczonych ustepéw dramatu.

Prawidtowg interpretacje gtosowg bardzo trudnego tekstu utatwity ¢éwiczenia

w mowieniu i pisaniu zastosowane po telelekcji, obejmujace nastepujace

zagadnienia:

— sposob potraktowania w spektaklu telewizyjnym jednosci miejsca i czasu
akeji;

— scena wywotujgca w przedstawieniu najwieksze wrazenie (wynik tresci
wypowiedzi czy $rodkdw aktorskich?);

— opis scenerii i rekwizytdw, zmieniajacych ,,starozytno$é” Odprawy... na jej
polskos¢;

— rola ilustracji muzycznej w uwydatnieniu charakteru i nastroju poszczegol-
nych scen;

— stosunek widowiska do oryginatu (wizja adekwatna do tekstu?);

— obsada aktorska, kreacja postaci;

— technika rezyserska;

— nasz sad o spektaklu.

W pracy domowej uczniowie wykonali projekt inscenizacji Odprawy... na
scenie szkolnej. Wymagat on ,,rozpisania” poszczegdlnych jej elementow na
zadania dla zespotdw. Do wykonania najtrudniejszych prac powotatam naj-
zdolniejszg grupe ucznidw, tzw. rezyserskg. Zajeta sie ona przygotowaniem
adaptacji scenicznej, wyborem partii dialogowych, monologdw i piesni choru.
Poszczegblne role przydzielitam najlepszym recytatorom, ktérych zadaniem
bylo wyuczenie sie tekstow na pamie¢, a wczeSniej — ¢wiczenie interpretacji
gtosowej, wreszcie — wyprobowanie aktorskiej realizacji. Probe poprzedzitam
ustaleniem gtéwnych zasad gry na scenie:

— wypowiadajac swojg kwestie, aktor powinien jak najczesciej zwracac sie do
publiczno$ci, a tylko od czasu do czasu do partnera;

— aktor nie powinien wykonywa¢ zadnych zbednych ruchdw, nalezy unikac
nadmiaru gestow;

— gdy na scenie znajduje sie kilka osob, kazda z nich musi zachowywac sie
inaczej, zgodnie ze swoim temperamentem;

— nie nalezy wykonywa¢ wielu czynnosci réwnoczesnie, szczeg6lnie chodze-
nia i mowienia, chyba ze jest to konieczne w danej roli;

— ukfad sytuacji na scenie musi by¢ zmienny, dynamiczny (niedopuszczalne
sg tzw. martwe sceny);

— nadmiar ruchu na scenie zaktoca odbior stowa recytowanego, jest zresztg
rownie razacy, jak martwota; podstawg $wiadomego, celowego dziatania
jest poprawna recytacja tekstu.

Aktorom i rezyserom pozostawitam duzo swobody, aby mogli w jak
najwiekszym stopniu oprzec¢ sie na wiasnej inwencji. Uzdolnionych plastykow
zaangazowatam do wykonania dekoracji, symbolicznych elementéw plastycz-
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nych i kostiuméw. Byly to zadania interesujgce, cho¢ niewatpliwie niezbyt
fatwe dla uczniow.

Na lekcjach, ze wzgledu na brak czasu, mozna inscenizowa¢ tylko fra-
gmenty opracowanych aktualnie utworéw dla zilustrowania pewnych scen
i dla utrwalenia ich w pamieci uczniéw. Wiecej mozliwosci stwarzajg pod tym
wzgledem zajecia pozalekcyjne, ktore w catosci mozna poswiecic¢ zrealizowa-
niu na przyklad inscenizacji kukietkowej, najtrudniejszej, ale tez najbardziej
ksztatcacej formie pracy z tekstem.

Swego rodzaju teatr lalki i aktora przygotowaliSmy z uczestnikami ze-
spotu recytatorskiego po opracowaniu ballady Mickiewicza Pani Twardowska.
Na scenie ustawiono nisko drewniang taweczke jako stot biesiadny zastawiony
naczyniami. Pana Twardowskiego, diabta, panig Twardowskg i inne kukietki
wykonata miodziez na zajeciach z prac technicznych. Role méwione poszcze-
golnych postaci recytowane byty za kulisami zawsze w kierunku sceny, aby
kazde stowo widownia dobrze styszata, najwiekszym bowiem brakiem wszel-
kiej inscenizacji jest staba styszalno$¢ recytowanego tekstu.

Recytatorzy byli najczeSciej animatorami. Prébowatam tez rozdzieli¢ te
funkcje: wtedy kwestie wystepujacych kukietek mowili recytatorzy, a kukiet-
kami poruszali inni wykonawcy. Narrator wygtaszat stowo wigzgce przed
sceng. Razem z widzami ogladat przedstawienie, wyjasniat sytuacje.

Animatorom udzielatam potrzebnych wskazéwek. Niezbedne okazato sie
poinformowanie ich o tym, ze kukietka, ktéra méwi, powinna sie poruszac,
aby widzowie zorientowali sie, kto wygtasza poszczegdlne kwestie. Dlatego
najlepiej, gdy uczniowie umiejg teksty na pamie¢ i moga by¢ réwnoczesnie
recytatorami i animatorami. Po Kkilku inscenizacjach wykonywanych przez
rozne obsady wybraliSmy najlepszych wykonawcéw i utworzyliSmy obsade
wzorowa. Przygotowata ona inscenizacje dla dzieci z Panstwowego Domu
Dziecka na uroczystosci zorganizowanej z okazji Dnia Dziecka.

W przygotowaniu najtrudniejszej z form realizacji fonicznej tekstu, jaka
jest inscenizacja, na plan pierwszy wysuwatam doktadne zapoznanie sie
z utworem, jego szczegotowg analize. Obowigzuje ona zresztg przy kazdym ze
sposobdéw fonicznej realizacji tekstu. Dla naszych doswiadczeri cenne byty
zwikaszcza swobodne spontaniczne wypowiedzi uczniéw na temat ich wiasnych
doznan zwigzanych z lektura, proby zestawienia i porownywania, pobudzajace
do zgtaszania wihasnych pomystow stuzacych ekspresji. Wykorzystanie ich
do natychmiastowego zainscenizowania, pomimo skromnych niejednokrotnie
Srodkdw, ma duze walory ksztatcace, poniewaz ukazuje bezposrednio owoce
podjetych wysitkw. Uzyskanie za$ korzysci natury wychowawczej wazniejsze
bywa nieraz w zyciu szkolnym niz stworzenie wykonczonej catosci insceniza-
cyjnej. Za stosowaniem inscenizacji jako jednego z autonomicznych elementow
fonicznej realizacji tekstu przemawia takze dodatkowy argument: warto$c,
jaka stanowi dla nauczyciela. Umozliwia mu ona gtebsze wnikniecie w psy-
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chike miodziezy, przede wszystkim jednak jest doskonatym sprawdzianem
stopnia zrozumienia utworu, opanowania poprawnej wymowy, nadto zdolno-
§ci i umiejetnosci recytatorskich ucznidw.

Instrumentalna rola tych przedsiewzie¢ polegata na tym, ze uczniowie
w sposéb wyrazny dostrzegali zwigzek, jaki zachodzi na przyktad miedzy
nagromadzeniem w utworze spotgtosek szczelinowych o charakterze ono-
matopeicznym i potrzebg ich eksponowania a nastrojem i tematyka utwo-
ru. Zauwazali zalezno$¢ miedzy rozmieszczeniem akcentdw a wymows tek-
Stu.

Uczestniczac w zajeciach poswieconych zagadnieniom poprawnej wymowy,
uczenn wystepowat nie tylko w roli odbiorcy wiedzy, ale przede wszystkim
w roli badacza i twdrcy — aktora i rezysera. WWyposazenie uczniow w umiejet-
nosci techniczne zwigzane z procesem artykulacji zaowocowato w kontaktach
z literaturg uruchomieniem zasobéw wyéwiczonej wyobrazni stuchowej, wido-
cznej w nadawaniu utworom mozliwie bogatego brzmienia w przekfadzie
fonicznym. Zdolno$¢ poprawnego postugiwania sie systemem znakoéw aku-
stycznych, osiggnieta w wyniku statych cwiczen dykcyjnych — naturalnej
wyktfadni sensu utworu — stanowita dowdd jego wiasciwego rozumienia.
Decydujacy wptyw na pogilebienie estetyzujgcego stylu odbioru dzieta literac-
kiego — jako sztuki stowa — miaty Sciste kontakty z jego atrybutami
fonicznymi, jak: akcent, intonacja, rytmika, rymowanie itp. Uwazam je za
najistotniejszy wyznacznik efektywnosci pracy nad kulturg zywego stowa.

Mapus BonaH
POHNYECKAA NMOCTAHOBKA TIMTEPATYPHOIO MNMPOMN3BEAEHNA
Pe3tome

TeKCT HOCWUT MEeTOAMYECKWi XapakTep. ABTOpP MpPeACTaB/isieT B HEM TeopeTu4eckue u Me-
TOAMYECKMEe BOMPOCHI CBA3aHHbIE C (DOHETMUECKOW MOCTAHOBKOW NIMTEPaTypHOro Mpou3BeAeHUs
Ha npuvepe LWKO/MbHOW MHCLEHMPOBKK OTPbLIBKOB ApamMbl OTKa3 rpedeckuM nocnam. B opdo-
(hOHETMUECKOM 06YyuYeHUM 60/blOoe HarfisiAHoe W MPaKTUYecKoe 3HadyeHue aBTop MPUMMUCHI-
BaeT YMNPaKHEHWSAM MO MPOU3HOLLIEHWIO, KOTOpbIE CUUTAeT (yHAAMEHTOM Ky/bTypbl >KUBOIO
cnoBa, 6e3 KOTOPOro HEBO3MOXHO 6bIfo Gbl AOCTUYL BbIPA3UTENbHOCTU. MOAUYEPKMBAET 3HaYe-
HWe Pa3BUTUS CTapaTe/lbHOro MPOM3HOLLIEHUSI KaK YCMOBWSI PasBUTUS XY[OXKECTBEHHOro C/oBa
B LLUKOJE.
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Maria Wolan
THE PHONIC PRESENTATION OF A PLAY
Summary

The author presents the theoretical and methodological issues connected with the phonic
presentation of fragments of the 16th century drama Odprawa postéw greckich (The Dismissal of
the Grecian Envoys) by Jan Kochanowski. She pays special attention to elocution exercises, which,
she believes, have a significant role in teaching proper expression and in emphasizing the ‘beauty
of the word’.



