Zofia OZOG-WINIARSKA

Dwa rézane teatry Swiata
Polne liryki Joanny Papuziniskiej:
Zakwitajg polne réze i Polnym rézom zzo6tkng liscie

Rézane otwieranie $wiata - drogi ku ,,gérom duzym™
i ku ,,stonemu usmiechowi morza"

Na styl i obrazowo$¢ ,,wakacyjnego” wiersza dla dzieci Zakwitajg polne
réze Joanny Papuzinskiej sktadajg sie dwa ciggi znaczeniowe jezyka. Jeden
z nich wyptywa ze stownictwa codziennos$ci, drugi za$ wprowadza jezykowe
inkrustacje z poetyckiej tradycji i wiacza je w ukfad znaczeniowy wersow
i kompozycji utworu. Dlatego estetyka wiersza Zakwitajg polne réze wchodzi
w relacje dialogowe z innymi tekstami i ich kontekstami kulturowymi. Wiersz
nabiera charakteru dyskursywnego i tgczy elementy historii i tradycji literac-
kiej ze swoim uwarunkowaniem sytuacyjnym. W ten sposob optymistyczne
wezwanie do dzieci i mtodziezy, aby ruszy¢ w droge, skoro czas po temu,
uzyskuje gtebszg perspektywe moralnej i egzystencjalnej koncepcji istnienia.

Wiersz Joanny Papuziniskiej Zakwitajg polne roze zaciekawia i porusza
Swiadomos¢ literacka czytelnika. Juz poczatkowe wersy przywotujg owe kon-
teksty historii i tradycji literackiej, a z tym pojawiajg sie jezykowe asocjacje:

Zakwitajg polne réze na nasypach kolejowych,
zakwitajg semafory na zielonol.

Ten miniaturowy obrazek odstania szczeg6t moze nawet banalny, bo jest
nim ,tylko” fakt pojawienia sie na nasypach kolejowych kwiatéw nieogrodo-
wych, wiasnie polnych r6z w ich petnej krasie. Od tego kwiatowego wzrostu

1 Por. J. Papuzinska: Zakwitajg polne rdze. W: Eadem: Wedrowne wierszyki. Warszawa
1980.
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i rozwoju bierze poczatek dalszy cigg zjawisk, jakby na zasadzie indukcji
i determinizmu. Majg juz one nature catkowicie subiektywng i metaforyczna.
Oto semafory ,,zakwitajg na zielono”. Zakwitajg tez polne roze, ktére wnosza
do pejzazu wiersza uczucie euforii i afirmacji Swiata, sg pochwatg jego letniej
metamorfozy, stajg sie oznakg wiosny i radosci2. Nietrudno dojrze¢ w tym
wierszu lekcje powtdrzeniowg z historii poezji, jakby echo Skamandra albo
tez futuryzmu. Z tego odniesienia pochodzi w wierszu Joanny Papuzifskiej
motywacja ukfadu dwuprzestrzennego - natury i cywilizacji - oraz ukiad
wartosci. Juz w incipicie wiersza pojawia sie idea otwarcia cztowieka na nature
i jej bezkolizyjne pobratymstwo ze Swiatem zurbanizowanym. Estetyke tego
zwigzku okresla liryczny kod kolejowo-florystyczny.

Ozywione semafory zakwitajace na zielono to nie tylko znak wolnej drogi,
przejazdu i zaproszenia do podrozy. Petnig one jakby funkcje znaku moral-
nego. Semafory uroslinnione, semafory niczym drzewa pokryte zielonym
listowiem powtarzajg funkcje znaku kulturowego gatazki oliwnej. Sg znakiem
przyzwolenia na pokdj i harmonie cztowieka i natury, techniki i przyrody.
Idealizujg przestrzen istnienia, sytuujg ,,nas” - dzieci cieszace sie z wakacji
- w planie fadu istnienia.

Ozywienie przedmiotéw - semaforéw - przy kolejowych torach jest zjawi-
skiem uczuciowym, przynalezy do porzadku zjawisk fenomenologicznych.
Mozna przyja¢ hipoteze o sakralizacji przestrzeni utworu dokonujacej sie juz
w jego nagtosie. Zielony kod florystyczny rozumieé tutaj mozna jako znak
koniecznego przejscia od tego, co niesie empiryczna pamiec o $wiecie, do tego,
co jest jego immanentnym prawem.

Dziecko, ktére wiersz bedzie przyzywat na ,tysigc drog”, nie moze by¢
oszukane. Jest zatem sytuowane w S$wiezej, nowej, niewinnej - zielonej
przestrzeni $wiata. Jest innym, wiasnie nowym cztowiekiem, ktory poznaje
$wiat ,,0d nowa”, dla nowych, w petni zhumanizowanych celéw. Ma prawo
kocha¢ to istnienie, wierzac w jego piekno i madros¢. To skrzydto rozumowa-
nia odnie$¢ trzeba do zlej historii cywilizacji i $ladéw krwi na torach we wspot-
czesnych doswiadczeniach Europejczykow. Warto przypomnie¢ prorocza wizje
Antoine’a de Saint-Exupery’ego, zarysowang tuz przed wybuchem Il wojny
Swiatowej w Ziemi, planecie ludzi3. Byta to Europa przypominajgca jakie$
przerazajgce bocznice kolejowe z ludZzmi bez $wiadomosci, bez ,korzeni”,
oderwanymi- od kosmicznego planu natury, elementarnej harmonii wspot-
istnienia. Juz niedtugo potem te pociagi ruszyty jako koszmarne transporty do
fagréw, eszelony-widma wzdtuz linii frontowych z zywymi i martwymi, pozniej

2 Ten aspekt semantyczny rézy podkresla M.I. Maci oti: Mity i magie zi6t. Przel. 1. Ka-
nia. Krakéw 1998, s. 149.

3 Por. A. de Saint-Exupery: Nocny lot. Ziemia, planeta ludzi. Pilot wojenny. Przet.
M. Czapska i S. Stempowski, W. i Z. Bienkowscy, A. Cierniakéwna. Krakéw
1971, s. 203.
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z przesiedlericami, emigrantami, repatriantami... Slady krwi na torach kolejo-
wych wypetniajg dzieje Europy, szczeg6lnie od | wojny Swiatowej i rewolucji
1917 roku. Z pewnoscia Medaliony Zofii Natkowskiej nie zamykajg tego
motywu. Dlatego tez zakwitajace na zielono semafory w liryku Joanny Papu-
zinskiej postrzega¢ réwniez mozna jako znak aksjologiczny, moralnego od-
rodzenia sie $wiata. Poetka sytuuje dziecko i jego rados$¢ w tej ,,konkretnej”
sytuacji - wakacyjnej wolnosci. Sakralizujgca aura tej przestrzeni wywota-
na jest i dopetniona w incipicie utworu przez ,,polne r6ze”. Gra koloréw
- kwiatow rozy i zieleni - tylko w pewnym stopniu nalezy tutaj do kodu
kolejowego. Sg te barwy ekspresjonistycznym refleksem, petnym ujeciem moz-
liwych zaistnien, spokoju i ruchu, harmonii i dysharmonii. Potwierdza to
paralelizm dwdch pierwszych werséw, podkreslony anaforg. Réze sg tutaj
w petni znaczace, dostownie mowigce:

[..] I juz szepcza polne rdze,
ze czekajg gory duze
ze morze u$miecha sie stono [..].4

W planie anegdotycznym polne rdze zachecaja, dostownie ,,podszeptujg”
uroki wakacyjnych podrézy. W planie semantyczno-symbolicznym jednak
petnig wazniejszg funkcje, wskazujg na wartoscid. Niczym delficka wyrocznia
wyrazajg iscie oksymoroniczng przepowiednie. W planie aksjologicznym ,,gory
duze” nie nalezg do krajobrazu. Sa symbolem drogi i celéw, piekna i trudéw
ludzkiego zycia. Sg znakiem koniecznego wyboru i heroizmu dazenia. Gory
i morze w lirycznym skrdcie zamykajg globalny wymiar istnienia, materialng
i duchowsg stratyfikacje przestrzeni ,,géry” i ,,dotu”. Géry i morze pojawiajg
sie we wszystkich opowieSciach o zyciu, mitycznych i biblijnych. Sa to nie
tylko cele wakacyjnych podrozy, ale sg to takze znaki ujmujace petnie ziemi.

»Stony usmiech morza”, o ktorym mowi podmiot liryczny, jest nie tylko
trafng metaforg ze wzgledu na skfad chemiczny morskiej wody. Mozna przy-
jacé, iz jest on liryczng wyktadniag prawdy o ludzkiej egzystencji, w ktorej jest
miejsce na dobro i zto, ukojenie i cierpienie. Inicjalny fragment wiersza Zakwi-
tajg polne roze wraz z r6zanym szeptem, tréjwersowym zarysem miniatury
monodramatycznej, sytuuje epicki kontur utworu, wydarzenia i czynnosci,
w przestrzeni aksjologicznej. Pozwala ona odnie$¢ $wiat przedstawiony wiersza
i perswazje ideowg do uniwersalnych warto$ci kultury i w tym konteksScie
mozliwe jest wartosciowanie refleksyjnego wymiaru utworu i orzekanie o jego
lirycznej prawdzie.

4 Por J. Papuzinska: Zakwitajg polne roze...

5 O symbolice rézy por.: Réza. W: D. Forstner: Swiat symboliki chrzescijariskiej. War-
szawa 1990, s. 362: M. Lurker: Jezyk kwiatdw. W: Przesianie symboli iv mitach, kulturach
i religiach. Przet. R. Woynakowski. Krakow 1994, s. 225-241.
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W tej przestrzeni aksjologicznej centralne miejsce zajmujg ,,polne réze”.
Ot6z wiasnie, ,,polne r6ze” nie sg wylgcznie botanicznym szczegotem, frag-
mentem realnej krajobrazowej rzeczywistosci. Sg one rowniez semantycznym
znakiem przejscia wszelkich zaistnien fabularnych od wymiaréw materialnych
do wartosci moralnych. ,,Polne r6ze” mogag by¢ figurg kwiatdw rosnacych
niezaleznie od cztowieka, jego woli i dziatan. Sg jakby reprezentatywne dla
catej sfery natury. Ich estetyczne wiasciwosci objawiajg sie w dwoch aspektach.
Po pierwsze, w aspekcie lokalizacyjnym, usytuowania ,,polnych réz” na ,,na-
sypach kolejowych”, co przydaje im szczegdlnych tresci i funkcji filozoficz-
nych, jak wszelkim innym kwiatom - symbolom romantycznym czy neoro-
mantycznym. Wymieni¢ tu mozna chocby Janowiec (jatowiec) Giacomo Leo-
pardiego na stokach Wezuwiusza6 czy Kwiat dzikiej rozy Jana Kasprowicza na
tatrzanskiej skale7. ,,Nasypy kolejowe” z wiersza Joanny Papuziiskiej sg m.in.
znakiem owej symbolicznej lokalizacji desygnatu florystycznego. Drugi aspekt
moralnych wiasciwosci ,,polnych réz” wynika z ich nominalnego okreslenia.
Botaniczna nomenklatura dopuszcza zastosowanie okreslenia ,,dzikie réze”.
Tutaj jednak pojawia sie bardziej poetyckie ich nazwanie: ,,polne r6ze”. ,,Pole”
i mowa ,,polnych kwiatéw” nalezg do rozlegtej tradycji kulturowej, chociazby
tradycji franciszkanskiej89

Zakwitanie ,,polnych r6z” u progu lata otwiera w wierszu Joanny Papuzin-
skiej Swiat ,,tysigca drog” i bezdrozy. Otwiera przestrzen wolnej natury, piekna
Swiata i swobodnej wedrowki dzieci ku przygodzie i petni poznania kosmicznej
natury - lasow, tak, Sciezek i bezdrozy. ,,Polne réze” otwierajg doswiadczenia
»blasku ksiezyca” i ,,promieni gwiazd”. Czy chodzi tylko o wycieczke, waka-
cyjng wyprawe? Rzeczywisto$¢ przedstawiona w wierszu uogodlnia ten proces
i nadaje mu swoiste znaczenie.

Doswiadczenie dzieciecej petni Swiata jest koniecznym warunkiem jego
harmonii, rzec mozna - zgody na istnienie wedtug porzadku wartosci, a takze
warunkiem pozniejszej dojrzatosci i Swiadomosci zycia. Trzeba zatem poznac
»kazde miejsce, w ktérym jeszcze nie ma nas!”. Warunkiem wiec madrego
i pieknego zycia jest poznawanie. Poznanie za$ oznacza rozumienie, a to
wiasnie ono gwarantuje rownowage dwdch przestrzeni: zurbanizowanej prze-
strzeni cywilizacji i wolnej, otwartej przestrzeni natury.

Wizja bezkolizyjnego $wiata ,,polnych réz” i ,,zakwitajgcych semaforow”
przywotuje imperatyw poznania - wedréwki i doswiadczenia bytu, petnego

6 Por. G. Leopardi: Janowiec albo kwiat pustyni. W: Idem: Poezje. Przel., wstepem
i objasnieniami opatrzyta J. Dickstein-Wielezynska. Warszawa 1938, s. 151.

7 Por. J. Kasprowicz: Kwiat dzikiej rozy. W: Roze, lilie, tuberozy. Miodopolskie wiersze
o kwiatach. Wybor, uktad i wstep I. Sikora. Gdansk 1988.

9 Por. Kwiatki z ogrodu $wietego Franciszka. Wybdr i opracowanie W. Piechota. Poznan
1990.
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doswiadczenia od sensualizmu do intelektualizmu. Wymiar ten otwiera nakaz
uniwersalny jako prawo rozwojowe:

[.] Komu w droge, temu czas!
Juz sie niesie wrobli wrzask
Przez ulice wszystkich wsi i wszystkich miast

W tej wiasnie czesci wiersza obraz - wizja - optyczny i Sciszony, przechodzi
w gtodne rejestry i ptasig perswazje - gorgczkowy ruch i sygnaty szykowania
sie do wypetnienia ,,czasu”, nakazu chwili. Mate i ,,gwarne” wroble odgrywaja
przy tym wszystkim wielka role. Sg jakby figurg dzieciecej gromady ruszajacej
ku przygodzie. Wrdble, trzeba tu dodac, sg ptakami, jak zadne inne, zyjacymi
w bezposredniej bliskosci cztowieka. Sg jakby znakiem domowego ogniska,
przydomowego gospodarstwa, ludzkiej sadyby, a w poetyckiej topice - syg-
natem ludzkiego szczescia. Warto pamieta¢ o wierszu Kamila Krzysztofa
Baczynskiego Wroble z tragicznego 1943 roku. Wiersz ten przywotat inte-
resujgce nas znaczenia juz w pierwszej strofie:

Dzieh wrébli i jasnosci!

W dzbanuszkach drobnych ptaszkow
Swiat sie ustat mitoscia,
Niefrasobliwg taska [...].90

Mate wréble w wierszu Joanny Papuzinskiej, podobnie jak drobne, sub-
telne blador6zowe ,,polne réze”, promieniujg aurg zwyktosci, dobroci i co-
dziennego piekna. Taka jest wiasnie polna lekcja letniego przesilenia z Wed-
rownych wierszykéw poetki.

Ro6zane i skrzydlate znaki powrotéw na ,wiasny prog"

Polne liryki Joanny Papuzinskiej z motywem rozy poruszajg wyobraznie
i wzruszajg czytelnika. Sg lirycznym wprowadzeniem do nauki o S$wiecie,
0 zyciu i przyrodzie. Uintymniajg pejzaz wiersza. Liryki te uczg dziecko po-
strzegania przemian natury, rozumienia znakéw czasu, imperatywéw, ktore
kierujg ku cztowiekowi zjawiska cyklu przyrodniczego, naturalny rytm zycia.

Wiersz Joanny Papuzinskiej Polnym rézom zzétkng liscie konczy sie we-
zwaniem dzieci do powrotu z wedréwki. R6zany teatr odmienia teraz barwe

9 Por. J. Papuzinska: Zakwitajg polne rdze...

10 Por. K.K. Baczynski: Wrdble. W: K. Krajewski: Jezyk polski. Echo z dna nie-
uchwytne. Podrecznik do ksztatcenia literackiego i kulturalnego dla klasy ésmej szkoty podstawowve;.
Warszawa 1998, s. 50-51.
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i przestrzen sceny $wiata. Swiezy kolor ustepuje barwie zapowiadajacej mart-
wote. Otwarte drogi i dalekie miejsca dzieciecej eksploracji $wiata zastepuje
rodzinny dom, miejsce ,,wlasnego progu”. Tak zarysowany plan estetyczny
mogtby nawet grozi¢ zbanalizowaniem dos$wiadczenia odmian lata i jesieni,
zawezi¢ ethos wedrowki do praktycznych i ,,zdroworozsgdkowych” wskazo-
wek. A przeciez tak nie jest. Utwor to, co warto podkresli¢, nowatorski i nie-
szablonowy. W jesiennej scenie zdtkngcych r6z nie pojawia sie melancholia,
a wraz z nig zwatpienie czy pesymizm, poczucie bezradnosci i niemocy czto-
wieka, zawodu wobec $wiata, ktéry podlega destrukcyjnej przemianie i narzu-
ca ograniczenie aktywnosci cztowieka. Nie ma w jesiennym wierszu Joanny
Papuzinskiej Polnym rézom zzbétkng liscie przemiany nastroju, przejscia od
radosci po smutek, od euforii po rozgoryczenie i zal. Nie pojawia sie cezura
kresu. Swiat istnieje nadal. lustratywnym przyktadem takiej melancholijnej
puenty przekwitania kwiatow jest w poetyckiej tradycji wiersz mtodopolski,
np. Leona Rygiera:

Ach wiedng kwiaty [...]
Rdzg $mier¢ powleka ich biel i szkarfaty,
Dlatego tylko, ze przyszfa ich kolej...
Nie zawinity nic [...]

Smutek bezsilny
Z tej Smierci kwiatow saczy sie w mg dusze
I w jaki$ pomrok zapadam mogilny [...].1l

Nowatorstwo wiersza Joanny Papuzifskiej ma swe umotywowanie. Pod-
miot liryku to, podobnie jak w tym pierwszym rozanym teatrze, kto$, kto jest
przewodnikiem dzieciecej gromady, jakby opiekunem, nauczycielem, a nawet
wspotorganizatorem czy wspottowarzyszem wedréwki. On to wiasnie pokazy-
wat dzieciom w rzeczywistosci przedstawionej wiersza zjawisko charaktery-
styczne dla czasu i miejsca, lata i wakacyjnej swobody. Takim tez pozostaje
i w drugim utworze, z tym ze jest juz inny i jakby odmieniony. Gdy zakwitaty
polne roze, 6w podmiot byt bardzo doktadny, bardziej rzeczowy. Wszystko
to, o czym moéwit lub co wskazywal, dato sie zauwazy¢, sprawdzi¢. Byt tez
uczuciowy, liryczny, sktonny do poetyckiego ogarniania Swiata. Ale byt przy
tym wszystkim bardziej realistyczny w swej perswazji. W kazdym razie mowit
o tym, co sie dzieje ,teraz”, dookota i dalej; cho¢ poza zasiegiem wzroku, to
jednak jakby w zasiegu dostepnego sprawdzenia. Mysl o tym, czego nie widac,
stowa o tym, czego nie stychaé, nie wytamywaly sie z konturu potocznej fra-
zeologii. W $Swiadomosci dziecka, jak i kazdego cztowieka liryczna ewokacja
w rodzaju: ,,Wzywa nas tysigc drég [...], kazdy glaz, blask ksiezyca, promien

11 Por. L. Rygier: Ach wiedng kwiaty. W: Roze, lilie, tuberozy. Miodopolskie..., s. 27.
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gwiazd”, trafia na utarte, przyjete w jezykowym uzusie formuty o animizacyj-
nej i nieco hiperbolicznej stylistyce. Nie ma w tych zapowiedziach niczego
niecodziennego, jesli potraktowac je tylko w wymiarze retorycznym.

O tym, ze Polnym rézom zz6tkng liscie, czytamy juz w tytule i w incipicie
wiersza. Podmiot objawia w tym utworze nie tylko standardows, przyrodni-
czg wiedze. Objawia swe dyspozycje wizjonerskie i kreatorskie. Whpatruje sie
w ,,polne réze” i dostrzega ich przysztg materialng forme, postrzega jagody12,
ktorych jeszcze nie ma. Wydobywa kontrast miedzy petnobarwnym owocem
i zwiedtymi lis¢mi kwiatu, odczuwa ,,cierpkos¢” wiatru (synestezja), ktory
»,Zmarszczy wode na jeziorach”. Zapowiada wyfruniecie ptakoéw ,w niebo”
i znaczenie ,,dla nas” ruchu ich skrzydetl3d Rzec mozna, podmiot wiersza
wrdzy z ptasich gniazd i ptasich lotow. Fantastyczny, wizyjny i metaforyczny
wiersz zamykajacy rézang dylogie Joanny Papuzinskiej skupia sie wokot
obrazu jesiennych r6z i stanowi w istocie liryczne studium ,,polnych r6z”. To
one wihasnie, ich wyrozniajace sie w polach piekno, wywotujg pytanie o trwa-
os¢ i pewnos$¢, o zasade radosnej harmonii natury. Od nich wkasnie zaczyna sie
ta jesienna przypowies¢ lub raczej basn o tym, co bedzie, kiedy ,,ptaki p6jda
Z gniazd”.

Wiersz Polnym ré6zom zzo6tkng liscie Joanny Papuzinskiej w potgczeniu
z wierszem poprzednim Zakwitajg polne roze tworzy co$ na ksztatt filozoficznej
paraboli o ,,scenie Swiata”. Jest 6w cykl jakby miniaturg liryczng idei ,,dwdch
teatrow”, ktore przewijajg sie w historii i koncepcjach estetyki literackiej
i dramatycznej w Europie. Wspotczesng kwintesencje dylematu, jak widzie¢
petnie bytu, realnie czy nadrealnie, fizycznie czy metafizycznie, przedstawit
Jerzy Szaniawski w sztuce, ktéra przypadta na czas ,,progu” i ,,proby” tych
sensdw w przetomowym momencie wspdtczesnej Europy, inwazji materiali-
zmu.

Pogodny, otwierajacy perspektywe Swiata teatr ,,Matego Zwierciadta”
przypada tutaj na Swiat przedstawiony, gdy ,,zakwitajg polne r6ze”. Owe
zakwitajgce ,,polne roze” wywotujg sensualne przyblizenie Swiata, otwierajg
droge poznaniajego form, zjawisk i praw. Drugi ,,rézany teatr” skupia uwage
na samych kwiatach, wiezi wzrok i mys$l wewnetrzng jeszcze niewidoczng istotg
rzeczy, ktora sie w nich miesci i objawi w przysztosci. Ten ,r6zany teatr” jest
bardziej magiczny i mityczny. Mozna przywota¢ tu mit Demeter wskazujgcej
na konieczno$¢ powrotu do domowego gniazda. Teatr ten otwiera wewnetrz-
na, intuicyjng droge poznania. Uprzedza zakonczenie, ktére moze przyniesé
przyszto$¢, nagle odmieniajgca Swiat. ,,R6zany teatr” odnawia teraz pamieé

12 Podobne do gtogu. Por. Rosliny lecznicze. Przet. M. Panc¢ikowa i K. Kwasniew-
ska-Mzyk. Warszawa 1983, s. 162-163.

13 O motywie skrzydet pisata A. Ksigzek-Szczepanikowa: Motyw skrzydet w poezji
Joanny Kulmowej. ,,Edukacja Humanistyczna” 1999, nr 2-3 (6-7), s. 75-81.
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wewnetrzng domu, ktory sie opuscito, rodzinnego progu, ktory pozostat ,,tam”,
w innej, ,,swojskiej” przestrzeni. Budzi sie ,,Teatr Snéw” i wr6zba powrotu,
ozywa intuicyjna wiez z ,,wkasnym”, bliskim Swiatem, z miejscem, z ktérego sie
pochodzi i do ktdrego sie ciagle powraca mimo nieuchronnych oddalen. Ludzi
i ptaki tgczy prawo istnienia, wieZ ,,gniazda”, ,,domu”, bez ktorego $wiat bytby
tylko chaosem. Wiasnie to wewnetrzne prawo istnienia, dajace sie odkryc
w $wiecie, jest podstawg estetyki i filozofii sceny, gdy ,,polnym r6zom zzbtkng
liscie”.

Paralelizm dzieci i ptakow obejmuje dwa kregi zjawisk: wznoszenia sie
i lotu z gniazd ptakow, ktore wiasnie osiggnety dojrzatos$é, i powrdt dzieci na
~wihasny prég”, gdy ich wiedza juz obejmuje cykl wegetatywny lata i jesieni
i gdy doswiadczg one sensu rozanej metamorfozy. Blisko$¢, a nawet tozsamosé
ludzi i natury w porzadku praw kosmicznego istnienia nie znosi przy tym ani
autonomii, ani tez tajemniczych przeznaczen dzieci i ptakow. Nie ma miejsca
na depresje i melancholie jesienna. Swiat odmienia swe zjawiska harmonijnie
wzgledem dojrzewania Swiadomosci i zdolnosci rozeznania celéw zjawisk, rzec
mozna, wbrew ,,szkietku i oku” - zarobwno przez ludzi, jak i ptaki. Ostatnie
onomatopeiczne akordy zapowiadajg kurtyne ,,r6zanego teatru”, to jest - od-
gltosy pukania do drzwi. Przywotujg one réwniez stukot ptasich dziobow
zbierajgcych rozsypane ziarna: ,,Stuk-stuk-stuk™. | tak oto konczy sie ta lirycz-
na anegdota dla dzieci i dorostych lub raczej dla dzieci na doroste juz zycie.

Zakwitajg polne roze

Zakwitajg polne réze na nasypach kolejowych,
zakwitajg semafory na zielono.

| juz szepczag polne roze,

ze czekajg gory duze

i Ze morze uSmiecha sie stono.

Komu w droge, temu czas!

Juz sie niesie wrobli wrzask

przez ulice wszystkich wsi i wszystkich miast.
Wzywa nas tysigc drdg,

chtodny las, siana stog,

kazdy strumien, co nie zmoczyt naszych ndg.
Kazda $ciezka, kazdy gtaz,

blask ksiezyca, promien gwiazd,

kazde miejsce, w ktdérym jeszcze nie ma nas!

Polnym rézom zz6tkng liscie

Polnym r6zom zz6tkng liscie
i jagody sie sczerwienig,
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cierpki wiatr zmarszczy wode na jeziorach.
I wyfrung w niebo ptaki

dajagc nam skrzydtami znaki,

ze i na nas, na nas juz pora.

Kiedy ptaki p6jda z gniazd,

nam do domu wracac czas,

wyruszymy jeszcze nieraz!

Wzywa nas wiasny prog,

stesknit sie do naszych ndg

i te drzwi do naszego stuk-stuk-stuk!

Cotbss Oxyr-BuHspcka

ABA PO30BbIX TEATPA MWPA
MONEBBLIE NNMPUYECKVE CTUXOTBOPEHUA NOAHHbLI MAMY3NHLCKOU
UBETYT MOMEBLIE PO3bl N Y MOJIEBbLIX PO3 MOXXEJITEKOT JINCTbA

Pe3tome

[lBa MprUecKuX CTUXOTBOpPeHUs WoaHHbl [lamy3nHbCKO COCTaBASOT AWNTUX W Of-
HOBPEMEHHO MWHMWATHOPHBIA NO3TUYECKWIA LMK, OTAUYatOLLMIACS pediieKCUBHBIM XapaKTepoM.
Komnosuuus Lenoro, acTeTka CTUAS U A3bIKOBbIX 3HAKOB, OpraHM3alius M306paXxaemMoro Mupa
1 ero (MI0co(us OCHOBaHbI Ha JOCTYMHOM B OfbITe fieTeld, BEreTaTUBHOM 3aKOHe NpUPOAbI, Ha
NPUHLMNE LMKIVYEKCKO NepeMeHUMBOCTY XW3HW MPUPObl, a TakKe Ha MpaBe Ha POX[AEHWe
1 CMepTb, AETEPMUHMPYIOLLMM 3K3UCTEHLMa bHBIN LMK CYLLLECTBOBAHUS YenoBeka. [epBoe nmp-
MYECKoe CTVUXOTBOPEHUE, GE3MATEXHOE M OMTUMUCTMYECKOE, MpUriallaeT pebeHKa Ha MyTelle-
CTBME, NPOOGYXOAET ero MHTEpeC K MUpPY, OTKPbLIBAET YYBCTBUTENbHOE MPOCTPAHCTBO, MOA-
TBEPXKAAIOLLEe MPUPOAY M KPacoTy CyLIeCTBOBaHWs. BTOpoe NMpUYEcKoe CTUXOTBOPEHME OT-
KpbIBaeT JETEPMUHU3M MUHOBAHWS W Npeaena, MPOTMBOMOCTAB/SET eMy Cepy YHMUBEPCAbHbIX
LIeHHOCTelA, COCTaBNSAIOLLMX NMPOCTPAHCTBO MMpa M BO306HABNSIOLMX PALOCTb W HAAeX[y B Cce-
MeliHOM Kpyry, KOTOpbIii IBNISIETCS OCHOBHBLIM [apOM CYLLECTBOBaHUs YeioBeka u npupogbl. O6a
MPOV3BEAEHNS OT/IMYAIOTCS AUCKYPCUBHBIM XapaKTepoM, NpeacTaBnstoT coboii KpacuBblid, YyBC-
TBUTE/bHBIA 1 My[pbIi aKCUMOMOrMYeCKMiA AVCKYpC, KOTOPbIA AenaeT pe6eHKa BOCMIPUMMUMBLIM
K 3aKOHaM W LiEHHOCTAM CyLLEeCTBOBaHMs. OHU BMUCHIBAIOTCS Take B HampaBneHue TPaguuum
U KYNbTYPHBIX OTHECEHMIA.
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Zofia 0z6g-Winiarska

TWO ROSY WORLD THEATRES
JOANNA PAPUZINSKA'S MEADOW LYRICS:
ZAKWITAJA POLNE ROZE (MEADOW ROSES COME INTO BLOOM)
AND POLNYM ROZOM ZZOLKNA LISCIE...
(MEADOW ROSES LEAFS WILL TURN YELLOW...)

Summary

Two poems by Joanna Papuzinska constitute a dyptich and a miniature reflective poetic
collection at the same time. The composition of the cycle, aesthetics of its style and signs,
organisation and philosophy of the depicted world were based on available children’s experience,
the rule of cyclicity of nature, vegetative law of nature and the cycle of life and death, which
determines human existence. The first poem, which is cheerful and optimistic, invites a child for
a journey, awakes its curiosity about the world and arouses feelings which affirm nature and
beauty of existence. The second poem contrasts determinism of transitoriness with the sphere of
universal values, which constitute home and recreate joy and hope of the household, that is a basis
of human and nature existence. Both of the poems are examples of a beautiful, emotional and
intellectual axiological discourse which makes a child sensitive to the laws and values of existence.
The poems also become a part of the tradition of literary and cultural references.



