Barbara TOMALAK

Imiona rozy
O niektérych funkcjach i znaczeniach motywu rozy
w literaturze polskiej XIX i XX wieku

Nie tak tatwo jest pisa¢ o rézy. W miedzynarodowym spisie Mc Farlanda
mozemy znalez¢ okoto dwadziescia tysiecy zarejestrowanych odmian rdz.
Znaczen przypisywanych rozy jest zapewne niewiele mniej. Umberto Eco,
specjalista od ogolnej teorii znaku, w komentarzu do swej ksigzki Imie rézy
stwierdza wrecz, ze ,,r0za jest figurg symboliczng tak brzemienng w znaczenia,
ze nie ma juz prawie zadnego”. Jednakze obecno$¢ motywu rézy w tekstach
literackich od czaséw starozytnych az po wspotczesnosé, obecnos$¢ manifes-
tujgca sie niezliczong liczbg tych kwiatéw rozkwitajgcych na stronicach za-
pisanych w réznych epokach i w réznych jezykach, $wiadczy o czym$ innym:
znaczenie rézy jest najprawdopodobniej przeogromne.

Artykut zatytutowany Imiona rézy jest prébg wszechstronnej i odwotujacej
sie do rozlegtych kontekstow kulturowych interpretacji symbolu rozy w litera-
turze, a takze probg zastosowania psychoanalizy (eksperymentu skojarzenio-
wego i amplifikacji) w metodyce badan literackichl. Mimo pragmatycznego
zakonczenia,wyrazajacego sie procentowymi zalezno$ciami i liczbowo dajacy-
mi sie wyrazi¢ wynikami badan, w rzeczywistosci tekst ten postuluje ujecie
zjawisk kulturowych na sposéb duchowy. Szeroko rozumiane pojecie kultury,
w ktérego ramach tworczos¢ literacka jawi sie jako jeden z fenomendw, do-
maga sie - w mym przekonaniu - od badacza podejscia zgodnego z zatozenia-
mi wspotczesnej, wywodzacej sie od Ernsta Cassirera filozofii kultury: w wielo-
$ci form kulturowych elementem wspolnym jest symbol.

1 Niniejsza publikacja jest zapisem (rozszerzonym i uzupetnionym) autoreferatu doktorskiego
wygloszonego 9 kwietnia 1999 r. podczas obrony rozprawy doktorskiej napisanej na US pod
kierunkiem naukowym prof, dr hab. Anny Opackiej.
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Praca o rozy jest zatem prébg stworzenia monografii symbolu, szczegélne-
go symbolu, obecnego w literaturze i kulturze réznych cywilizacji i roznych
epok - od starozytnosci po wspotczesnosc, ale takze prébg zbadania symbolu
jako kategorii interpretacyjnej, przy poczynieniu wszelkich mozliwych zastrze-
zen co do zasadnosci i w ogdle moznosci przeprowadzenia czego$ takiego jak
»€0zegeza” symbolu, ktory, jak wiadomo, nie poddaje sie logicznej interpre-
tacji, przynajmniej w tej czeSci swej wewnetrznej przestrzeni, ktora otwarta dla
odmiennych niz literackie metod badawczych, okazuje sie catkiem nieprze-
zroczysta dla wszelkiej mysli hermeneutycznej. Interpretacja jest jednak po-
trzebna: symbol nie zaistnieje w naszej Swiadomosci bez préby zrozumienia go.

Zarliwo$¢ zabiegania o to zrozumienie, whasciwa pracom zajmujacych sie
symbolem badaczy, takich jak Jung, Freud, Eliade, Fromm, a wspodtczesnie
Gaston Bachelard, bierze sie z przeSwiadczenia, ze symbol jest przejawem wigzi
cztowieka z transcendencjg, rozumiang jako sacrum - lub jako tresci nie-
Swiadome naszej psyche - a zatem, wychodzac od zrozumienia symbolu,
jesteSmy w stanie zrozumieC istote bytu.

Jezyk symboliczny, uniwersalny i identyczny dla wszystkich kultur i epok,
bedacy, jak pisze Fromm, .jedyng wsp6lng mowg rozwinietg przez rodzaj
ludzki”2, zostat zapomniany, utracony, zdawac by sie mogto, bezpowrotnie.
Odczytanie poszczeg6lnych stow tego archaicznego jezyka pojawia sie w sferze
zainteresowan tak réznych dyscyplin, jak filologia, egzegeza, fenomenologia
religii, psychoanaliza. W szczegdlnosci ta ostatnia, jak zauwaza Paul Ricoeur,
jest metoda badawczg catkiem wyjatkowg: pozwala ona usytuowac¢ badany
znak na granicy ,,miedzy konfliktem impulséw i wzajemnym oddziatywaniem
znakow”, albowiem ,,symbol waha sie na linii dzielacej bios i logos"3

Badaniom tym towarzyszy nadzieja na odnowienie jezyka, ktory zatracit
swe dawne bogactwo, na osiggniecie petni, ktorg utraciliSmy, przestajac sie
komunikowa¢ z otaczajgcym nas (i istniejagcym w nas) wszech$wiatem.

W szczeg6lnosci, podejmujgc probe objasnienia symbolu rézy, mozna
wykazac, ze réza jest symbolem archetypowym w rozumieniu Jungowskim,
i ustali¢, jaki proces psychiczny kryje sie za obrazem rozy, innymi stowy, jakie
treSci psychiczne wyobraza ten symbol.

Jung stwierdza, ze symbole sg sposobem zaistnienia archetypu w $wiado-
mosci cztowieka, jedynym sposobem ujawnienia sie tresci archetypowych,
danych a priori psychice ludzkiej, tak jak instynkty nieuswiadomionych,
bedacych czescig struktury psyche i dlatego wspélnych ludzkosci, mogacych
spontanicznie przejawiac sie zawsze i wszedzie w mitach, basniach, fantazjach,
snach i urojeniach.

2 E. Fromm: Zapomniany jezyk. Warszawa 1994, s. 22.
3 P. Ricoeur: Metafora i symbol. W: I d em: Jezyk, tekst, interpretacja. Wybér pism. Oprac.
K. Rosner. Warszawa 1989, s. 140, 141.
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W ostatnich latach swojego zycia Jung formutuje odpowiedZ na pytanie,
jak odrézni¢ symbol archetypowy od takiego, ktéry ,,pochodzi po prostu
z jezyka czy z metafor, jakimi postuguje sie jezyk [...]. Z pewnoscig nigdy nie
da sie stwierdzi¢, czy pewne obrazy przekazane przez historie majg chara-
kter archetypowy w sensie bezposredniego przezycia pierwotnego. Mozna za
sprawg tego dojs¢ tylko do wniosku, ze chodzi o wyrazenie jakiego$ archetypu,
jesli uda sie nam za pomocg studium poréwnawczego stwierdzi¢, ze te same
lub podobne obrazy wystepujg w catkiem innych kulturach, i dodatkowo jesz-
cze wykazaé, ze pojawiajg sie¢ w formie dajacego sie dowies¢, indywidualnego
doswiadczenia cztowieka wspotczesnego. Dlatego, jesli dazy sie do historycz-
nego wyjasnienia jakiego$ symbolu, zrazu nalezy zbadac¢ go w konteks$cie wias-
ciwej mu kultury, nastepnie za$ trzeba dowies¢, ze w innych sferach kulturo-
wych wystepujg te same symbole czy podobne - w ten sposéb mozna poprzec
teze, ze chodzi tu o jeden i ten sam archetyp. Teza ta stanie si¢ jednak niezbicie
pewna tylko wtedy, jesli da sie dowie$¢, ze dany obraz wystepuje na przykfad
takze w jakim$ marzeniu sennym wspodtczesnego cztowieka, i to takiego, ktory
nigdy nie miat zadnego kontaktu z odpowiednimi tradycjami.”4

Zaproponowana przez Junga definicja nie odbiega zasadniczo od pojecia
symbolu archetypowego, jaki wprowadzili Philip Wheelwright i Northrop
Frye, badacze odrzucajacy, co prawda, Jungowskg koncepcje nieSwiadomosci
zbiorowej, ale, podobnie jak Jung, przyjmujacy teorie o istnieniu jakiego$
poczatku, zawierajacg sie w przeSwiadczeniu o mozliwosci wskazania niewiel-
kiej liczby archetypow wyrastajacych z fundamentalnego ludzkiego doswiad-
czenia i objawiajgcych sie w kulturze prymitywnej, w takich kategoriach
przedliterackich, jak rytuat, mit i podanie ludowe, stanowigcych podioze
kulturowe dla catej literatury i sztuki pdzniejszych epok. Frye stwierdza:
,Swiat ma mozliwos$¢ traktowania literatury jako komplikacji stosunkowo
waskiej i prostej grupy formut, ktére mozemy bada¢ w kulturze prymityw-
nej”’s, a Wheelwright nazywa archetypami metafory tak radykalne, ze ,,ogar-
niajg caty dyskurs ludzki”, wykaniajac sie z jakiego$ pierwotnego porzadku
identyfikowanego z antropologicznym i kosmicznym symbolizmem®,

Symbol rézy narzuca badaczowi konieczno$¢ pokonania zasadniczej trud-
nosci: otéz stowniki symboli podajg dziesiatki znaczen przypisywanych rozy,
w wiekszosci wzajemnie sprzecznych i wykluczajacych sie. Jest wiec roza sym-
bolem Smierci i zycia, wiecznosci i przemijania, dziewiczosci i prostytucji,
mitosci seksualnej i modlitwy. Znaczenia te wzajemnie sie znosza, stad przed-
miot, ktéremu je przypisujemy, jawi sie jako niezréznicowany. Mozna jednak-

4 C.G. Jung: O istocie psychicznosci. Listy 1906-1961. 'Warszawa. 1996, s. 148.

5 N. Frye: Archetypy literatury. W: Wspotczesna teoria badan literackich za granicg. Krakéw
1976.

6 P. Wheelwright: Metaphor and Reality. [B.m.w.J 1971.
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ze owe pary przeciwienstw potraktowac jako zjawisko spolaryzowania wias-
ciwosci opisywanego przedmiotu, w wyniku czego powstaje napiecie miedzy
przeciwstawnymi biegunami. Mozemy zatem moéwié o rézy jako o zjawisku
dynamicznym, poniewaz symbol ten zawiera w sobie procesualny aspekt
przemiany, ktéra zachodzi na osi miedzy opozycyjnie ustawionymi znaczenia-
mi. (Jest to cecha charakterystyczna archetypu w rozumieniu Jungowskim,
poniewaz Jung uwazat, ze archetyp jest strukturg dwubiegunowa, konstruk-
tywng i destruktywng zarazem)?7.

Zatozenie bowiem, ze réza jako symbol ma charakter ambiwalentny, jawi
sie nam i jako znak, i jako proces, lezy u podstaw wszystkich zawartych
W niniejszej pracy rozwazan. W szczegolnosci, badajac symbol rozy w obszarze
znaczen przypisywanych mitowi i religii, a takze zjawiskom parareligijnym
i roznym dziedzinom wiedzy ezoterycznej, mozna stwierdzi¢, ze r6za - znak
- wystepuje jako pentagram, tetraktys i mandala, a takze jako jedna z faz
alchemicznego opus, czyli syntezy kamienia filozoficznego. Przyktadowo: iden-
tyfikowany z r6zg znak pentagramu, odpowiadajgcy trzeciemu etapowi syn-
tezy rebisa, czyli coniunctio oppositorum Sol i Luny, ma w basni odpowiednik
w matzenstwie krolewicza i krélewny, a w micie odpowiada mu idea hieros
gamos, boskich za$lubin. Mandala, bedaca okregiem przetworzonym w kwiat
rozy (lub lotosu na Wschodzie), zaréwno w basni, jak i w micie wyobrazona
zostaje przez ogrod otoczony murem. Podobnie koto wpisane w kwadrat ozna-
cza w basni zamek w ogrodzie, w micie za$ Swiatynie lub ogrdd na szczycie

ory.
’ yZasadnicze znaczenia przypisane pentagramowi i czworcy, czyli, odpowied-
nio, idea nieSmiertelnosci i wizerunek Boga, w basni realizuja sie jako cudowne
jabtko (wystepujace wymiennie z r6zg), przebudzenie do nowego zycia, od-
rodzenie, mozliwo$é sptodzenia potomstwa, w micie za$ jest to Drzewo Zycia
i Drzewo Wiadomosci. Transcendencje w basni wyobrazajg antropomorfizo-
wane sity przyrody, w micie natomiast - postacie bogéw i dusze zmartych.

Kontynuujac analize znaczen przypisywanych rozy, mozna stwierdzi¢, ze
r6za wyobrazajgca proces realizuje sie jako opus magnum, czyli synteza
kamienia filozoficznego w alchemii, czego odpowiednikiem jest w basni droga
do przebycia i przeszkody do pokonania, a w micie ryty inicjacyjne rozumiane
jako nekya (np. wedrowki Gilgamesza i Odyseusza) lub misteria (np. eleuzyn-
skie i dionizyjskie). Odpowiednikiem syntezy kamienia, czyli coniunctio op-
positorum, oraz rytow misteryjnych starozytnosci jest w psychologii analitycz-
nej indywiduacja, czyli proces scalania jazni, podstawowe, kluczowe pojecie
Jungowskiej psychologii.

7Jung na temat archetypéw wypowiadat sie wielokrotnie i w ciggu wielu lat, zob. np.
Archetypy i symbole. Warszawa 1993; Podstawy psychologii analitycznej. Warszawa 1997; Psycho-
logia a religia. Warszawa 1995; Wspomnienia, sny, mysli. Warszawa 1993, s. 245-250 i 411-414.
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Oczywiscie, powigzanie tak jednoznacznie znaku rézy i motywéw zawar-
tych w basniach i mitach poprzedzone zostato w opracowaniu doktadng
analiza obrazéw rdzy pojawiajgcych sie w owych kategoriach przedliterackich,
w szczeg6lnosci w basni, poniewaz fatwiej jest znalezé motyw rézy w basni
anizeli w micie, a jednocze$nie wiadomo, ze istnieje Scisty zwigzek miedzy
basnig a mitem8. Podobnie jak mit, basn czerpie swoje wizje z wyobrazen
pochodzenia archetypowegod i w zwigzku z tym mozna w stosunku do basni
postuzy¢ sie metodg badawczg mitograficzno-archetypowa.

Nalezy przyjaé, ze gdzie$ na samym poczatku literackich realizacji symbolu
rozy musi by¢ zawarte pierwotne jego znaczenie, odzwierciedlajace nie tyle
tworzacg sie whasnie konwenge literacka, ile raczej myslenie mityczne, charak-
terystyczne dla obrazu archetypowego.

Zak}adajac mityczny rodowdd basni, mozna zatem analizujac basn o rozy,
dokona¢ rekonstrukcji mitu o rézy. Ujawniwszy fabularny schemat mitu, moz-
na odczytaC znaczenie rézy, badajac funkcje, jaka petni ona w micie.

Wybierajac teksty, ktore miaty zosta¢ poddane analizie, przyjetam zatoze-
nie sformutowane przez Levi-Straussa: ,,Poniewaz mit sklada sie ze zbioru
wszystkich swoich wariantdéw, analiza strukturalna musi je rozpatrywac jed-
nakowo [..]. Nie istnieje wersja prawdziwa, ktorej inne bytyby kopiami badz
znieksztatconymi odbiciami. Wszystkie wersje nalezg do mitu.”101Rrzyjetam,
rowniez za Levi-Straussem (po odpowiednim zmodyfikowaniu), metode anali-
zy strukturalnej, pozwalajgcg na operowanie wiekszymi niz zdania jednostka-
mi konstytutywnymi tekstu - wigzkami relacji (nazywam je w pracy ogniwami
fabuty), zgrupowanymi w o$miu kolumnach, z ktérych kazda ujmuje elementy
odznaczajace sie, na mocy zatozenia, wspélng cechg. Dla kolumny 1 jest to
przedmiot pozadania, dla kolumny Il - droga do przebycia, dla kolumny
111 - miejsce znaczace, dla kolumny IV i V - pokonanie trudnosci, dla kolum-
ny VI - nagroda dla poszukujacego, dla kolumny VII - pozytywny skutek
dziatalno$ci bohatera, dla kolumny VIII - wizja $wiata nieskalanego upad-
kiem. Odczytane w poziomie wiagzki relacji sg rekonstrukcjg fabuty, czyli kazdy
»,poziom” przedstawia jedng z opowiadanych basni. Analizowanych tekstow
jest w sumie siedem, a skiadajg sie na nie: Piekno$¢ i bestiall, Spiaca
krélewnal?, Szklana géral3, literacka bash Haliny Gérskiej O ksieciu Got-

8 Zob. R. Girard: Koziot ofiarny. £6dz 1987, s. 119.

9 ,,Panuje powszechna zgoda, ze mity i basnie przemawiajg do nas jezykiem symboli repre-
zentujgcych tresci nieSwiadome” - B. Bettelheim: Cudowne i pozyteczne. Warszawa 1996,
S. 68.

10 C. Levi-Strauss: Struktura mitow. W: Antropologia strukturalna. Warszawa 2000.

11 R. Zmorski: Podania i basnie ludu w Mazowszu. Wroctaw 1852. W: Basnie polskie.
Warszawa 1961 (wersja ze zbioru Zmorskiego zatytutowana jest Straszny potwor).

12 J. i W. Grimm: Basnie braci Grimm. Warszawa 1986.

13 K. Wojcicki: Klechdy, podania i powiesci ludu polskiego. W: Basnie polskie...
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frydzie, rycerzu Gwiazdy Wigilijnej1”, fragment ksigzki Siostrzeniec czarodzieja
Clive’a Staplesa Levisal3d Te teksty uzupeinione zostaty watkiem zaczerpnie-
tym z Eddy poetyckiejl6 (to wersja szosta), opowiadajacym o krélu Sygurdzie
i walkirii Brunhildzie, a nastepnie (to wersja siodma) watkiem znanym z Piesni
o Nibelungach, zaczerpnietym z epickiej poezji ludowejl7.

Teksty szdsty i siodmy wykraczajg poza schemat basniowy, doprowadzaja-
cy bohateréw do miejsca, w ktorym dominuje pozytywna wizja $wiata nie-
skalanego upadkiem. Przy czym tekst szdsty (Edda...) méwi o nieudanej probie
inicjacyjnej i niemozno$ci unikniecia $mierci, a wiec kreuje wizje Swiata
- zgodnie z terminologig Frye’a - tragiczna, a tekst si6dmy, odzwierciedlajacy
hierogamie bogini stofica Brunhildy i niebiafiskiego kréla Wuotana, daje nam
obraz peinego cyklu: obudzenia, odrodzenia sig, ptodzenia, na przemian ze
snem, obumarciem, unicestwieniem. Jest to charakterystyczne dla mitu, ktory
rozgrywa sie w obrebie Swietego czasu bedgcego kotem, wiecznym powrotem
zjawisk. Przytoczony w wersji széstej i siodmej skandynawski mit to skrzyzo-
wanie mitu solarnego z mitami wegetacji ro$linnej. Ten wiasnie schemat
ujawniony zostaje w wyniku analizy.

Z podsumowania kolumn (najnizsze odczytanie poziome) wynika, ze réza,
przedmiot pozgdania, wystepuje wymiennie z jabtkiem oraz oblubienicg (ob-
lubieicem), kontekstem sytuacyjnym jest rajski ogrdd, a nagrode poszukujace-
go stanowi przedtuzenie zycia czy tez uzyskanie wiecznej mtodosci lub nie-
$miertelnosci, zarbwno w rozumieniu jednostki, jak i gatunku. Istotne jest
réwniez to, ze zerwanie cudownego kwiatu (rézy) lub cudownego owocu
(jabtka), jednoznaczne z zyskaniem oblubienicy (oblubiefica) lub nieSmiertel-
nosci, mtodosci, zdrowia, poprzedzone zostaje szeregiem prob, jakim musi sie
poddac¢ bohater, i przeszkod, ktére musi pokonaC. Najistotniejsza z owych
prob inicjacyjnych dotyczy ,.przejscia” ze Swiata zywych do Swiata zmartych,
przejscia, ktore nie jest unicestwieniem, lecz przebudzeniem w innym zyciu, co
staje sie udzialem ,wtajemniczonych” lub ,wybranych”.

Istnieje tez dla wtajemniczonych mozno$¢ powrotu do normalnego zycia,
poniewaz znajac reguly rzgdzace zaswiatem, potrafig unikngé niebezpieczen-
stwa pograzenia sie na zawsze w kroélestwie $mierci. Ujawniony schemat to mit
bostw wegetacji roslinnej, ktory moéwi o kotowrocie narodzin i $mierci, wiecej
nawet: méwi o S$mierci rozumianej jako ta faza istnienia istoty zywej, ktora
umozliwia i,.warunkuje jej odrodzenie. Smier¢ jest wiec zyciu niezbedna.

Motyw rézy w tej analizie, obejmujacej znaki kulturowe, basnie i mity, jawi
sie jako szczegdlny rodzaj wtajemniczenia, pozwalajgcego osiggnac tak wiasnie
rozumiang nieSmiertelnosc.

14 Bas$n wydana w 1930 roku, znana mi z adaptacji telewizyjnej.
15 C.S. Levis: Opowiesci z Narni. Warszawa 1991.

16 Edda poetycka. Krakéw 1986, wydanie BN.

11 Wielka literatura powszechna. T. 3. Warszawa 1932.



Temat dalszej czesci pracy stanowi badanie kolejnych obszaréw wyste-
powania symbolu: tekstéw poetyckich i marzen sennych. Zatézmy, ze, zgodnie
z teorig Vico, poeta jest ,,cztowiekiem pierwotnym’18, a jezyk poetycki sta-
nowi najstarszy sposoéb mowienia o $Swiecie, gdyz niezdolny do myslenia
abstrakcyjnego cztowiek pierwotny swojg wiedze przektadat na jezyk obrazow,
w szczegllnosci metafor i symboli. Zat6zmy ponadto, ze istnieje analogia
miedzy snami a wierszami, wynikajaca ze wspolnego dla tych dwdch rodzajow
aktywnos$ci psychicznej medium - jezyka symbolicznego, o ktérym mowi
Fromm. Dodatkowo uwzglednijmy stanowisko Gastona Bachelarda, ktéry
uwaza, ze W obrazie poetyckim rodzi sie i odradza ta sama struktura sym-
boliczna wiasciwa snom (,,wiersz zgromadzi¢ moze marzenia, skupi¢ sny
i wspomnienia...”19). W Swietle poczynionych ustalen wiasciwe wydaje sie
uzycie w odniesieniu do wierszy metody badawczej stosowanej w psychoana-
lizie marzeh sennych. W celu zrealizowania owego zamierzenia zasadne jest
zatem postuzenie sie terminologig i metodami zaczerpnietymi z psychologii
analitycznej Junga20.

Pora przedstawi¢ teksty bedace przedmiotem analizy i interpretacji. Sg to
wiersze K.l. Galczynskiego. W ramach analizy poréwnawczej pojawiajg sie
rowniez inne teksty, np. B. LeSmiana i J. Stowackiego, a takze utwory nie
bedace wierszami: basnie i mity z r6znych czesci Swiata, teksty gnostyckie (np.
Hymn o Perle oraz fragment Poimandresa2l), teksty religijne (np. Pie$n nad
Pie$niami, apokryfy biblijne, fragment Objawienia $w. Jana, modlitwy, hymny
i litanie, a takze fragment Tosefty, Suplementu do Miszny) oraz wiele prac z za-
kresu antropologii kulturowej (np. Frazera, Bettelheima, Proppa, Levi-Straus-
sa), religioznawstwa (np. Eliadego, Gravesa, Kerenyi'ego, Jonasa) i, oczywi-
Scie, psychologii (Junga) oraz psychologii archetypowej (Hillmana). Postuzy-
fam sie réwniez tekstami dwdéch najwybitniejszych dziet naszego obszaru kul-
turowego: Boskg Komedig Dantego i Faustem Goethego.

Punktem wyjscia analizy literackiej i psychologicznej jest mato znany
wiersz K.I. Gatczynskiego o incipicie Powoli otwierajmy brame...22. To wiasnie
na przyktadzie tego tekstu przedstawiona zostaje zastosowana w pracy metoda
badawcza.

Po rozwazeniu czterech funkcji ektopsychicznych, pozwalajacych na zo-
rientowanie sie w systemie wiezi miedzy treSciami Swiadomosci a wrazenia-

18 G. Vico: Nowa Nauka. Warszawa 1916.

19 G. Bachelard: Poetyka marzenia. Gdansk 1998, s. 18-19, zob. takze s. 193.

20 Zob. C.G. Jung: Podstawy psychologii analitycznej. Wyktady tavistockie. Warszawa 1997;
w pracy tej przedstawione sg eksperyment asocjacyjny i amplifikacja oraz zastosowanie tych
metod w badaniu marzen sennych.

21 H. Jonas: Religia gnozy. Krakéw 1994

22 Wszystkie uwzglednione w pracy wiersze Gatczynskiego podaje za: K.l. Gatczynski:
Dzieta w pieciu tomach. Warszawa 1979.
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mi z otaczajacej nas rzeczywistosci, mozna przyjac¢, ze funkcja dominujaca
w tekscie wiersza jest intuicja, ta funkcja, o ktorej Jung moéwi, ze pozwala nam
ona ,,zerkng¢ za wegiet” (Galczynski: ,,tam za tymi drzwiami”23), przeczué
co$, czego w racjonalny sposéb wiedzie¢ nie mozemy. Préba odpowiedzi na
pytanie o znajdujaca sie za drzwiami roze to préba zmierzenia si¢ z funkcja
intuicyjna.

W celu rozstrzygniecia tego problemu zastosowany zostat eksperyment
asocjacyjny, metoda pozwalajgca wychwyci¢ moment, kiedy stowo - bodziec
w $wiadomosci lub nieSwiadomosci badanego - dotyka tego, co Jung nazywa
kompleksem, czyli zespotu tresci psychicznych natadowanych specyficzng war-
toscig uczuciowa, normalnie nie postrzeganych przez Swiadomos$¢, bo albo sg
wyparte, albo wystepuja ponizej progu Swiadomosci.

W analizowanych tekstach najwazniejszym bodZzcem bedzie oczywiscie
stowo ,,r6za”. W sasiedztwie rozy powinno sie zaznaczy¢ wyraziste pole
semantyczne, w ktérego obrebie pojawig sie podobne lub identyczne skojarze-
nia. Wiersz [Powoli otwierajmy brame..] potraktowany zostat jako wzorcowy
przyktad ujawnienia sie takiego pola znaczeniowego, w zwigzku z tym po-
wstata lista wyrazéw towarzyszacych rozy w tym tekscie (jest ich oczywiscie
kilka, nie 100, jak we wzorcowym eksperymencie Junga, ale za to lista zostata
uzyta wielokrotnie do zbadania kazdego z analizowanych tekstow). Na tej
liscie (oznaczonej jako lista 1) pojawia sie 9 stow (nazywanych takze rekwizy-
tami). Sgto: 1 - réza, 2 - wazon (kazde inne naczynie), 3 - okno (szyba, szkio,
lustro, jezioro, oko, odbicie), 4 - wieczno$¢ (inne terminy okreslajace uptyw
czasu), 5 - drzwi, brama (inne terminy okreslajace miejsce przejscia z jednej
sfery do drugiej), 6 - schody (inne okre$lenia dotyczace wspinania sie lub
wznoszenia), 7 - otwiera¢ (inne terminy pokrewne), 8 - korytarz (tunel,
jaskinia, droga, ulica, przejScie podziemne, amfilada itp.), 9 - i8¢ (lub inaczej
sie przemieszczac).

Procedura badawcza jest nastepujaca: z Dziet Gatczynskiego, tomu 1 i 2
(Poezje), wybranych zostato dziesie¢ tekstow24, czyli 25% wierszy, w ktérych
pojawia sie stowo ,,r6za”. Przyjetam, ze obszar badanego pola wyrazowego
obejmowaé bedzie mniej wiecej okoto 100 wyrazéw, wzglednie caty tekst
w utworach krotszych. (Zastrzegtam sobie prawo wyjscia poza ten obszar, jesli
zajdzie taka potrzeba). Kolejne kroki sktadajgce sie na analize tekstu przed-
stawiajg sie ‘w sposOb nastepujacy:

- ustalona zostaje w tekscie obecno$¢ kluczowego stowa-bodzca, czyli rozy,
i obszar pola wyrazowego wokot rézy podlegajacego badaniu;

23 Idem: [Powoli otwierajmy brame..}.

24 Sa to, oprocz wiersza [Powoli otwierajmy brame...]: Raj, Koncert fortepianowy, Ballada
$lubna I, Bal u Salomona, SzczeScie w Wilnie, Portret muzy, Fraulein Euterp, [7o0 nic, ze droga
daleka...], Dzika Roza.
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- ustalona zostaje obecno$¢ stow z listy skojarzen (listy 1), wystepujacych
w obserwowanym polu semantycznym rozy (sa to stowa od 2 do 9);

- stowa z listy | (od 2 do 9), bedace skojarzeniami w polu semantycznym rozy,
potraktowane zostajg tym razem jako stowa-bodZce i ich obecno$¢ w ob-
szarze badanym $wiadczy¢ bedzie o tym, ze jest to obszar tzw. podwyzszenia
wrazliwosci, co wynika z dziatania nieu$wiadomionej emocji wywotanej
pierwszym stowem-bodzcem, czyli rdza;

- w obszarze badanym wyodrebnione zostang skojarzenia wtorne, wywotane
uzyciem stow z listy | w charakterze bodzcow; skojarzenia wtdrne sg za-
ktoceniami, poniewaz w stosunku do wiersza-wzorca wnoszg nowe elementy
znaczeniowe - bedzie to nasza lista zaktdcen (lista I1);

- ostatnim krokiem jest przeanalizowanie badanego tekstu pod katem wy-
stepowania mitycznego obrazu Swiata (axis mundi), funkcji intuicyjnej
(zawieszenie prawa przyczynowosci i nastepstwa czasowego), archetypu
wedrowki-poszukiwania (jest to - w najkrotszym ujeciu - odniesienie do
treSci wiersza-wzorca) i innych szczeg6lnych zjawisk.

W wyniku analizy wytonifa sie lista wtornych skojarzen, nazywana listg
zaktocen (lub listg 1), zawierajaca 10 rekwizytéw. Sg to kolejno: 1 - storice,
2 - ksiezyc, 3 - gwiazdy, 4 - noc, 5 - sen, 6 - Bog, 7 - aniot, 8 - jabtko,
9 - ogrod (lub dom), 10 - oblubienica (lub matka).

Zaprezentowane badanie stownictwa ma na celu wykrycie ogélnych prawi-
dtowosci w doborze czestosci uzycia stéw zaleznych od autora i jest przydatne
przy porownywaniu réznych tekstow. Aby udowodni¢, ze w polu semantycz-
nym rzeczywiscie wystepujg wyrazy z listy skojarzen (bodZcow) i listy wtor-
nych skojarzen (zaktocen), nalezy wykazac ich czestszg niz w innych tekstach
obecno$¢. Czestos¢ wystepowania wyrazéw z obu list jest wymierna, mozna
zatem obliczy¢, jaki procent objetosci danego tekstu jest nimi pokryty.

Na podstawie zasobu stownikowego dziesieciu analizowanych wierszy
Galczynskiego powstat stownik frekwencyjny obejmujacy cato$é stownictwa
badanej préby (czyli rowniez hapax-, dis- i trislegomena’), co jest zrozumiate ze
wzgledu na niewielkie rozmiary badanych tekstow. tacznie N, czyli objetos¢
proby (objeto$¢ réwna sie sumie uzy¢ wszystkich wyrazéw), wynosi 1039.
Probg kontrolng byt Stownik frekwencyjny na materiale liryki K.I. Galczyn-
skiego25. Stownik ten zawiera N = 31 345 wyrazow ujetych w 1240 hastach
i oczywiscie pomija wyrazy najnizsze ranga, ale i tak pokrywa blisko 80% tek-
stu, do ktorego sie odnosi.

Poréwnanie uzyskanych wynikéw pozwolito stwierdzi¢, ze zageszczenie
wyrazéw z obu list jest w polu semantycznym rézy 2,5 razy wieksze anizeli
poza polem rézy, czyli w tekscie kontrolnym (w przypadku listy | - 3,7 razy,

% B. Tomalak: Elementy kultury masowej w tworczosci K.l. Galczynriskiego. Praca magis-
terska. Uniwersytet Slaski. Katowice 1982, maszynopis.
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w przypadku listy 11-1,8 razy). Oczywiscie, tak znaczna liczebna przewaga
rekwizytow w tekscie badanym nie moze by¢ czyms$ przypadkowym i Swiadczy
niezbicie o wiarygodnos$ci analizy dokonanej za pomocg eksperymentu skoja-
rzeniowego, w wyniku ktérego obie listy zostaty wytonione.

Przy poréwnaniu obu stownikéw nasuwa sie jeszcze inne ciekawe spo-
strzezenie: jakkolwiek Gatczynski nie naduzywat stowa ,,ré6za” (ranga tego
wyrazu w Stowniku liryki... wynosi 90), to rekwizyty z obu list w pewnym
stopniu pokrywaja sie z zestawieniem kilkunastu najczesciej wystepujacych
w liryce Gatczynskiego rzeczownikow. Wystepowanie tych stow, tak znacza-
cych dla poety stow-kluczy jego liryki, w bliskim sasiedztwie rézy Swiadczy¢
moze o ukrytej, najprawdopodobniej nieuswiadomionej emocji, jakg wzbudza
ré6za w Gatczynskim i o zasadnosci postuzenia sie funkcjg intuicyjng, badajaca
takie wiasnie podprogowe zjawiska psychiczne.

Oprécz eksperymentu skojarzeniowego, ktory nie jest w stanie wyjasni¢
wszystkich problemow, jakie pojawiajg sie w trakcie analizy, w pracy zostata
zastosowana dodatkowo metoda amplifikacji, analogicznie, jak eksperyment
skojarzeniowy, uzywana przez Junga do interpretacji marzen sennych. Réznica
polega na tym, ze przez skojarzenia Jung usitowat wydoby¢ indywidualny,
osobowy kontekst marzeri sennych, tzw. kompleksy - ,,odpryski psychiki”,
bedace wytworami wyobrazni i mysli. U ich podstaw lezy archetyp, a przez
amplifikacje, ktéra jest metodg bardziej filologiczng, mozna znalezé dla
marzen sennych korzenie mityczne, historyczne i kulturowe, a wiec majace
charakter uniwersalny.

Metoda amplifikacji sprowadza sie do znalezienia paraleli i kontekstéw dla
danego pojecia, przy czym wiedza uzyskana dzieki poréwnywaniu innych,
nieraz nalezacych do réznych dziedzin kultury i réznych obszaréw kulturo-
wych, zjawisk powinna dopomdéc w odcyfrowaniu poszukiwanego znaczenia.

Pozostaje zaprezentowaé pokrétce wyniki przeprowadzonych analiz. Ca-
oS¢ przedstawionego materiatu jest ogromna i w zwigzku z tym zaistniata
konieczno$¢ uporzadkowania go, w wyniku czego wylonita sie strukturalna
zalezno$¢ miedzy rekwizytami z obu list. Otéz mamy do czynienia z trzema
elementami, ktére wystepujg w omawianych tekstach w sposéb szczeg6lnie
wyrazisty. Pierwszy z nich to materialny wymiar naszej egzystencji. Wigze sie
z ciatem i ptodzeniem, z potega, jaka jest kosmicznie pojmowana sita sprawcza
- warunkujaca istnienie wszystkiego seksualno$¢. To ten element, ktory swoj
fabularny ekwiwalent znajduje w dazeniu bohatera do poslubienia krélewny
i sptodzenia z nig potomstwa. Na liscie Il element ten jawi sie jako ,,oblubie-
nica” (poz. 10). W badanych wierszach ,,oblubienica” wystepuje jako ,,dziew-
czyna w ogrodzie” albo ,,r6za”. ZdarzyC sie tez moze, ze dziewczyna jest
roza, jak na przyktad w wierszu SzczeScie w Wilnie lub w Basni o $piacej
krolewnie. Wystepuje zatem jako ,,r6za” na pierwszej pozycji listy I. Element
pierwszy wywodzi sie z mitdbw mowiacych o hieros gamos.
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Element drugi wigze sie ze zdobyciem gnozy, czyli wiedzy. W wymiarze
fabularnym jest przedstawiany jako wedréwka - poszukiwanie (czotowy arche-
typ literatury, jak twierdzi Frye), na liscie | wystepuje jako droga (poz. 8).

Droga, ktorej celem jest zdobycie jakiej$ tajemnicy, to misteryjna inicjacja,
a towarzyszg jej stosowne ryty (najczesciej heroiczne - ,,najciezsze znie$”26).
Na liscie 11 element drogi wystepuje jako ,,sen” (poz. 5). Zastanawiajaca jest
rownowaznos¢ ,,drogi” i ,,snu”. Jedno i drugie warunkuje przemiang, jedno
i drugie pozwala odnalez¢ sie w wyzszym wymiarze bytu. W odniesieniu do
,drogi” nacisk potozony jest na ryty inicjacyjne, a caty proces ma charakter
zewnetrzny. W wypadku ,,snu” przemiana odbywa sie w nieSwiadomosci
- W ,,grocie” naszej psyche (moze to by¢ rowniez, jak w Basni o $pigcej krolew-
nie, komnata na szczycie wiezy). W tym wypadku przedstawione zjawisko ma
charakter immanentny, jest zanurzeniem sie¢ w ciemnych giebinach ponizej
progu $wiadomosci. Droga i sen sg wobec siebie komplementarne: obejmuja
Swiadomg i nieSwiadomg Jazn, potraktowang dynamicznie - poddang trans-
formacji.

Cel ma charakter i wymiar duchowy. W rozumowaniu gnostyckim jest to
objawienie tajemnicy, zdobycie wiedzy o duszy uwikfanej w rozmnazajacej sie
w nieskonczono$¢ materii, ktéra w ten sposéb staje sie dla duszy nieustajgcym
wiezieniem. To objawienie ma charakter soteriologiczny - pozwala na zbawie-
nie duszy, na wyzwolenie jej z okowdw materialnego $wiata. Element drugi
odpowiada zatem duszy, a SciSlej - duchowej metamorfozie, i ma na celu
przezwyciezenie (wzglednie dopetnienie) elementu pierwszego, czyli ciata.
Celem drogi, czyli rezultatem duchowej transformacji, zdaje sie - réza (,,bo
tam za tymi drzwiami [..] stoi réza”27). Przypomnijmy, ze element drugi
wigze sie z praktykami misteryjnymi.

Istnieje wszakze element trzeci, ktéry moze by¢ nazwany ,,$wiattem w mro-
ku” (,,Dzika R6zo! Swiecisz przez mrok!”28). W gnostycyzmie $wiatto w mro-
ku jest emanacjg istoty boskiej i przejawem transcendencji. Na liscie | element
trzeci jawi sie nam jako ,,0kno” (poz. 3), a raczej ,,zwierciadto” - pomijam
tutaj cytaty z tekstdw gnostyckich (gtéwnie chodzi o Hymn o Perle)', za ich
pomocg mozna wykaza¢ zwigzek miedzy transcendentnym bytem a ,,lustrza-
nym podobienstwem mnie samego”, ktére symbolizuje niebianskg czy tez
wieczng jazn cztowieka, co$ w rodzaju jego transcendentnego alter ego, idee
pierwotng, bytujaca bezpiecznie w niebiosach29. Mozna wiec rowniez przyjac,
ze element trzeci na liscie 1l wystepuje jako istota boska (Bog lub aniof).
W doktrynach mistycznych Swiatto jawi sie jako boska emanacja, przejaw

26 K.l. Gatczynski: Dzika Roéza.
27 ldem: [Powoli otwierajmy brame..}.
28 Idem: Dzika Roza.

29 H. Jonas: Religia gnozy..., s. 138.
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istnienia Boga we wszech$wiecie. Mistyczne doznanie transcendencji, wspdlne
wszystkim religiom, ma charakter subiektywnej podrézy w gtab wiasnej jazni.
Takie doznanie jest czym$ wyjatkowym, dostepnym tylko dla nielicznych.
W wierszu Galczynskiego (Dzika Ro6za) to wiasnie réza jest tym bytem,
ktorego ,,dotkng¢” mozemy tylko przez intuicje, to wiasnie ona ,,$wieci przez
mrok”. Element trzeci ma charakter przezycia mistycznego.

Te trzy elementy (kazdy podwojony, a wiec zawierajacy przestrzen znacze-
niowg rozpietg miedzy dwoma biegunami), stanowigce triade, sktadajg sie na
obraz rézy w badanych tekstach. Odpowiadajg im kolejno: mit, misterium
i mistycyzm, przy czym stowa nazywajgce te zjawiska potgczone sg, jak za-
uwaza Karen Armstrong, zwigzkiem semantycznym, poniewaz wszystkie po-
chodzg od greckiego stowa musteion, ktdre znaczy ,,zamkna¢ oczy lub usta”30.
Elementom przedstawionej triady odpowiada réwniez doktryna Orygenesa,
formutujgca poglad, ze cztowiek skiada sie z ciata, duszy i ducha. Triada
tworzy skomplikowang strukture, poniewaz w kazdym z trzech elementow
zawierajg sie rowniez dwa pozostate. Przyktadowo: jesli Mircea Eliade stwier-
dza, ze ryty inicjacyjne spoteczenstw pierwotnych prowadzg do objawienia
sacrum, $mierci i ptciowoscidl, to w tym sformutowaniu pojecie sacrum od-
powiada trzeciemu elementowi naszej triady (zwierciadtu - transcendencji),
$mier¢ odpowiada elementowi drugiemu (drodze - snowi), a ptciowo$¢ elemen-
towi pierwszemu (rézy - oblubienicy). A zatem ryty inicjacyjne, odnoszace sie
do drugiego elementu triady, zawierajg w sobie oprocz misterium takze mi-
tyczny motyw hieros gamos i objawienie bdstwa, czyli przezycie o charakterze
mistycznym. Podobne zjawisko zachodzi w odniesieniu do elementu trzeciego.
W pojeciu bostwa zawiera sie wizerunek oblubienicy i Bogini-Matki, ktérg
mozna przedstawi¢ za pomocg czterostopniowej skali kobiecosci, czyli jako
Ewe (,,dziewczyne w ogrodzie™), Helene Trojanska (chodzi o Selene, potrdjng
boginie ksiezyca), Marie, czyli Matke Boska, i Sophieg, czyli Boskg Madrosc,
zenska zasade Trojcy, Ducha przedstawianego pod postacig gotebicy. Wszyst-
kie te postacie wystepujg w badanych tekstach jako oblubienica, krolewna,
matka, bogini. Pojawia sie tutaj element drugi, czyli droga, poniewaz owa
czterostopniowa skala odpowiada kolejnym fazom wewnetrznego doskonale-
nia sie, co wida¢ na przykladzie ewolucji, jakiej podlega Faust.

Fakt obecnosci obrazu Bogini-Matki w symbolu rézy zostat w pracy
pokazany i sudowodniony na podstawie wielu przyktadéw. Wynika z tego
faktu wniosek, ze r6za ma charakter zjawiska nacechowanego transcendentnie
(Wielka Potrojna Bogini, Matka Boska, gnostycka Sophia). Réza nie jest
zatem tylko i wylacznie odpowiednikiem ,,dziewczyny w ogrodzie”, zjawisko

30 K. Armstrong: Historia Boga. 4000 lat dziejow Boga w judaizmie, chrzescijafistwie
i islamie. Warszawa 1996, s. 229.
31 M. Eliade: Mity, sny i misteria. Warszawa 1994, s. 207 i n.
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to ma charakter bardziej uniwersalny, atrybuty Matki mozna analizowaé
w bardzo rozlegtych kontekstach kulturowych, zdecydowanie starszych anizeli
chrzescijanstwo.

Wizerunek Wielkiej Potrojnej Bogini (Selene, Afrodyta i Hekate) zdaje sie
podstawg wszystkich pozniejszych wyobrazen. Wielka Bogini, przypomnijmy,
jest boginig kultdw wegetacyjnych, boginig zaréwno narodzin, jak i $mierci.
Karl Kerenyi, uczen i wspotpracownik Junga, jeden z najwybitniejszych wspot-
cze$nie historykéw religii, przedstawia watek ,,narodzin w S$mierci” w pra-
starym wywodzacym sie z Krety kulcie Dionizosa32.

W religii dionizyjskiej zaslubiny Dionizosa i Ariadne sg wyobrazeniem
motywu hieros gamos, ktdry wigze sie z pierwszym elementem naszej triady,
rozg-oblubienicg, z kolei wieczna naprzemienno$¢ zoe (Kerenyi wyobraza
sobie zoe jako ni¢ rozciagnieta w nieskoriczono$¢, na ktorg jak perty na-
wlekane sg poszczegdlne odrebne istnienia - biot) odpowiada wedréwce po-
przez niezliczone, jednostkowe istnienia, a zatem odnosi sie do drugiego
elementu triady, drogi. Drugi element triady wyobraza dusze, czyli to, co
odpowiada greckiemu pojeciu zoe, istnieniu nieskoficzonemu, wieczystemu
zyciu Boga. Istnieje zatem ontologiczny zwigzek miedzy pierwszym a drugim
elementem triady, miedzy $miertelnym ciatem a nieSmiertelng duszg. Rozszar-
pany przez tytanéw maty Dionizos nieodmiennie wraca na $wiat z podziem-
nego panstwa umartych, a Rea sktada jego rozkawatkowane ciato tak, jak
czyni to lzyda ze swym matzonkiem Ozyrysem. Istnieje jeszcze trudniejszy do
pojecia zwigzek miedzy trzecim elementem triady (mistycznym obcowaniem
z transcendencjg), a dwoma pozostatymi elementami. Zwigzek ten wynika
z wtajemniczenia w Wielkie Dionizje i polega na doSwiadczeniu transcendencji
w sposOb najintymniejszy: w akcie mitosnym. Przebieg misterium $mierci jest
réwnoznaczny z obrzedem weselnym. Trzeci element triady, bedacy ,,lustrza-
nym wizerunkiem” cztowieka i oznaczajacy duchowy, boski pierwiastek naszej
egzystencji, pozwala wtajemniczonemu rozpozna¢ samego siebie przez uswia-
domienie sobie swej identyczno$ci i tozsamosci z bostwem. Tak wiec kult
dionizyjski niewatpliwie w jaki$ sposob wigze sie z gnostycyzmem (u schytku
minionej ery obie religie wspotistniaty na tym samym obszarze), przy czym
trzeci element triady, duch, wigze sie z pierwszym elementem, ciatem, przez
fizyczny, seksualny charakter zaslubin z bostwem, wigze sie rowniez z elemen-
tem drugim, dusza, przez pojecie zoe, boskiej wiecznosci. Ro6za, skadinagd
znany atrybut Dionizosa, jest w jego kulcie obecna pos$rednio, przez triade
najbardziej znaczacych rekwizytow z obu list. Istnieje Scisty zwigzek miedzy
religig dionizyjska a misteriami eleuzynskimi, samotrackimi i orfickimi. Ryty
misteryjne do pewnego stopnia potrafig objasni¢, jaka role doswiadczenie
$mierci spetnia w spoteczenstwie pierwotnym. Celem misterium jest zdobycie

32 K. Kerenyi: Dionizos. Krakéw 1997.
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przez rytualng $mier¢ i zmartwychwstanie nowej osobowosci, dla postronnych
otoczonej tajemnica. Potrzeba odnowy dzieki przywroceniu w Swietym ob-
rzedzie poczatku wszechrzeczy powoduje odciecie sie od czasu historycznego
i wstgpienie w wymiar czasu $wietego oraz nacechowanej sakralnie przestrzeni.
Stan zaistniaty w wyniku wykroczenia poza ludzkg kondycje to ,,wzlot duszy”,
wyzwolenie sie z praw materialnego wszechswiata, z okowOw czasu i prze-
strzeni. Udziatem wtajemniczonego staje sie wolno$¢ i sita, potencjalna sita
sprawcza, ktora pozwoli Kosmosowi zaistnie¢, kiedy Czas ruszy z miejsca
i zacznie rozwijaC sie w swym linearnym, historycznym wymiarze.

W analizie wybranych wierszy motyw ,,schoddéw” (wznoszenia si¢) wy-
stepuje jako znak obecno$ci axis mundi w obrazie $wiata przedstawionego.
Motyw ,,schodéw” wigze sie z motywem ,,drogi” (pozycja 8 na liscie I, pojawia
sie wielokrotnie w dziewieciu z dziesieciu badanych wierszy). W ten sposéb
uzyskujemy obraz $wiata przedstawionego rozpiety na dwoch osiach - hory-
zontalnej i wertykalnej. Ten mityczny obraz $wiata Swiadczy o sakralizacji
przestrzeni. Do tego dochodzi motyw czasu - ,,wieczno$¢” (pozycja 4 na liscie I,
wystepuje wielokrotnie w siedmiu z dziesieciu badanych wierszy). Pozostate
stowa z listy bodZzcow rowniez wigza sie z symbolikg przejscia: sg to wyrazy
,.brama”, ,,otwiera¢” oraz ,,i$¢”.

Droga-sen, jak pamietamy, jest centralnym elementem naszej triady. Rek-
wizyty powigzane z drogg (,,schody”, ,brama”, ,otwierac”, ,,is¢”) i element
czasowy (co stanowi fgcznie sze$¢ z dziewieciu rekwizytdéw z listy bodZcow)
tworza continuum czasoprzestrzenne, ktore nalezy przemierzy¢. Pozostate
rekwizyty: rdza (¥gcznie z wazonem, ktory jest odpowiednikiem vas hermeti-
curn) i lustro - bedace odpowiednio pierwszym i trzecim elementem triady
- mOwig o transcendencji, o béstwie i zaswiatach. Eliade mowi o schodach:
»Schody sg w petnym tego stowa znaczeniu symbolem przejscia z jednego
sposobu bycia do innego. Przemiana ontologiczna dokonuje sie jedynie po-
przez obrzed przejscia; i rzeczywiscie narodziny, inicjacja, zycie seksualne,
matzenstwo, Smieré w spoteczenstwach tradycyjnych stanowig obrzedy przej-
$cia. Modalnos¢ zmienia sie wytgcznie na skutek zerwania [...]. Z tego wias-
nie powodu wspinaczka symbolizuje nie tylko, jak widzieliSmy, dostep do
Swietosci - przerwanie poziomu w petnym tego stowa znaczeniu - ale takze
$mierc¢.”33

A zaterrL.$mier¢ misteryjna to po prostu ,,przerwanie poziomu”, moznos¢
uwolnienia sie, zeby zaistnie¢C w innym wymiarze, rzeczywistym lub transcen-
dentnym. Jesli misterium, jak to zostato wczes$niej stwierdzone, ma swoj
odpowiednik w opus alchemicznym, to zasadne staje sie zbadanie, w jaki
sposdb $mier¢ jest obecna w syntezie rebisa. Sledzac uwaznie kolejne etapy
opus magnum, mozna stwierdzi¢, ze $Smierc jest w tym procesie obecna w fazie

33 M. Eliade: Mity sny i misteria..., s. 122-123.
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putrefactio - gnicia. Jung w Psychologii przeniesienia przedstawia i interpretuje
Opus: ,,Vas Hermeticum - fontanna i morze - zamienity sie w sarkofag i gréb.
Para krolewska nie zyje. Krol i Krélowa stopili sie w dwugtowej postaci [...]
rycina [szosta z serii rycin Rosarium Philosophorum - B.T.] przedstawia put-
refactio - gnicie - rozktad tworu uprzednio zywego. Lecz réwnie dobrze rycina
mogtaby nosi¢ tytut conceptio [poczecie]. Tekst pod rysunkiem mowi: «Znisz-
czenie jednego to utworzenie drugiego« [..]. Poniewaz za$ okazuje sie, ze
hermafrodyta to poszukiwany rebis czy tez lapis, jest on rowniez tg istotg, dla
stworzenia ktorej przedsiewzieto cate Dzieto [...].”34

Widzimy zatem wyraZznie, ze dionizyjski motyw ,narodzin w $mierci”
obecny jest w alchemii - stanowi kulminacyjny moment i najwyzsze osiggniecie
Opus. Symbolika przejscia zwigzana z rytami przejscia mowi zatem o przemia-
nie, ale warunkiem prawdziwej przemiany jest Smier¢. A wiec lista bodZcow,
w ktdrej dominujg symbole przejscia, najprawdopodobniej w rzeczywistosci
odnosi sie do $mierci.

Badajgc znaki kulturowe, mity i basnie, na zjawisko $mierci natrafi¢ mozna
wielokrotnie. Smier¢ jest obecna wérdd przeszkod na drodze bohatera basnio-
wego (IV kolumna: pokonanie trudnosci, Smiertelne niebezpieczenstwo przy
przekraczaniu granic miedzy sferami). W Basni o $pigcej krélewnie bohater
i bohaterka doswiadczajg Smierci: oblubieniec pokonuje $miertelne niebez-
pieczenstwo rozanego zywoptotu i wstepuje do zamku, ktory, pograzony
w stuletnim $nie, jest obrazem ,tamtego Swiata”, i to w wersji poganskiej,
greckiej (Hades) lub starotestamentowej (Szeol), Swiata zmartych zanurzone-
go w oparach snu, w potmroku, ciszy i nudzie; oblubienica z kolei zapada
w podobny do $mierci sen.

Smieré uobecnia sie w analizowanych wierszach, zarowno w Gulistanie
Galczynskiego, jak i w Ogrodzie pana Blyszczynskiego LeSmiana. Symboliczna
$mier¢ Dantego, czastkowe, symboliczne Smierci Fausta zdajg sie wskazywac,
ze do$wiadczenie $mierci jest cztowiekowi niezbedne. Smieré pozornie nie
pojawia sie na naszych listach. W rzeczywistosci o Smierci mowi drugi element
triady: droga-sen. Mowi w spos6b niejasny i wieloznaczny. Smier¢ spotyka
nas jako kluczowe do$wiadczenie przebywanej drogi, Smierc to sen, z ktérego
wszakze, jak w basni, mozna sie obudzic.

Pozostaje na koniec wykaza¢, ze mozna przej$¢ od starozytnego misterium
do wspotczesnych osiagnie¢ psychologii analitycznej. O takiej mozliwosci
$wiadczy niezbicie odpowiednio$¢ miedzy rytami misteryjnymi a alchemicznym
opus, wykazana w opracowaniu, a takze Scisty zwigzek miedzy alchemig
a psychologia analityczng - Jung udowadnia, ze synteza kamienia filozoficz-
nego w wymiarze psychicznym jest opisem procesu indywiduacji.

34 C.G. Jung: Psychologia przeniesienia. Warszawa 1993, s. 123-124.
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Jeden z najwybitniejszych i najbardziej kontrowersyjnych uczniéw Junga,
tworca psychologii archetypow James Hillman zajmuje sie znaczeniem $mierci
dla rozwoju osobowosci3s. Hillman przypuszcza, ze doswiadczenie Smierci jest
dla cztowieka konieczne. Zaistnienie w naszej Swiadomosci ,,impulsu $mierci”
Swiadczy o potrzebie przemiany. Doswiadczenie $mierci w sposéb istotny
wplywa na rozwoj osobowosci, wrecz umozliwia przemiane, burzac nieodwra-
calnie stary porzadek. Nie musi to byé Smier¢ fizyczna - niesie ona co praw-
da radykalng przemiang, uwalnia psyche catkowicie, jednakze do$wiadczenie
$mierci moze sie pojawi¢, zanim nastgpi $Smier¢ faktyczna. Taka wiasnie funk-
cje petni Smier¢ symboliczna, misteryjna.

Mozna wykazaé, ze symbolika ,przejScia”, pojawiajgca sie w zwigzku
z praktykami religijnymi i Smiercig misteryjng, wystepuje réwniez w nie-
Swiadomej aktywnosci psychicznej wspotczesnego cztowieka - jest to ta sama,
obecna na naszych listach rekwizytdw, symbolika oznaczajgca, zgodnie z okre-
$leniem Eliadego, ,,przerwanie poziomu”, czyli Smier¢. Stanowi wowczas za-
powiedz zblizajgcej sie Smierci - nawet wtedy, jak zaobserwowat Jung, gdy
zewnetrzna sytuacja nie daje powodu do takich mysli. Analizujac cykl pieciu
snow pewnej znanej mi osoby, udowadniam, ze pojawienie si¢ symboliki
przejscia (czyli whasnie symboli towarzyszacych rozy) jest jednoznaczne z zapo-
wiedzig Smierci nie tylko misteryjnej, ale takze prawdziwej. W szczeg6lnosci
mozna przyjac teze, ze samobojstwo - ,,poped do pospiesznej przemiany” - jak
twierdzi Hillman, wynika z nieuswiadomionej potrzeby rozwoju osobowosci.
Cztowiek wspotczesny, daleki od musteion (mitu, misterium, mistycyzmu),
praktycznie nie ma mozliwosci przezycia rytualnej Smierci. Prastare archetypy
przemawiajg do nas za posrednictwem symboli tak oderwanych od tresci
psychicznych, ktore majg wyrazaé, tak wytartych i zuzytych w licznych lite-
rackich realizacjach, ze nie jesteSmy w stanie niczego z nich pojaé.

W takiej sytuaciji, jesli impuls wskazujacy konieczno$¢ rozwoju jest bardzo
silny, a niezbednego, warunkujacego przemiane doswiadczenia nie mozna
zdoby¢ w inny, bezpieczniejszy sposéb, cztowiek moze sie zdecydowac umrzeé
naprawde.

Rozwazanie, w jaki sposob $mier¢ rytualna (lub prawdziwa) moze wptynac
na rozwoj osobowosci, z koniecznosci musi mie¢ charakter spekulacyjny.
Wydaje sie, ze chodzi tutaj o co$ wiecej niz o to, co Jung nazywa procesem
indywiduacji, a co polega na scalaniu jazni $wiadomej i nieSwiadomej. By¢
moze chodzi o wigczenie w ten proces jeszcze jednego elementu - tej czesci
naszej duchowej istoty, ktdra w Swietle wierzen religijnych istnieje nadal po
naszej $mierci. W takim rozumieniu Catkowito$¢ obejmowataby nie tylko ,ja”
Swiadome i nieSwiadome, ale réwniez ,ja”, ktdre jest naszym udziatem ,,po
tamtej stronie”. Mozna sobie zatem wyobrazié¢, ze neofita poddany rytom

35 J. Hillman: Samobojstwo a przemiana psychiczna. Warszawa 1996.

45



inicjacyjnym misteriow Wielkiej Matki (np. eleuzynskich) musiat przejs¢ w taki
czy inny spos6b przez doswiadczenie rytualnej $mierci, by te ,,pozagrobowg”
Swiadomos$¢é wigczy¢ w obreb ,ja” zywego.

Badajgc sny, czyli podejmujac czynno$é, ktoéra, zgodnie z zatozeniem
Junga, pozwala zaobserwowaé obecno$¢ archetypu w Swiadomosci wspotczes-
nego cztowieka, mozna wykaza¢, ze wystepuja w nich symbole towarzyszace
rozy, mozna nawet udowodnic¢ analogie zachodzace miedzy snami a wierszami
0 rézy. Mozna tez stwierdzi¢, ze ,przedmiot pozadania” w snach badanej
kobiety odpowiada rézy w wierszach, a takze odnie$¢ go mozna,,do $wietego
centrum wyobrazanego przez mandale.

Ustalitam, badajac znaczenia r6zy w znakach kulturowych, basniach, mi-
tach, tekstach poetyckich i snach, ze r6za wyobraza jakgs$ forme nieSmiertelno-
$ci, ale jednoczes$nie jest tez symbolem SciSle zwigzanym ze $miercig. Motyw
$mierci jest obecny we wszystkich elementach triady:

- rézy-oblubienicy odpowiada Wielka Matka, ktora jest nie tylko dawczynig
zycia, ale i Persefong - Hekate, boginig $mierci;

- drodze-snowi odpowiadajg ryty inicjacyjne z kluczowym doswiadczeniem
$mierci, ktéra pozwala osiggna¢ najwyzsze wtajemniczenie;

- zwierciadtu-transcendencji odpowiada wizerunek zaswiatow - panstwa zmar-
tych.

Prébujac uscislic i uja¢ jak najkrocej znaczenie rézy, mozna postuzy¢ sie
terminem Karla Kerenyiego, méwigcym o ,,narodzinach w $mierci”. To sfor-
mutowanie zdaje sie kwintesencjg wszystkich dokonanych ustalen.

W pracy mojej zatozytam, ze udowodnienie archetypicznosci symbolu rozy
uwarunkowane jest potwierdzeniem, ze motyw ten wystepuje w do$wiadczeniu
wspotczesnego cztowieka i jako to ,,indywidualne doswiadczenie” potraktowa-
fam wiersze i sny. Caly przedstawiony tu proces analityczny przeprowadzony
zostat na podstawie przyktadéw Jungowskiej psychoanalizy i jest prébg rekon-
strukcji zjawisk zachodzacych w psychice ludzkiej. Wykazanie, ze motyw rozy,
wraz ze swojg skomplikowang strukturg znaczen, jest obecny w kulturze roz-
nych epok i r6znych narodéw jako integralny skiadnik zjawisk kulturowych,
mitéw, basni i utwordw literackich, a takze pojawia si¢ w indywidualnym do-
Swiadczeniu cztowieka wspdtczesnego, w marzeniach na jawie - wierszach
i w marzeniach sennych, pozwala w sposéb jednoznaczny okresli¢ roze jako
symbol archetypowy. Mozna nawet zaryzykowa¢ probe nazwania archetypu,
ktorego roza jest obrazem: ten archetyp méwi o $mierci jako o nieodtgcznej,
niezbywalnej, niemozliwej do pominiecia przestance zycia, méwi 0 umieraniu,
ktére jest narodzinami.

W mojej pracy podejmuje rowniez prébe zinterpretowania symbolu rézy
przez potraktowanie go jako czesci wiekszej catosci, ktora nadaje mu sens
jakosciowy. Chodzi tutaj o rozumienie symbolu przez inny symbol czy raczej
inne symbole - rekwizyty z obu list. Dopiero catos¢ relacji, w ktére uwiktany jest
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motyw rézy, pozwala nam wnioskowac o istnieniu struktury i podja¢ prébe
rozpoznania jej. Dysponujgc dostatecznie obszernym materiatem badawczym,
mozna wykazaé, ze r6za jest obecna w naszej Swiadomosci w o wiele wigkszym
stopniu, niz moglibySmy przypuszcza¢: w toku analizy ustalone zostato
bezspornie, ze sama roza nie musi sie ujawni¢ - na jej obecno$¢ wskazuja
posrednio symbole towarzyszace. Zapewne takie zatozenie lezy u podstaw
powiesci Imie rézy Umberto Eco. Stad takze mdj pomyst sparafrazowania
tytutu powiesci Eco - nie Imig, ale Imiona rozy, poruszamy sie bowiem
w pewnym polu znaczeniowym, gdzie prawdopodobienstwo objawienia sie
istotnego sensu badanego zjawiska jest po prostu o wiele wieksze, niz to sie
dzieje normalnie, dlatego, ze odwotujemy sie tutaj do znaczen czastkowych,
poszczegOlnych ,,imion” rézy, ktérych suma - z pewnoscig nie wyczerpujac
zagadnienia - jest jednak pewnym przyblizeniem, najwigkszym, na jakie mozna
sie w tej sytuacji zdoby¢, przyblizeniem czego$, co (réwniez z wszelkimi
zastrzezeniami, czy w og6le moze zaistnie¢ co$ takiego) moglibySmy uzna¢ za
prawde o rozy.

Bapbapa Tomansk

MMEHA PO3bI
O HEKOTOPbIX ®YHKUWAX N 3HAYEH/AX MOTVBA PO3bl
B MONBLCKOW NUTEPATYPE XIX N XX BEKA

Pe3ome

HacTosiias pa6oTa npeAcTaBnseT co6oii MOMbITKY HAMETUTb MOHOrpatuMio apxeTUrnHoro
CVIMBO/A, MPUYEM YUUTHIBAHOTCS LUIMPOKO NMOHMMAaeMble KOHTEKCTbI M PACCMaTPUBAeTCsl MHOT006-
pasue KynbTypHbIX (HOPM, B KOTOPLIX WUCCNEAyeMblli CUMBO MOSBSETCS.

PaboTa fBNSETCA TaKkKe Onpe/eNneHHbIM METOL0/I0MMYECKUM MPELJIOKEHUEM, YKa3bIBAIOLLMM
060CHOBaHHOCTb MPUMEHEHUS aCCOLLATUBHONO OMbITa M aMNMMKALMU MO OTHOLLEHUIO K ITe-
paTypHOMY MpOW3BEAEHUID — METOAOB, YNOTPEBNSEMbIX B aHA/IMTUYECKO ncuxonorun. OfHako
OCHOBHas Lieflb aBTOpa - MOMbITKA UCCNEA0BaTh CUMBO/ PO3bl B aPXETUMHOM acrekTe, KOTopblii
BbIXOAWT 3a Mpefenibl TOUHO JIMTepaTypHble TakUM 6pa3oM MOHUMaeMblii CUMBO/ CTaHOBUTCS
VIHTENpEeTaLMOHHO KaTeropueii B MHTEPCEMUOTUUYECKOM MEPEBOJE.
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Barbara Tomalak

NAMES OF THE ROSE
ON SELECTED FUNCTIONS AND MEANINGS OF THE SYMBOL OF ROSE
IN POLISH 19th AND 20th CENTURIES LITERATURE

Summary

In this work the author tries to create a monograph of the archetypical symbol of rose. The
author covers broadly conceived contexts and manifold cultural forms in whieh this symbol
manifests itself.

This research is also a methodological proposal of the usage of an association experiment and
amplification, methods used in analitycal psychology, with reference to a literary masterpiece. The
author’s main goal is an attempt to examine the symbol of rose in its archetypical, that is not
strictly literary, aspect. Defined in such a way, the symbol becomes an interprative category in its
intersemiotic rendering.



