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Dydaktyka literatury i nowe media

W Ziemi obiecanej Reymont przedstawil obrazy technologicznego przy-
spieszenia, jakiemu ulegla na przetomie XIX i XX wieku Lodz, zwana wow-
czas ,,polskim Manchesterem”. Petna drastycznych opisow powies¢ ukazuje
miasto jako areng darwinowskiej walki o przetrwanie. Sukces nielicznych zo-
staje okupiony kleska innych. Miasto reprezentuje okrutna sprawiedliwos¢:
niszczy zardwno tych, ktorzy akceptuja morderczy wyscig, jak i tych, ktérzy
sprzeciwiaja si¢ podobnej wizji ludzkiego losu. Jak pamigtamy, powies¢ ma
trzech bohaterow, a kazdy stanowi odmiang Balzakowskiego Rastignaca: Nie-
miec — Max Baum, Zyd — Moryc Welt i Polak — Karol Borowiecki. Kazdy
z nich obsesyjnie pragnie zdoby¢ fortung, bez wzgledu na koszty, jakich mo-
globy to wymagac. | w koncu dostaja to, czego tak bardzo pragneli. Przypomi-
nam te oczywistosci, aby przywota¢ jedna sceng z powiesci, ktora chciatabym
uczyni¢ modelem przemian technologii uczenia. Ojciec Maxa, stary Baum,
jest wlascicielem fabryki, w ktérej nadal pracuje si¢ na recznych krosnach; to
fabryka bez parowych tkalni. We wspomnianej scenie ogladamy umierajaca
fabryke oczami Trawinskiego, ktory przychodzi pozyczy¢ od Bauma pienig-
dzy:

Suchy trzask warsztatow rg¢cznych, rozlegajacy si¢ monotonnie, rozle-
wal po korytarzach mrocznych, zasmieconych odpadkami bawelny i reszt-
kami starych warsztatow, usypiajacy nastroj nudy i smutku. [...]

W salach fabrycznych réwniez byto pusto, mroczno i sennie.

Byty to wielkie prostokaty, podparte w $rodku szeregiem zelaznych shu-
pow, zapchane recznymi tkackimi warsztatami Jaccarda, ktore staty w dwa
rzedy, pod ggsto roztozonymi oknami. Potowa warsztatow stata nieczynna,
obrosnigta niby mchem siwym, pylem bawetnianym. [...]
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Robotnicy byli starzy, spogladali zagastymi oczami apatycznie na prze-
chodzacego i tkali dalej rowniez sennie i automatycznie.

Trawinski z przykroscia przechodzit przez te na pét zywe sale, z przy-
kro$cia patrzyl na agonig rgcznego przemystu, ktéry z uporem szalehcow
chciat walczy¢ z tymi potworami, ktorych olbrzymie cielska rozdrgane
energia, huczace sita niepokonana, wida¢ byto z okien tych sal.

Pytal o Bauma; pokazywali mu ruchem reki lub glowy, nie odrywajac
si¢ od roboty, nie podnoszac nawet glosu, jesli mowili; wszyscy poruszali
si¢ jak senni, potmartwi, obojgtni i smutni — smutkiem tych sal osleptych,
cichych, umierajacych, przez ktore przechodzit potykajac si¢ w ciemnosci
o filary i o nieczynne warsztaty, o ludzi.

Przeszed! przez cate pigtro dwoch pawilonow i wszedzie byta ta sama
pustka, nuda i sennos$¢.

Trawinskiego, ze wzgledu i na wlasne potozenie ogarnial coraz wigkszy
smutek, tracit zupelnie wiar¢ w pomoc Bauma i szedl z tym uczuciem, z ja-
kim si¢ idzie do konajacych — bo fabryka, ktora kiedy$ pracowata w 500
ludzi, poruszata si¢ teraz tylko stoma i wydawata mu si¢ chorym, konaja-
cym organizmem, ktéremu nawet olbrzymie drzewa szumiace za oknami
zdawaty sig¢ §piewa¢ hymn $mierci'.

Sugestywne obrazy umierania przestarzalej technologii wtdkienniczej czynig
alegoria technologii komunikacyjnej, jaka postuguje si¢ literatura. Jej funkcjo-
nalno$¢ podkresla takze fakt, ze rgczne warsztaty tkackie, opisane w powiesci,
wytwarzaly wysokiej jakosci produkt, jednak byty zbyt praco- i czasochtonne.

2

Nauczanie lektury literackiej podlega nie tylko przemianom w zakresie metody
1 zestawu tekstow, ale takze jest czg$cia rozwoju technologii komunikacji. Cho¢
wlasciwie nalezaloby powiedzieé, ze jest tego rozwoju ofiara. Méj zawod polega na
uczeniu czytania literatury w liceum oraz na uczeniu studentow filologii polskiej,
jak uczy¢ czytania literatury w szkole. Uczg wige lektury i meta-lektury — co
jest profesja tradycyjna i nieco staro§wiecka. Coraz czegsciej tez postrzegam moj
przedmiot, jego komentowanie i dydaktyke, jako dyscypling historyczna, badajaca
medium komunikacyjne, ktérego pierwszoplanowa rola odchodzi wlasnie w prze-
szto$¢. Czujg sig, jakbym pracowala w fabryce starego Bauma. Oczywiscie, zda-
je& sobie sprawe, ze miliony ludzi nadal czyta ksiazki, ale zarazem mam rosnaca
pewnos$¢, ze ten kontakt z fikcja literacka staje si¢ czym$ w rodzaju przestarzatej
technologii, ktorej zarazem nie da si¢ niczym zastapic¢, wigc jej kres zdaje si¢ niewy-

' W.S. Reymont: Ziemia obiecana. T. 1—2. Oprac. M. Popiel. Wroctaw 1996, s. 215—
216.
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obrazalny. Przejsécie od kultury stowa do kultury obrazu jest zmiang jakosciowa. To
nie proste usprawnienie i ekonomizacja odbioru jak w procesie transformacji ptyty
gramofonowej, kolejno: w tasme, kasete, ptyteg CD, mp3. Nie wydaje mi sig, aby elek-
troniczne edytory ksiazek czy audiobooki ozywily na wigksza skalg kulturg ksiazki.

Niewatpliwie kurczy si¢ przestrzen czytania. W najprostszym rozumieniu,
ktore obrazuje statystyka liczby przeczytanych ksiazek przypadajacej na jednego
obywatela (1,2 ksiazki w 2008 roku), poprzez specyficzne doswiadczenie spotka-
nia ze $wiatem fikcji i metafory, jakie dokonuje si¢ dzigki lekturze, az po kontakt
z wyjatkowym artefaktem wydawniczym, jakim jest wydrukowana na papierze
ksiazka. W przestrzeni publicznych dyskursow, posrod réznych odmian systemow
znakow coraz rzadziej literatura dostarcza jgzyka symbolicznego wspolnocie,
w obrebie ktorej powstaje. Bezposrednim skutkiem zmniejszania si¢ spotecznej
przestrzeni lektury jest przemiana odbiorcy. Maleja jego kompetencje literackie,
mniej czytajac, coraz mniej potrafi przeczytaé, tj. — kontynuujac metaforyke
technologiczng — obstuzy¢ ztozona i obca mu maszynerig tekstu.

W obliczu spotecznej atrofii lektury na ironi¢ zakrawa nurt teorii odbioru,
ktory w post-strukturalnym wydaniu przyznaje czytelnikowi (czy raczej jego
teoretycznemu fantomowi) wielka swobodg interpretacji, niemal nieograniczona
wolnos$¢ lektury. Post-strukturalne teorie interpretacji przynosza nowa koncepcje
lektury. Czytelnik nie jest juz tylko odbiorca, ktory deszyfruje jezykowe kody,
ale staje si¢ podmiotem roéznorodnych operacji czytania, takich jak: rozumienie,
skojarzenia, oceny, emocje. I co szczegdlnie dla nas wazne: czytaniu przyznana
zostata moc przemiany umystu i wrazliwosci odbiorcy.

Realizacja podobnej koncepcji lektury tekstu w szkole wymaga jednak dwoch
— niemal utopijnych — zatozen: indywidualizacji nauczania oraz ciekawos$ci
i aktywnos$ci ucznia i nauczyciela, co przektada si¢ na wysitek skupienia, ko-
nieczno$¢ praktykowania dialogu z uczniem, zgody na wypowiedzi emocjonalne,
nawet pozbawione warto$ci merytorycznej. W ekonomii dydaktycznej zgoda na
taka lekture oznacza wydatek, trwonienie, inwestycj¢ o niejasnych, cho¢ pew-
nych zyskach. Taka lektura, jak pisze Michat Pawet Markowski,

jest nie tylko aktem, do czego jeste§my przyzwyczajeni przez szkoty herme-
neutyczno-filologiczne, nie jest wytacznie rekonstrukcja zastanych konwencji,
do czego sprowadza czytanie strukturalizm, ale jest tez zdarzeniem, w ktorym
ujawnia si¢ nieoswajalna do konca innos¢ tekstu, przeksztalcajaca nas samych.
Inno$¢ bowiem, jak pamigtamy, jest relacja; ma ona podwojna moc transfor-
macji podmiotu: to, co inne, przeksztalca si¢ dla niego w to samo (gdyz inaczej
nigdy by niczego nie pojat), zarazem jednak on sam przeksztatca si¢ w innego
od siebie samego (bo inaczej nie pozwolitby zaistnie¢ temu, co inne)>.

2 M.P. Markowski: Zwrot etyczny w badaniach literackich. ,,Pamigtnik Literacki” 2000,
z. 1,s.244.
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Terytorium lektury staje si¢ wowczas przestrzenia do§wiadczen estetycznych
i etycznych, gdzie uczen moze konfrontowa¢ swoje dos§wiadczenia z innymi, gor-
szymi badz lepszymi niz jego wlasne. W tym postrzegam najwigkszy walor lektu-
ry literackiej w szkole. Uporczywie poszukuj¢ bowiem w czytaniu i komentowa-
niu literatury przestrzeni mediacji jednostki z innym oraz ze wspolnota, ktéra to
mediacja bytaby istotna dla zycia poza tekstem czy tekstowym zawodem. Dlatego
nie waham si¢ pytac teksty komentowane na lekcji: jakiemu istnieniu sprzyjaja;
jaki charakter promuja: wrazliwy czy obojetny; dociekliwy czy powierzchowny;
pretensjonalny czy skromny; dogmatyczny czy tolerancyjny? A pytanie to zostaje
pomnozone i odmieniane na lekcji dzigki spotkaniu sig ludzi, ktérzy czytaja i roz-
mawiaja o tym samym tekscie. Ukryta trescia tych sytuacji kolektywnej lektury
jest proces uswiadomienia uczniom, ze ,,niezrozumiato$¢” czy ,,trudnos¢” tekstu
jest jego nieredukowalna wlasnoscia, a skomplikowanie przekazu jest uzasad-
nione zlozonoscia tresci, jaka zostaje w ten sposdb wyrazona. Proces to zmudny,
anachroniczny metodycznie, wymagajacy znalezienia formuly na pogodzenie
intelektualnych, zmystowych i emocjonalnych sktadnikéw odbioru tekstu. He-
terogenicznos$¢ i anarchia takiej lektury rzuca wyzwanie konwencjom odbioru
uksztaltowanym przez ruchomy obraz, ale takze ekonomii nauczania i potrzebie
standaryzacji wiedzy. Lektura jako medium wiedzy o jezyku i rzeczywistosci
staje si¢ na naszych oczach przestarzata technologia reprezentacji.

3

Jak zmienia si¢ miejsce lektury w klasie, kiedy nauczyciel dysponuje takimi
srodkami, jak np.: multimedialne konteksty historyczne; tekstowe, muzyczne, iko-
nograficzne komentarze; plany, mapy i schematy dawnych przestrzeni i budowli;
zeskanowane edycje zrédtowe i krytyczne; Sciezki muzyczne i pliki video dostep-
ne on-line; stowniki, encyklopedie etc. W czym problem? — moglby kto$ zapytac.
Wszak to tylko technologiczne usprawnienie, ubogacenie literackiej dydaktyki,
uczynienie nauczania bardziej atrakcyjnym i skutecznym. A jednak to nie to samo.
I nie mam na mysli oczywistej odmiennosci tworzywa — roznicy migdzy tekstem
a obrazem. Chodzi mi raczej o inny rodzaj wspolnoty odbioru, jaka powstaje przy
kolektywnej lekturze tekstu lub obrazu. Nie mam zamiaru kresli¢ tu czarnej wizji
lekeji literatury w post-Gutenbergowskim $wiecie. Chetnie korzystam z réznych
odmian hipertekstow na lekcjach literatury. Moj punkt widzenia naznaczony jest
melancholia. Intryguje mnie przyszto$¢ czytania, stad z umiarkowanym sceptycy-
zmem mysle o zastosowaniu nowych medidow w edukacji literackie;.

Szkoty nie sposéb sprowadzi¢ do technologii uczenia. Jesli to miatoby byc¢ jej
istota, wowczas nie ma powodu, aby panstwo ponosito takie wydatki. Edukacja
internetowa zatatwi to taniej i skuteczniej. Ale my, ludzie szkoty, wiemy, ze jest
ona specyficzna wspolnota organizujaca si¢ wokot i w obrebie wiedzy. By¢ moze
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ostatnig tego typu wspoélnota w ponowoczesnym $wiecie, w ktorej dochodzi do
bezposredniego, tj. fizycznego, spotkania tak wielu réznych jednostek i osobo-
wosci. Spotykaja si¢ w niej rozmaite spoteczne grupy (rasowe, religijne, miej-
skie, wiejskie, zamozne i ubogie) i r6znorodne osoby (wyrafinowane, prostoli-
nijne; erudyci, ignoranci; uprzejme, chamskie itd.). W efekcie tych réznic wiedza
zostaje przez owa wspoélnotg natychmiast rozszczepiona, dzigki indywidualnym
i spotecznym osobowosciom jej cztonkow. Na tym wiadnie polega edukacyjna
uzyteczno$¢ literatury, ktéra w swoich historycznych odmianach stanowi model
myslenia o $wiecie z réznych — czgsto sprzecznych — perspektyw, a w dodatku
oferuje miejsce glosowi czytelnika.

Kiedy patrzg na obraz, m¢j umyst jest zdominowany przez jedna — mozna by
rzec — kartezjanska perspektywe. Taki punkt widzenia jest charakterystyczny
dla postawy teoretyzujacej i ,,przywoluje zrédtowe znaczenie greckiego stowa
theoros — obserwator. Zatem teoria staje si¢ dzielem obserwatora, tym, co robia
widzowie i stuchacze™ — pisze Valentine Cuninngham.

Kwestia ograniczen poznania opierajacego si¢ na czystej obserwacji nie jest
niczym nowym. Szczeg6lnie mocno podejmuje ja refleksja nad fotografia i malar-
stwem impresjonistycznym. Omawiajac modernistyczna dyskusj¢ nad tym pro-
blemem, Martin Jay przywotuje spor Paula Gaugina z impresjonistami:

Oni zwracaja uwage wylacznie na to, co widza oczy i zaniedbuja duchowy
wymiar refleksji — co spycha ich w naukowa zdroworozsadkowos¢... Coz
mozna ustysze¢ w ich wypowiedziach o sztuce? Peten afektacji, powierz-
chowny opis tworzywa. Nie ma tam refleksji*.

Spadek zaufania do epistemologicznej przewagi wzroku taczy si¢ z nieufno-
$cig wobec technologii opartej na ludzkim spojrzeniu. Dylematy artystow opisy-
wane przez Jaya koresponduja wyraznie z moimi watpliwosciami nauczyciela,
kiedy zastanawiam si¢ nad wadami i zaletami przemian w technologii nauczania.
Watpliwosci nie znikaja nawet przy podgladaniu nauczania przedmiotow, ktore
bez oporéw si¢gaja po media elektroniczne. Oto przyklad. W numerze amery-
kanskiego pisma ,,Etnografia i Edukacja” znajdujemy dwa artykuty po$wigcone
omawianemu problemowi. Pierwszy, Hipermedia etnograficzne w przestrzeni
edukacyjnej: mozliwosci i wyzwania®, mowi o korzysciach, jakie przynosi ucznio-
wi 1 nauczycielom wprowadzenie w przestrzen lekcji réznego rodzaju ,,hiperme-

3 V. Cunningham: Theory, What Theory? In: Theorys Empire. An Anthology of Dissent. Ed.
D. Patai, W.H. Corral. New York 2005, s. 26.

4 Cyt. za M. Jay: Kryzys tradycyjnej wladzy wzroku. Od impresjonistéw do Bergsona. Przet.
J. Przezminski. W: Odkrywanie modernizmu. Przektady i komentarze. Red. i wstgp R. Nycz.
Krakow 1998, s. 300.

5 A. Coffey, E. Renold, B. Dicks, B. Soyinka, B. Mason: Hypermedia ethnography in
educational settings: possibilities and challenges. ,,Ethnography and Education” 2006, T. 1, nr 1,
s. 15—30.
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dialnych aplikacji”. Autorzy ktada nacisk na mozliwosci interaktywnej nauki,
jaka umozliwiaja $wietnie wyposazone centra naukowe.

W tym samym wydaniu mozna znalez¢ artykut pt. Budowanie wspotpracy:
proces konstruowania wspolnoty w miejskiej szkole podstawowej®. Autorzy:
Kathleen Grove i Douglas Fisher, towarzyszyli grupie studentéw i nauczycieli
podczas ich pracy w szkole. Obserwacje i rozmowy staty si¢ podstawa gloszone;j
w artykule tezy, ze tworzenie wspolnoty wymaga przede wszystkim czasu i roz-
mow, aby przeszkody i trudnosci wspolnego bycia w przestrzeni edukacji mogly
zostaé przezwycigzone.

I w tym wlasnie, moim zdaniem, tkwi sedno rozdarcia, jakiemu podlega na-
uczyciel we wspotczesnej szkole, nawet ten najlepiej uzbrojony w metody oraz na-
rzgdzia nowoczesnej dydaktyki. Z jednej strony atrakcyjne i sugestywne multi-
media oraz elektroniczne tre$ci dydaktyczne, z drugiej — ,,tworzenie wspolnoty,
ktora potrzebuje czasu i rozmowy”. Mnie, nauczycielce literatury, metodologia
nowych mediow w dydaktyce zdaje si¢ obiecywac¢ rownowagg migdzy czytaniem
a patrzeniem. Podejrzewam jednak, ze 6w optymistyczny punkt widzenia stara
si¢ ukry¢ nieusuwalny konflikt. Dostrzegam dwa podstawowe powody koniecz-
nej obecnosci mediow elektronicznych w nauczaniu: wicksza efektywnosé wy-
korzystania czasu lekcyjnego oraz troska o uczynienie nauczania coraz bardziej
atrakcyjnym. Lekcja zmierza w ten sposob w strong wizualnej prezentacji, a ce-
lem wydaje si¢ jaki$ rodzaj interaktywnego, edukacyjnego show. I tu pojawia
sig¢ watpliwos¢: czy te oszczgdzajace czas ,,edukacyjne maszyny” pozwalaja nam
— nauczycielom i uczniom — zyska¢ dodatkowy czas na rozmowg i refleksjg?
Watpig. Podejrzewam, ze ich nad-uzycie ma w sobie co$ z histerycznego lgku
przed czysta rozmowa lub mysleniem, badz po prostu przed nuda.

Mam jeszcze inna watpliwos¢. Czy przypadkiem za ekspansja mediow w na-
uczaniu, takze literatury, nie stoi rodzaj wstydu i poczucia winy instytucji ksztat-
cenia literackiego, Ze nie sa one wystarczajaco nowoczesne? Ze literatura jest sta-
rym medium, przestarzala maszyna znaczen, starym modelem przedstawienia?
Stary Baum w powiesci Reymonta opierat si¢ nowej technologii produkowania
tkanin. Heroicznie zmierzal do bankructwa, ciagle jednak wytwarzal wysokiej
jakosci produkty, jednak zbyt drogie w poréwnaniu z wyrobami konkurencji,
nawet duzo gorszej jakosSci.

Czytanie literatury jest istotnie nieco staros§wieckim procederem, czasochton-
na inwestycja o niepewnych zyskach. Jednak opuszczenie tego pola i oddanie na-
uczania i wyobrazni ucznia coraz bardziej wyemancypowanym obrazom zmienia
go w rodzaj biernego przechodnia w muzeum wiedzy. Zanik do§wiadczenia lek-
tury powoduje m.in. zamieranie rozmowy; przerywa swoisty trening w dialogu
z innymi niz wlasna perspektywami postrzegania §wiata.

¢ K. Grove, D. Fisher: Doing collaboration: the process of constructing an educational com-
munity in an urban elementary school. ,,Ethnography and Education” 2006, T. 1, nr 1, s. 53—66.
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Czy na dzisiejszej lekcji literatury w szkole sa jeszcze czytelnicy, czy juz
tylko widzowie?

John Hillis-Miller pisze:

Drukowana literatura byta wykorzystywana jako podstawowy Srodek, za
pomoca ktorego obywatele danego narodu byli zaznajamiani z pogladami,
ideami, warto$ciami i formami zachowan, ktoére miaty ich uczynié¢ lepszymi
obywatelami. Obecnie t¢ rol¢ w coraz wigkszym stopniu beda odgrywaé —
lepiej lub gorzej — radio, kino, telewizja, video, DVD oraz internet’.

Nawet najwazniejsza zdawaloby si¢ funkcje budowania tozsamosci etnicznej
przejmuja powoli od literatury inne media, co zadziwia nawet ludzi kina, jak
Andrzej Wajda, dla ktorego film byl jednak zawsze w jaki$ sposdéb wypetnieniem
literatury. Pytany, czego uczy sig¢ od swoich studentéw, odpowiada:

— Urodzili sig¢ patrzac na obrazki i az mnie zdumiewa, co potrafia z nimi
zrobi¢. W moim pokoleniu tylko jeden Jerzy Kawalerowicz wiedzial in-
stynktownie, jak sfotografowac¢ cztowieka w samochodzie, tak by wszystkie
ujecia si¢ potem zmontowaty, a dla nich to zadna filozofia®.

Bez watpienia skonczyt si¢ czas, kiedy to literatura petnita funkcje modelu
zaré6wno rzeczywistos$ci, jak i fantazji. Nowe pokolenie nie szuka obrazu swoich
czasOw najpierw w literaturze. Zarazem nadmierne zaufanie nauczyciela i ucznia
do dydaktycznej sity obrazu gotuje na nich putapke. Kognitywny optymizm ob-
razu sugeruje, ze wszystkiego mozna nauczy¢, jesli si¢ to wystarczajaco jasno
przedstawi; a wowczas kazdy problem moze znalez¢ rozwiazanie. Literatura, ta,
ktora cenig, nigdy nic podobnego nie obiecywala. A raczej przeciwnie, zmuszala
do aktywnos$ci wyobrazni, prowokowata bezwiedne niemal praktyki interpre-
tacji, przelamywata postawe widza, bo tez nic tu poza literami do zobaczenia
nie ma. Dzigki tej skromnosci §rodkéw literatura stawia nas w sytuacji, w ktorej
wysilek jezyka napisanego jest bezowocny bez naszego wsparcia. Fryderyk Nie-
tzsche pisze o takiej postawie nastepujaco:

Zatroskani jednak nie niepocieszeni, stajemy na chwil¢ na uboczu, jako
postrzegacze, ktérym dozwolono by¢ §wiadkami owych potwornych walk

7 J. Hillis-Miller: On Literature. London—New York 2002, s. 9.
8, Czytam, szukam, tropie”. Z Andrzejem Wajda rozmawiaja Katarzyna Janowska, Piotr Mu-
charski. Wywiad dostgpny w Internecie: http://www.teatry.art.pl/portrety/wajda_a/czyta.htm.

2 Z Teorii...
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i przejs¢. Ach! Jest czarem tych walk, ze kto na nie patrzy, musi je tez to-
czycl

Kino, telewizja i sie¢, pomnazajac bez konca na naszych oczach obrazy, obie-
cuja — poza informacja — nieograniczone mozliwos$ci tworzenia potencjalnych
wspolnot. W rzeczywistosci jednak monitor alienuje nas, podobnie jak maszyna
XIX-wiecznego t6dzkiego robotnika. Przebywajac wspolnie z innymi w jednej
hali, pozostawatl uwigziony w niewidzialnej celi taczacej go z maszyna, podobnie
jak my przytaczeni jestesmy do jakiej$ odmiany ekranu. Nie ustanawiamy w ten
sposob zadnej realnej wspodlnoty uzytkownikow sieci. Komunikacja tego typu
stanowi jedynie substytut wigzi emocjonalnych, jakie moga powstac tylko w bez-
posrednim kontakcie z innym, w bliskosci dialogu i kontrowersji.

Obcowanie z ekranem przetwarza nas w istoty coraz bardziej niecierpliwe,
»skipujace” 1 ,,klikajace”, aby w kotko tasowaé obrazy, ktérymi coraz szybciej si¢
nudzimy, wigc szukamy kolejnego, ,,od$wiezonego”. Zauwazalnym efektem kul-
tury szybkich obrazow jest rosnacy problem z koncentracja, jakiego doswiadcza
wielu uczniow. Coraz trudniej przychodzi im skupienie na pojedynczych niesy-
multanicznych komunikatach — tek$cie, mowie, muzyce, pojedynczym obrazie
czy fotografii.

Szkota musi wigc szukaé rownowagi miedzy efektywnoscia i atrakcyjnoscia
nowych srodkéow dydaktycznych a sztuka cierpliwego dialogu. W tym postrzegam
rolg literatury nie tylko jako przedmiotu, ale wtasnie jako srodka do uprawiania
¢wiczen z uwagi 1 wyobrazni. Jezyk literatury nie pozwala przy tym zapomnieé
o sobie, trudniej osuwa si¢ w przezroczystos¢, podczas gdy

ekran — pisze Andrzej Gwo6zdz — staje si¢ przestrzenia reprezentacji, znosi
roznice migdzy soba jako powierzchnig projekcji a tym, co projektowane:
wymazuje siebie jako forme, w jednej chwili stajac si¢ medium'®,

Podstawowga funkcja odbiorcy staje si¢ juz nie aktywnos$¢ wyobrazni i inter-
pretacja, ale proste rozpoznanie. Refleksja zlewa si¢ z percepcja, a ,,ekran jest po
prostu interfejsem migdzy podmiotem, a tym, co percypowane”!!,

Ta wiedza nie jest nowa. Od czaséw Marksa, a w naszych czasach McLuhana,
wiemy, ze technologia nie jest tylko srodkiem, w ktorym narzedzie sprzymierzone
z intelektem daje mocy cztowieka kolejna protezg, aby skuteczniej przeksztatcaé
rzeczywisto$¢. Niebezpieczna emancypacja technologii daje o sobie znaé¢ zwlasz-

cza w momentach gwattownej transformacji. Geografia zysku przemieszcza wte-

® F. Nietzsche: Narodziny tragedii czyli Grecy i pesymizm. Przet. L. Staff. Warszawa 1907,
s. 108.

1" A. Gw6zdz: Technologie widzenia, czyli media w poszukiwaniu autora: Wim Wenders. Kra-
kow 2004, s. 54.

" Tbidem, s. 56.
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dy kapitat, na pozér zalezny od ludzi i rzeczy. W efekcie technologia wyparowuje
z przestrzeni, usuwajac z niej tez ludzi, a rzeczy pozbawiajac ciepla ludzkiej reki.

To przestroga, ktorej udzielam sobie, kiedy $ni¢ na jawie o utopijnym przy-
mierzu umystu, ciata, rzeczy i techniki w nauczaniu; o niewinnym nastgpstwie
medioéw: elektronicznego w miejsce drukowanego.

Kpsicteraa Kozenex
JANJAKTUKA JIMTEPATYPBI U HOBBIE MEJIMA
Pesome

OOyueHue JuTepaType IMOJABEPraeTcsi He TOJBKO IepeMeHaM B OOJIACTH JUAAKTHYECKHUX
METOZIOB U CIMCKAa KAHOHUYECKHMX TEKCTOB, HO TAKIKE SIBJISIETCS YAaCTbIO PA3BUTHS TEXHOJIOIHUU
KOMMYHHKAIIUU. ABTOP CTaThU 3alyMBIBacTCs HAJl T€M, KaK U3MEHSETCS CTaTyC 00513aTeIbHOTO
YTEHMS B IIKOJIE, KOIJJa yYUTENb PACIolaracT TAKMMH CPEJCTBAMH, KaK MyJIbTUMEAUNHHBIEC HCTO-
pHUECKUe KOHTEKCTHI; TEKCTOBBIE, My3bIKaIbHEIE, HKOHOT pauecKie KOMMEHTAPUH; CayHTpe-
KH M BUJIEOPAIbI, IOCTYIIHbIE OH-JIAa}H; CIOBAPHU, SHIIMKIIONEIUU U T. 1.

ABTOp MOJHUMAET BOIPOC, MO3BOJIAIOT JIN COBEPLUICHCTBYIOIUE YPOKU «00pa30BaTEIbHbBIC
MalIMHBD) YUYUTEISIM U yY€HUKaM BBIUTPaTh JONOTHUTEIHOE BpeMs Ha Oeceqy U pa3MbIIIICHHS.
He crout mu cimyuaifHo 3a sKcraHcHel Menna B Ipolecce 00ydeHHs OnpeaeIeHHbIH BUI CThIIa
1 4yBCTBO BUHBI HHCTUTYTOB JIUTEPATyPHOr0 00PA30BaHUS, YTO OHH HE SIBIISIIOTCS JOCTATOYHO
COBPEMEHHBIMH, a Cama JIMTEPATypa CTAHOBUTCS HA HAIUX I1a3aX apXaudeCKUM MOCPEJHUKOM,
yCTapeBIIUM MEXaHU3MOM 3HAYCHUM, CTAPON MOJENIBIO IPEICTaBICHUS?

Krystyna Koziotek
DIDACTICS OF LITERATURE AND NEW MEDIA
Summary

Teaching literature undergoes not only changes within didactic methods and a set of canonic
texts, but it is also a part of the communication technology development. The author of the article
ponders upon the ways in which the status of the school reading changes, the situations in which
the teacher uses such means as, for example, multimedia historical contexts, textual, musical and
iconographic comments, musical soundtracks and video files available on-line, dictionaries, en-
cyclopaedias, etc.

The author asks the question if the “educational machines” facilitating the lesson allow the
teachers and students to gain extra time for discussion and reflection. Is it not the case that the
expansion of media in teaching is accompanied by shame and sense of guilt of the literary educa-
tion institution that they are not modern enough whereas the literature itself has become an archaic
medium, an old-fashioned machine of meanings, an old model of presentation?
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