I Edukacja literacka i kulturowa

Anna PILCH

Swiadomos$¢é nowoczesnosci w polonistycznej edukacii

Pojecie nowoczesnosci, swiadomos¢ nowoczesnosci, §wiadomos¢ dzieta
sztuki, obecnos$ci sztuki wielkiej, arcydzielnej i tej niedoskonalej, ocierajacej
si¢ o kicz, to zjawiska godne rozwazan, ktore mozna oddzielnie rozpatrywac,
ale mozna tez z soba powiazac.

Wymienione tu kategorie: nowoczesnos$é¢, Swiadomos¢ sztuki, arcydzieta
1 kicz to, w mojej opinii, kluczowe obszary, ktére powinny by¢ obecne w szkol-
nym dyskursie polonistycznym. Rozumiane i objasniane w niewystarczajacym
stopniu, czgsto w zbyt powierzchowny sposob przez obie strony edukacyjnego,
polonistycznego dialogu nauczyciel — uczen wymagaja bardziej wnikliwego
komentarza.

Problem definiowania nowoczesnosci byt w sztuce i literaturze obecny od
zawsze. Zmienialy si¢ style i epoki i za kazdym razem zadawano pytania: czy
»nowe” sztuki i ,,nowe” gatunki literackie mieszcza si¢ w estetycznych regu-
tach?, czy pretenduja do miana sztuki wysokiej, czy tez nalezy je umiesci¢ poza
nig?

Jozef Czapski na przyktad, kiedy poczut si¢ zobowiazany jako artysta ma-
larz do zabrania gtosu na temat sztuki abstrakcyjnej, do postawienia pytan, czy
ona (sztuka abstrakcyjna) jest sztuka, jak ja rozumie¢, przywotat w swoim eseju
wypowiedz Stanistawa Brzozowskiego. Czapski rozpoczat artykut Abstrakcja
za i przeciw' od umieszczonego pod tytutem motta, ktore brzmiato:

,»Czemu purytanizm nawet w religii jest herezja” — Norwid.

A nastepnie w podrozdziale Proby sformufowan pisat:

Brzozowski notuje w przed$Smiertnym pamigtniku, ze chciatlby napisaé

ksiazke o literaturze romantycznej i klasycznej, nie wymieniajac ani razu
stowa romantyzm czy klasycyzm, tak dalece zatracily one swoj kontur:

' J. Czapski: Patrzqc. Krakdéw 1983, s. 257—259.
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,,chciatoby si¢ zapomnie¢ [cytuje Czapski Brzozowskiego — A.P.], ze te
terminy istnieja, unikac ich i dazy¢ do nowych klasyfikacji”.

A w koncowych refleksjach, ktore biegty ku przewidywaniom, w jakim kie-
runku pojdzie sztuka po-abstrakcji, jaka bedzie za lat, powiedzmy, piecdziesiat
(czyli teraz), stawial prorocze diagnozy, rozmyslat nad przysztoscia:

Sztuka przysztosci? Nic o niej nie wiemy, jej nieprzewidywalno$¢ jest
istota wszelkiej autentycznej tworczosci. Obok Niagary produkcji abstrak-
cyjnej, obok jej artystow i catej ttuszczy ich nasladowcow, jej zawrotnych
dzi$ sukcesow, obok potoku i kategorycznych manifestow ptyna jeszcze
nurty podziemne i istnieja ciche zrddta, ku ktérym trzeba sig nisko schyli¢,
zeby ich smak pozna¢. Chinski poemat z epoki Song mowi: Sztuka stwarza
cos, co jest ponad ksztaltem rzeczy, chociaz jej znaczenie polega na tym, by
zachowad ksztalt rzeczy?®.

Tekst zostal napisany w 1960 roku, a az tyle przewidziat przenikliwy Jozef
Czapski. Trudno o bardziej aktualna i ponadczasowa refleksje, jaka sformuto-
wat zarowno wielki filozof, jak i wybitny malarz. Potrzeba przeformulowania
poje¢ historycznoliterackich, pokusa zrezygnowania z niektérych, zwtaszcza
tych, ktore wydaja si¢ juz nieadekwatne do mysli i interpretacji, ktora nastgpuje
W innym czasie i w innym wymiarze, jest dzisiaj naszym problemem, mianowi-
cie postawienia wielu pytan, co oznacza nowoczesno$¢ dzisiaj, w dobie cyber-
kultury, cyberprzestrzeni, w epoce postnowoczesnej sztuki i kultury.

Kiedy abstrakcja byla ,,nowoczesnoscia”, szukano dla niej okreslenia, miej-
sca w sztuce. Kiedy dzisiaj pojawity si¢ hiperteksty, blogi, zjawisko postproduk-
cji ,artystycznej”(?), zndw musimy postawi¢ pytania o ich miejsce w obszarze
sztuk pigknych i zasygnalizowa¢ watpliwosci, jak niegdy$ czynil to Stanistaw
Brzozowski.

I tak, jak kiedys$ dyskutowano i kldcono sig, czy malarstwo abstrakcyjne
nie przekracza aby dozwolonych granic, a jesli nawet, to kto w tej materii jest
wielkim, prawdziwym i autentycznym artysta. I dalej, gdy wtedy pytano, czy
happeningi i performance sa sztuka, dzisiaj znow musimy zapyta¢, czym jest
nasza nowoczesnos¢, ktoéra mie$ci w sobie tak rozne i roznorodne zjawiska
tworczosci.

A gdy uswiadomimy sobie, czym jest i jaka jest dzisiejsza sztuka, okaze sig,
ze jej immanentng cecha jest rozproszenie.

Zatem scalenie rozproszonego to nastepny etap koniecznej dyskusji o sztuce
— dyskusji waznej, zwlaszcza gdy chodzi o mtodego odbiorce i jego edukacje.

2 Ibidem, s. 258.
3 Ibidem, s. 269—270.
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Swiadomo$é nowoczesnosci w edukacji to:

— zrozumienie dla nowych form sztuki;

— zrozumienie cyberkultury i cyberprzestrzeni;

— konieczno$¢ zmiany badawczych narzedzi interpretacyjnych — interpreta-
cyjnych opcji, w ktorych oglada si¢ dzieto;

— konieczno$¢ czytania tekstu kultury we wspolnej werbalno-wizualnej prze-
strzeni.

Swiadomosé dzieta sztuki to proba odpowiedzi na pytanie, co stanowi o ar-
cydzielnosci dzieta. Czy nowoczesnos¢ w dyskursie literackim i w formach wi-
zualnych to konieczno$¢ przemyslenia nowej estetyki? Nowych regut gry (kre-
acji) dla sztuki? Czy poszerzenie obszaru tekstow kultury jest nowym polem
dla nowych interpretacyjnych narzedzi, zabiegéw na tekstach? Jesli, jak pisata
kiedy$ Seweryna Wystouch, ,,szkote trzeba wymysli¢ na nowo”, oznacza to, iz
trzeba takze wymysli¢c nowa estetyke, nowe formy czytania wiersza, obrazu,
widowiska, innych znakéw kultury? To tylko niektore, ledwie zaznaczone pro-
blemy, z ktorymi przyszto si¢ zmierzy¢ i zmagac zarazem dzisiejszej szkolnej
polonistyce, edukacji w ogole. ,,Przemysleniem estetyki” zajat si¢ Arnold Berle-
ant w ksigzce pod takim wtasnie tytulem: Prze-myslec¢ estetyke, w ktorej pisze
o przyczynach konca estetyki starej, tradycyjnej i o potrzebie nowej, o rozsze-
rzonym polu widzenia, o wigkszej przestrzeni dla sztuki dnia dzisiejszego.

Chociaz pisatam juz o $wiadomo$ci nowoczesnosci w edukacji dzisiejszej*
oraz o koniecznos$ci podjecia prob przewartosciowania estetyki, aby mimo po-
szerzenia granic dla dziet literackich i dla arcydziet sztuk pigknych byly moz-
liwe kryteria, wedle ktorych da si¢ odrozni¢ arcydzieto od kiczu, prawdziwy
poemat od jego kolejnej kopii, prawdziwy wiersz od wtdrnych, schematycznych,
nieautentycznych poczynan, ktorym blizej do miana kiczu niz arcydzieta’, to
raz jeszcze warto podjac temat, ktorego rozpoznawanie wiedzie do konkluzji —
koniecznos$ci scalania rozproszonego. Rozproszonym sa nowe formy dzieta,
sztuki, zjawisk kultury, a takze zasady i reguly prowadzace do scalania.

Wtedy ktadtam nacisk na umiejetnos¢ wtasciwego rozpoznania, zdolnos¢
objasnienia kwestii arcydzielno$ci dzieta, przekonania i rozwiania watpliwosci
pomiedzy autentyczna sztuka i nieautentyczna, prawda i falszem, oryginatem
i kopia. Podkreslatam wtedy — z catym przekonaniem i dzisiaj to czyni¢ — ze
umiej¢tnos¢ przekazania uczniom argumentow z dziedziny estetyki oraz wiedzy
o prawdziwych wyznacznikach literackosci literackiego tekstu, o prawdziwych
sktadnikach malarskiej sztuki, jest dzisiaj, w dobie medialnych, multimedial-
nych, internetowych kreacji rozmaitych, réznorodnych tekstow, wchodzacych
w sktad komunikacyjnej blogosfery — problemem wielkiej wagi.

4 Zob. Edukacja polonistyczna wobec trudnej wspolczesnosci. Red A. Janus-Sitarz. Kra-
kéw 2010, s. 52—56, oraz w ksiazce mojego autorstwa Formy wyobrazni. Poeci wspotczesni
przed obrazami wielkich mistrzow. Krakéw 2010, s. 251—255.

> A. Pilch: Formy wyobrazni...,s. 59.
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I raz jeszcze chcialabym powroci¢ do tych waznych kwestii, pod nieco in-
nym katem i w innym ujegciu. Gdy myslimy o zasadniczych przemianach i prze-
ksztatceniach polonistyki szkolnej z tradycyjnej w nowoczesnag — XXI wieku,
to sprawa kluczowa wydaje si¢ kwestia mys$lenia o dziele: literackim, plastycz-
nym, o kazdym innym tekscie kultury w konteks$cie zasad wyznaczanych przez
kategorie estetyki (takze i etyki, aksjologii).

Mozna postawic¢ pytanie o cel estetycznych kategorii, estetycznych teorii,
o sens ich znajomosci. Na pytanie: do czego potrzebna jest znajomos¢ estetyki,
rozmaitych wokot niej teorii i koncepcji?, odpowiadam: teorie i systemy este-
tyczne pozwalaja zrozumie¢ zjawiska i relacje zachodzace w sztuce 1 kulturze,
estetyka probuje ujaé je w spdjne systemy, da¢ nam klucz do oceny, do swiata
wartosci, do etyki innego, etyki postmodernistycznej i hermeneutycznej.

Arnold Berleant w Prze-mysle¢ estetyke powiada:

Przez cala historig sztuki, od jej najwczesniejszych przejawdw, ciagnie si¢
pewna ni¢, na ktorej powinni§my skupi¢ nasza uwagg. Jest to zwiazek,
jaki taczy przedmioty i dos§wiadczenie sztuki z przedmiotami i uwarunko-
waniami $wiata kultury. Rozpoznajac ten zwiazek, lepiej zrozumiemy cate
zamieszanie wokol znaczenia sztuki wspolczesnej dla teorii sztuki i teorii
estetycznej. W przeciwienstwie do oczywistego rozwijania coraz wigkszej
autonomii i zawegzania dziedziny sztuki w ciagu kilku ostatnich dziesigcio-
leci pojawita sig tendencja rozszerzania zasiggu tego, co sktonni jestesmy
uznaé za sztuke®.

Mysl filozofa idzie w tym kierunku, by w dzisiejszej dobie, w przestrze-
ni coraz to bardziej pojemnej i otwartej estetycznosci ponownie okresli¢ nasze
zwiazki z przedmiotami, nasze zasady obcowania ze sztuka, rodzaj naszej per-
cepcji, sprobowaé na nowo okreslié, co jest ontologicznie odrgbne w sztuce, a co
nalezy do doswiadczenia ludzkiego majacego miejsce poza sztuka.

Wspotcezesna sztuka, dzisiejsze jej formy w $wiecie cyberkultury buduja swa
przestrzen. Obserwuje si¢ zatem pewna aktywnos$¢ przedmiotow (takze i arty-
stycznych), ktéra powoduje percepcyjna integracje wszystkich elementow, by
tak rzec, w zakresie pola estetycznego. Taka sytuacja poszerzenia pola estetycz-
nego oznacza nowe relacje, nowe zwiazki pomigdzy wszystkimi uczestnikami
wydarzen tworczych.

Poszerzanie granic sztuki, nowe relacje miedzy przedmiotami bgdacymi
tworzywem dziet artystycznych, obecnos¢ roznych form tekstu w przestrze-
ni mediéw, z punktu widzenia szkoty i dydaktyki sa problemem niezwyktej
wagi. Stawia si¢ mianowicie pod rozwage kwestig, jak wytlumaczy¢ uczniowi

¢ A. Berleant: Prze-mysle¢ estetyke. Przekl. M. Korusiewicz, T. Markiewka. Krakow
2007, s. 77.
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dzisiaj, na czym polega roznica pomigdzy kiczem a arcydzielem. Jak objasni¢,
dlaczego arcydzieto sztuki malarskiej, poetycki utwor, proza pisarza jest ar-
cydzietem, a nie kiczem — lub odwrotnie — jest kiczem, a nie prawdziwym
dzietem sztuki czy literatury. Jakie argumenty trzeba przywotaé, by uczen
uwierzyl, ze Biesy i Idiota Dostojewskiego sa arcydzietami, a prace Andrzeja
Zutawskiego, ktory, usitujac o nich mowié, stworzyt swobodne adaptacje na
ich podstawie pt.: Kobieta publiczna (na podstawie Biesow) 1 Narwana mitos¢
(na podstawie Idioty), to kicze?

Obserwacje dzisiejszej kulturowej rzeczywistosci sugeruja potrzebe stwo-
rzenia nowych koncepcji w dziedzinie estetyki, ktore integrowatyby nowe ludz-
kie relacje i doswiadczenia. Taka nowa teoretyczna wizja nowej kultury w nowej
przestrzeni ,,mogtaby objac szerokie spektrum sztuki i roznych jej gatunkow,
ich pelniejsza integracj¢ z innymi dziataniami ludzkich spoleczenstw, a takze
ich bardziej ogolny status” — moéwi filozof i estetyk Arnold Berleant’.

Z kolei Wiestaw Juszczak, wybitny historyk sztuki, zastanawiajac sig (pod
koniec lat 80. XX wieku), czym jest sztuka, tak widziat wtedy ten problem:

,» 10, CO czujemy w sztuce — powtdrzmy za Cassirerem — to proces dy-
namiczny samego zycia”. To prawda. Ale nie z tego wynika fakt, iz sztuka
jest intensyfikacja rzeczywistosci. Oczywiscie gdy przez ,,rzeczywisto$¢”
rozumie¢ bedziemy ,totalna rzeczywisto$¢” Claudela, a nie rzeczywistos¢
widzialna, czyli tylko fizyczna.

Sztuka nie moze by¢ intensywniejsza od rzeczywistosci, poniewaz nie-
ustannie i tylko si¢ do niej zbliza®.

Dzisiaj w dobie zjawisk artystycznych: literackich, malarskich, rzezby, fo-
tografii, ktére z racji tej, iz naleza do ,totalnej rzeczywistosci”, okrzyknigto
sztuka i ktore wchodza w obszar sztuki na zasadzie ,,demokracji”’, medialnosci,
cyberkultury, warto skorzysta¢ z rozsadku i wywazonych pogladéw wybitnych
historykow i teoretykdéw sztuki (jak Wiestaw Juszczak). Badacz méwit:

Zdaje mi sig, ze skutkiem owej demokratyzacji czy upowszechnie-
nia samego dostepu do sztuki (dostgpu rzecz jasna pozornego, bo przez
sam wzrost liczby adeptow sztuka w niczym nie ro$nie ani si¢ nie staje
bardziej zrozumiata), ze wigc skutkiem tego byto powstanie i stopniowa
absolutyzacja takich akcydentalnych kryteriow dzieta sztuki i tworczos$ci
samej, jak nowos¢, oryginalnosc¢ itp. Trzeba byto coraz glos$niej krzyczec
lub wktada¢ coraz to inne stroje, zeby nie zginaé i zarazem by¢ bardziej
zauwazalnym w tlumie. Zaczal si¢ wtedy proces, ktory mozemy $ledzic¢

7 Ibidem, s. 59.
8 W. Juszczak: Fragmenty. Szkice z teorii i filozofii sztuki. Warszawa 1995.
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w karykaturalnym wyolbrzymieniu, a ktory sztukg sprowadza do pozio-
mu inzynieryjno-technicznej operacji, gdzie licza si¢ wynalazki i patenty
na nie’.

Przepisuje ten dtugi cytat, bo wydaje si¢, ze mozna w tej wypowiedzi odna-
lez¢ diagnoze odnoszaca si¢ do naszej rzeczywistosci, w ktorej pytamy o sztuke,
poezjg, literaturg. Sztuka sprowadzona do inzynieryjno-technicznej operacji,
o ktérej tu mowa, rozwingta si¢ w dobie multimedialnej, internetowej niepraw-
dopodobnie. Otaczajace nas przedmioty codziennego uzytku zaczely traci¢ swe
cechy, by tak rzec: substancjalne, zaczgto eksponowac je w taki sposob, by swo-
je uzytkowe cechy tracily, ze dzietlo sztuki musi by¢ postrzegane catosciowo,
a przedmiot w nim zamieszczony jest tylko czg$cia owej catosci'.

Zeby sztuki mechaniczne mogty obdarzy¢ masy — a raczej anonimo-
wa jednostke — widzialno$cia, musza by¢ najpierw same traktowane jak
sztuki. To znaczy musza by¢ uprawiane i rozpoznane jako co$ wigcej niz
tylko technika reprodukcji lub rozpowszechniania.

— pisat Jacques Ranciere'.

Jesli dzisiejsza nowoczesno$¢ dzieli sztuki na mechaniczne i niemecha-
niczne, czyli panuje w tej kwestii pluralizm (co nie jest w sztuce niczym
nowym), to Ranciere méwi nam, ze sztuka jest zjawiskiem indywidualnym,
musi zawiera¢ akcent niepowtarzalnej indywidualnosci i1 oryginalnosci. To
wydaje si¢ podstawowym kryterium jej kwalifikacji i klasyfikacji, te wlasnie
cechy; powtorzmy raz jeszcze: indywidualizm, autentyczno$¢, niepowtarzal-
nos$¢, nieschematycznosé, wigc i niemechanicznos¢ wyroznia ja od produk-
tow sztuki, od wynalazkéw pretendujacych do miana artystycznych dziet, od
kiczu.

Czy nowoczesnos¢ oznacza chaos i rozproszenie?

Jesli w dobie nowoczesnosci, dzi$, jakkolwiek t¢ nowoczesnos$¢ zdefiniuje-
my, nastgpuje cos takiego jak rozproszenie dziet sztuki, rozproszenie gatunkoéw
literackich w poszerzonym polu estetycznym, w ktérym obowiazuja nowe rela-
cje tworca — odbiorca, nowe reguty i zasady estetyczne, to powinnoscia i zada-
niem edukacji jest scalanie rozproszonych form oraz gatunkéw.

° Ibidem, s. 99.

10 Oczywiscie cala t¢ ,,rewolucj¢” w sztuce zapoczatkowal w duzej mierze M. Duchamp
ijego stynna ,,Fontanna”, zburzyl spokoj filozofoéw sztuki, krytykow, estetykow.

"J. Ranciére: Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka. Przet. M. Kropiwnicki
iJ. Sowa. Krakow 2007, s. 96.
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Scalanie ,,rozproszonego” rozumiem jako taki rodzaj dialogu z tekstem,
dialogu ponowoczesnego, ktéry dzisiejsze tendencje koncentrowania si¢ bar-
dziej na niemozliwym niz na mozliwym, nieskutecznym niz na skutecznym
zjednoczy w mysleniu systemowym, w probie nadania porzadku. Tyle tylko,
ze kazdy system 1 wszelki porzadek okazuja si¢ dzi$ niewystarczajace, a proby
scalen, wychodzenia z chaosu (mys$li i dzialan) czesto bywaja pozorne. Taka
obawe wypowiada Ryszard Krynicki, gdy w wierszu mowi:

Myslatem, ze ¢wiczg pamigé
A to ona wyprawia ze mna co chce
Co chce

W tych dwéch wersach Krynicki sugeruje, ze kazdy porzadek, kazdy sys-
tem (,,Myslatem, ze ¢wiczg pamig¢”) $wiadczy o tym, ze stalych punktéw od-
niesienia nie ma, jak tez nie ma oparcia w uznanych, sprawdzonych systemach
1 porzadkach. Takie rozproszenie — zdaje si¢ mowié poeta — wyjscie poza
system (w chaos?) stwarza lgk, budzi obawe, niepewnos¢ co do mozliwosci
zakotwiczenia si¢ w trwatych warto$ciach. Rozterki i obawy o chaos w $wiecie
Krynicki wypowiada w licznych wierszach.

Artystom — jak si¢ okazuje — ciazy niestalo$¢, niestabilnos$¢, rozpro-
szenie wartos$ci, kryteridow etycznych, estetycznych. Ryszard Krynicki, au-
tor tomu Niepodlegli nicosci, wyraza obawe i protest przeciw rozpadajacym
si¢ formom etyki, aksjologii, ontologii. Wspotczesny, ,,nowoczesny” $wiat,
w swym rozproszeniu idei, zasad, regut jawi si¢ niejednokrotnie artystom
jako ,,nico$¢”. Dyskursy poetéw, malarskie dokonania artystow, rewizja pojeé
wspotczesnych filozofow takich, jak: Gilles Deleuze, Michel Foucault, Emma-
nuel Lévinas, Jacques Derrida, Jacques Ranciére, usituja rozproszeniu i cha-
osowi nada¢ spdjnosé. Swiadomos$¢ mysli ponowoczesnej wymienionych tu
filozofoéw, koncentrujaca swa uwage na niestabilnosci, niestato$ci, nomadycz-
nosci, nie jest ,,poparciem” dla idei chaosu, lecz proba poszukiwania ,,ptasz-
czyzny immanencji”'?. Plaszczyzna ta rozumiana jest jako cato$é, jako wizja
$wiata stworzona z faczenia poje¢ w ich wzajemnym powiazaniu. Gilles De-
leuze mowi:

Nada¢ spdjnos¢, nie tracac nieskonczonosci — nie ma nic bardziej bo-
lesnego, bardziej niepokojacego, niz mys$lenie wymykajace si¢ samemu
sobie, niz idee, ktore si¢ ulatniaja, znikajac po tym, jak si¢ zarysowaty'*.

12 R. Krynicki: Co chce. W: Idem: Magnetyczny punkt. Warszawa 1996, s. 243.

13 Okreslenie G. Deleuze’a.

" G. Deleuze, F. Guattari: Co to jest filozofia? Przekt. P. Pieniazek. Gdansk 2000,
s. 51.
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Jesli szukaé przyktadu na scalanie rozproszonego w dziedzinie sztuk pla-
stycznych, to malarstwo Adama Wsiotkowskiego jest tego dowodem (por. fot. 1
i 2). Rozproszone (chaotyczne, ale tylko pozornie) elementy artysta skupia, nie-
stabilne linie stabilizuje, chaotyczne sktonnosci do niespodzianek nieliniowosci
rygorystycznie scala i wskazuje im okreslone, $cisle miejsce w nieograniczo-
nej przestrzeni. Nieograniczong przestrzen Wsiotkowski ogranicza, uspokaja.
Czyni to poprzez forme, ksztatty i kolor. A przeciez nie ulega watpliwosci, ze
jest malarzem nowoczesnym. Tg nowoczesnos$¢ manifestuje jednak nie w noma-
dycznosci, lecz poszukiwaniu scalenia rozproszonych elementéw, w §wiatopo-
gladzie, ktory opiera sig na perfekcjonizmie w sztuce, na poszukiwaniach form
skonczonych, doskonatych, czystych.

Scalenie rozproszenia warto$ci, kryteriow, w ktorych ujmuje si¢ zjawiska
estetyczne i pozaestetyczne, dzisiaj jest pozytywna, konieczng powinnoscia na-
uczyciela, przewodnika po meandrach i putapkach zastawianych w kulturze na
mtodego odbiorcg. Czy konkluzja bedzie obrona tradycji, ,,starych” systemow
i,,starej” estetyki przeciw nowoczesnosci? Pawet Beylin powiada:

Nie jestem przeciwnikiem nowoczesnosci jako takiej. Nie jestem row-
niez jej zwolennikiem, albowiem samo pojecie nowoczesnosci jeszcze dla
sztuki nic nie oznacza'’.

Konkluzja niniejszych uwag o nowoczesnosci zmierza w kierunku tacze-
nia rozpoznawanej nowoczesnosci z wiedza o tradycji. Zatem cecha dzisiejszej
humanistycznej edukacji powinien sta¢ si¢ polisemiczny wymiar interpretacji
zjawisk wspolczesnych. Szkolnej polonistyce powinien towarzyszy¢ pluralizm
i synkretyzm, a takze wywazone proporcje migdzy ekspansywna cyberkultura
a tradycja, ktora ciagle jeszcze jest fundamentem wiedzy. Jestem za edukacja,
ktora rozumie istotg poezji, posiada swiadomo$¢ sztuki, i wlasciwie rozpoznaje
nowe formy nowoczesnosci.

15 P. Beylin: dutentycznosé i kicze. Warszawa 1975, s. 243.
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Fot. 1. Adam Wsiotkowski: Nie-obecnos¢ C, 1997

Fot. 2. Adam Wsiotkowski: Obecnosé III D, 1997
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Amnna [Tuapx

OCO3HAHME COBPEMEHHOCTHU
B OBYYEHUU ITIOJIbCKOMY A3bIK 1 JIMTEPATYPE

Pe3rome

ABTOp cTaThu, OIpPEeIIsisi COBPEMEHHYI0 KYJIbTYPY KaK IPOCTPAHCTBO PACCEIHUS KAHPOB,
yKa3bIBaeT Ha 3a7a4il 00ydeHUsl B TYMaHHTApHOHW 00JIaCTH, HAIIPABICHHOTO HA 00beANHEHNE
BHJICHHS «KYJIBTYpPHOTO» Mupa. O0BbeJUHEHHE B OJTHO [IEJI0e «PACCESTHHOT0» aBTOpP MOHUMAeT
KaK BHUJ COBPEMEHHOT'0 UAJIOTa ¢ TEKCTOM, KOTOPBII COCPEIOTOYNBACTCS B OOJIBIIEH CTeIeH!
Ha HEBO3MOXXHOM, Y€M BO3MOXKHOM, Ha Hed(P()EeKTHBHOM, d4eM 3(h(HEKTHBHOM, TEM CaMbIM SIB-
JISIACH MONBITKOM NPUAATH CUCTEMHOE YIOPSAJOYCHUE UHTEPIPETUPYEMBIM SIBICHUAM. BeiBog
CTaTBH TJIACHT O TOM, UTO B IIIKOJIE HEOOXOAMMO O0BEINHATH PACIIO3HABAEMYIO COBPEMEHHOCTH
€O 3HAaHUSIMH O TPAIUIUH, YTO BEET K INTIOPAIM3MY ¥ CHHKPETU3MY Ipoliecca 00y deHHsI.

Anna Pilch

THE AWARENESS OF MODERNITY
IN POLISH LANGUAGE EDUCATION

Summary

The author of the article, defining a contemporary culture as a space of genre scattering,
points to the roles of humanistic education concentrated on combining a vision of “a cultural”
world. A combination of “the scattered” is understood as a kind of a postmodern dialogue with
a text which concentrates more on the impossible rather than the possible, the inefficient rather
that the efficient, and, thus, constitutes an attempt to ascribe a system order to the phenomena
being interpreted. A conclusion of the article is the necessity of combining recognized modernity
with the knowledge about tradition at school, which leads to pluralism and syncretism in teach-
ing.



