Ewa OGLOZA

Motywy mitologiczne (i nie tylko)
w Psyche Hansa Christiana Andersena
i Iselin i wilkotaku Torill Thorstad Hauger

Psyche

Opowie$¢ Psyche zostala wlaczona (obok Lodowej Pani, Motyla, Slima-
ka i rozy) do zbioru Nowe basnie i opowiesci. Seria druga, ktory ukazat sig
25 X1 1861 roku (na oktadce — 1862). Pierwszego ttumaczenia na jezyk polski
dokonata Bogustawa Sochanska'.

Jackie Wullschlager podaje, ze Andersen rozpoczal pisanie tej opowiesci
po obejrzeniu jakiego$ nieudanego spektaklu baletowego podczas podrozy do
Wioch i pobytu w Rzymie z Jonasem Collinem (synem Edvarda), ale przypomi-
na takze, iz pomyst narodzit si¢ prawie 30 lat wczes$niej, kiedy Andersen, prze-
bywajac w Rzymie, po pierwsze — dowiedziat si¢ 0 wykopaniu grobu dla zmar-
lej zakonnicy i znalezieniu tam posagu Bachusa, a po drugie — poznat mnicha,
dunskiego artyst¢ Kiichlera, autora portretu pisarza®. Na powstanie opowiesci
Psyche mialo rowniez wptyw uczucie, jakim Andersen obdarzat tancerza Ada-
ma Schaffa (poznat go w 1857 roku; w 1862 — rozstali sig).

W poczatkowych dwu akapitach Psyche Andersen okresla sytuacje narra-
cyjna. Otoz wzywa czytelnika, aby postuchat opowiesci gwiazdy (a chodzi chy-
ba o planete Wenus), ktora

O s$wicie I$ni w czerwonej poswiacie [...], najjasniejsza gwiazda po-
ranka, ktorej promienie drza na tle biatej §ciany, jakby tam chciata napisac,
co ma do opowiedzenia, co prawie przez tysiaclecia widziala tu i 6wdzie
na naszej wirujacej ziemi’.

' H.Ch. Andersen: Basnie i opowiesci. T. 2: 1852—1862. Przet. B. Sochanska. Poznan
2006, s. 437—447.

2 J. Wullschliger: Andersen. Zycie basniopisarza. Przet. M. Ochab, fragmenty basni,
listow 1 dziennikoéw H.Ch. Andersena w przekt. B. Sochanskiej. Warszawa 2005, s. 417—418.

3 H.Ch. Andersen: Basnie i opowiesci..., s. 437.
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W syntetycznej formule wstgpu wprowadza Andersen poetycki nastrdj i me-
taforg pisania (promien gwiazdy na bialym tle Sciany), uwiarygodnia opowiesc,
podkresla matos$¢ ziemi i krotkos¢ ziemskiego czasu wobec kosmosu.

Gwiazda byta §wiadkiem historii sprzed setek lat, z czasow renesansu, ktora
zdarzyta si¢ w Rzymie, a jej bohaterami byli 6wczesni mtodzi artysci, wsrod
ktorych jeden wyrdznial si¢ — bardzo zywym odbiorem dziet mistrzow, asce-
tycznym trybem zycia oraz dazeniem do doskonalosci i transcendencji w sztu-
ce. Przyjaciele mowili, ze jest wielce utalentowany, ale jest tez marzycielem i to
stanowi jego nieszczgscie. Nie korzysta z urokéw zycia, tak jak oni i na przyktad
Rafael. Ale w jego oczach, mimo ze ,,mial gorqcq krew i bogatq wyobraznie,
»wesote zycie Rafaela«”

[...]rozplywato si¢ jak poranna mgta, kiedy patrzyt na boski blask promie-
niujacy z obrazéw tego wielkiego mistrza, a gdy stal w Watykanie przed
postaciami ucielesniajacymi pigkno, ktore przed tysiacami lat w blokach
marmuru wykuli mistrzowie, to uniesienie wzbierato w jego piersi, czul,
ze obcuje z czyms$ tak wznioslym, tak $wigtym, tak uszlachetniajacym,
wielkim i dobrym, Ze pragnat tworzy¢, wykuwac¢ podobne dzieta w mar-
murze. Pragnat dawa¢ wyraz temu, co w jego sercu wzlatywato ku nie-
skonczono$ci — ale jak i w jakiej postaci? Migkka glina przeistaczala si¢
w jego palcach w pigkne formy, ale nazajutrz jak zawsze niszczyt to, co
zrobit*.

Andersen wyraza wigc podziw dla sztuki antyku, wskazujac jednoczesnie
na niemozno$¢ osiggnigcia ideatu przez artystg¢ pozniejszego, ktory weiaz pra-
gnac 1 tworzac, od razu niszczy swoje niedoskonate rzezby.

Pewnego dnia mtody rzezbiarz zobaczyt w niezwyktym ogrodzie, gdzie ro-
sty réze i kalie, pigkna dziewczyne, corke wtasciciela domu i ogrodu. Dziewczy-
na wydala si¢ rzeZzbiarzowi tak pigkna jak Psyche z obrazu Rafaela. Postanowit
ja wyrzezbi¢: najpierw w glinie, a potem, kiedy poprosit o to ojciec dziewczyny,
w marmurze. Artysta przezywal radosne chwile, byl bowiem zadowolony ze
swojej pracy i jej efektu; myslal, Ze rzezbiac Psyche, wie, czym jest zycie. Mo-
wit z radoscia, ze zycie ,,To mito$¢, to uniesienie w tej cudownosci, to zachwyt
nad pigknem™. W tym fragmencie Andersen zmienia nieco narracjg, ,,odbiera-
jac” na moment ,,glos” gwiezdzie, ktora nie byla swiadkiem spotkania artysty
z dziewczyna i jej ojcem (spotkanie odbyto si¢ w poludnie). Pada zaskakuja-
ce zdanie o tym, jak dziewczyna spojrzata na artyste, gdy jej ojciec rozpoznat
w modelu rzezby jej rysy, i jak artysta czut si¢ pod wptywem tego spojrzenia —
»przecudne spojrzenie, ktérym patrzyta na mlodego artyste, bylo czyms, co go

4 Ibidem, s. 438.
> H.Ch. Andersen: Basnie i opowiesci..., s. 439.
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unosito, uszlachetniato i — miazdzyto™. Andersen podkresla, ze pigkno rzezby
wynikato z tego, ze przedstawia¢ miata kobiete, ktora byta stworzona przez
Boga; miato wigc takze aspekt religijny (tworzyl wizerunek tego, co stworzyt
Boég). Zwraca takze uwagg na tworzywo; o glinie pisze, ze ,,jest dos¢ migsista
1 zywa, ale nie ma bieli i trwatoSci marmuru”; z kolei zauwaza, ze wspanialy
kawatek marmuru lezat wérdd $mieci (butelki, koper, karczochy), ,,ale w srodku
byt jak gorski $nieg””’.

Gotowe dzieto spotkato si¢ z aprobata przyjaciot artysty, ktorzy mowili mu,
ze doroéwnat starozytnym, a jego Psyche bedzie podziwiac caly swiat. Artysta
potwierdzal, ze to jego Psyche, dzigkowat za nig Bogu, ale wkrotce zapomniat
o Bogu, najpierw ze wzgledu na posag, a pdzniej, decydujac si¢ na spotkanie
z piekna rzymianka. Andersen przeciwstawia rzezbe zywej kobiecie. Artysta
zapomnial o Bogu dla niej, ,,dla jej obrazu w marmurze, dla postaci Psyche,
ktora stata wykrojona w $niegu i rumienita si¢ w porannym stoncu”®. Motyw
$niegu powraca, wywotujac skojarzenia z biela, niewinnoscia, czysto$cia, chlo-
dem, a takze opowiescia o lodowatej, lecz bardzo picknej Krélowej Sniegu. Opi-
sujac modelke, uzywa takich okreslen, jak: ,,ptynaca w powietrzu”, ktérej stowa
brzmia jak muzyka.

Wprowadzajac mtodzienca do domu dziewczyny, Andersen podkresla bo-
gactwo i przepych ogrodu (basen, ,,delfiny”, kalie, r6ze) i wnetrza patacu (herby,
malowidla, lokaje w liberiach, rzezbione tawki, marmurowe schody, dywany,
posagi, mozaiki na podtogach). Zachwycony uroda dziewczyny i delikatnoscia
jej dioni (,,nie ma rozy, ktora bylaby tak samo delikatna’) rzezbiarz wyznat jej
mitos¢, ale wzbudzito to pogarde i mroczny gniew (,,z wyrazem twarzy, jakby
nagle dotknegta wilgotnej, oslizglej zaby”). Nazwata go ,,szalencem” i krzyk-
nawszy ,,idz, precz!”, odwrocita sig; narrator wskazuje na zmiang w jej twarzy:
,»Jej pickna twarz miata taki sam wyraz jak znana twarz z kamienia otoczona
wlosami niby weze™; do opowiesci wprowadzona jest kolejna posta¢ z mito-
logii — Meduza; pickne oblicze kobiety staje si¢ szpetne; by¢ moze wczesniej
kobieta byta idealizowana.

Artysta po powrocie do domu chciat zniszczy¢ posag, ulegt jednak namo-
wom Angela, aby tego nie robié, i dat si¢ przyjacielowi namowi¢ na wieczor
w austerii (,,byla jak gleboka krypta, niemal jak jama w ruinach; w $rodku
palila si¢ lampa przed obrazem Madonny, w kominku ptonat mocny ogien; pie-
czono tu, gotowano i smazono, a na zewnatrz, pod cytrynowymi i laurowymi
drzewami stato kilka nakrytych stotow™'?), gdzie bawili si¢ artySci w towarzy-
stwie dwu modelek z Kampanii (nie r6zami, a $wiezymi, mocnymi, plomien-

¢ Ibidem, s. 439.
7 Ibidem, s. 439.
8 Ibidem, s. 440.
° Ibidem, s. 441.
10 Ibidem.
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nymi gozdzikami''; epitet ,,ptomienne” taczy si¢ i z barwa, i pozadaniem; kilka
linijek dalej wystepuje epitet ,,purpurowe”). Andersen, wprowadzajac motyw
ognia, wskazuje na wielkie podniecenie, jakie ogarngto mtodego czlowieka
(,,Ogien we krwi, ogien w powietrzu, ogien w spojrzeniach!”), a w jego usta
wktada stowa §wiadczace o chwilowej zmianie postawy zyciowej (,,bytem idio-
ta, marzycielem; cztowiek nalezy do rzeczywistosci, a nie do $wiata fantazji”'?).
W pokoju artysty, gdzie wieczorem znalazta si¢ rozbawiona kompania, wsrod
szkicow 1 we wngetrzu, w ktorym ,,Wszystkie §wiece o§mioramiennej lampy
plonety, os§wietlajac pokoj, a z glgbi mieszkania wlasnym $wiattem jasniala syl-
wetka boskiej postaci”, by¢ moze artysta doswiadczyt speinienia seksualnego
i odnalazt rzeczywistosc, jakiej wczesniej nie znat. Andersen nie nazywa tego
wprost, ale buduje obraz z metafora kwiatu i §wiatta:

— Apollo! Jupiterze! Wznoszg si¢ do waszego nieba i do waszej wspa-
niatos$ci, jakby mi w tej minucie zakwitt w sercu kwiat zycia! Tak zakwitl!
— zlamat sig, upadt i rozeszla si¢ od niego trujaca, odrzucajaca won, o$lepi-
ta wzrok, zmacita mysl, fajerwerki zmystow zgasty i zapadta ciemnos¢’>.

Cokolwiek sig stato, byto to niemite dla artysty doswiadczenie, po ktorym
poczul odraze do samego siebie, powtarzajac stowa, ktére ustyszal od dziew-
czyny z patacu (,,— Fuj! — zabrzmiato z jego ust, z glebi jego serca — jestes
beznadziejny! Precz stad! — i westchnal z bolem™?), a po przebudzeniu zasta-
nawiat si¢, czy wizyta w patacu i wieczor nie byty snem.

Kolejne fragmenty wypelnia opowie$¢ o wielu latach zycia bohatera, kiedy
juz nie rzezbi, probuje natomiast znalez¢ pocieszenie w religii 1 klasztornym
zyciu, zrozumie¢ siebie samego, dociec, co tkwi w jego psychice, rozpozna¢ zto
we wlasnym wngetrzu, odkry¢ w sobie Psyche, zglebi¢ problem czasu, sztuki,
wiecznosci i nie§miertelnosci. Andersen taczy nazywanie przezy¢ i formutowa-
nie przemys$len z opisami pejzazu, metaforyka nieba, obtokow i wody. Wprowa-
dza tez nowego bohatera, mnicha Ignacego, tak waznego dla artysty jak wcze-
$niej jego przyjaciel Angelo.

Nastepnego dnia po wizycie w palacu i gospodzie rzezbiarz zastonit mar-
murowa Psyche, obraz nieprzemijalnosci, sadzac, ze ma nieczyste spojrzenie
i nie moze patrze¢ na posag. Byt ,,ponury, mroczny, zamknigty w sobie [...] nie
wiedziat, co si¢ dzieje na zewnatrz i nikt nie wiedzial, co si¢ dzieje w tym
czlowieczym sercu”. Ktérego$ poranka odstonit posag, spojrzal nan z bélem
i zarliwoscia, a nastgpnie wrzucit do studni, przykryl galezmi i pokrzywami,

' Tbidem, s. 443.
12 Tbidem.
13 Tbidem.
4 Tbidem.
15 Ibidem, s. 444.
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powtorzywszy stowa ,,Precz stad!”. ,,Gwiazda ogladata to w rozowej poswia-
cie. Artysta drzal, dwie cigzkie tzy spadty na jego $miertelnie blade policz-
ki [...]".

Stuchajac stow mnicha Ignacego (,,0 grzechach ludzi, o tasce i pokoju
w Panu”) i rozmyslajac (,,obloki mgty, obrazy mysli, obrazy, ktore zyty wia-
snym zyciem”) nad swoim zyciem, artysta doszedl do wniosku, ze bylo ono
»petne bledow i rozczarowan”, a winit za to sztuke, ktora falszowata obraz rze-
czywistosci, a takze relacji z ludzmi i z Bogiem, oraz winit siebie samego, ze
ulegat pokusie bycia wielkim tworca:

[...] sztuka to czarodziejka, ktora nas uczy proznosci i ziemskich zachcia-
nek, jestesmy falszywi wobec samych siebie, falszywi wobec przyjaciot,
fatszywi wobec Boga, nosimy w sobie weza, ktory caly czas moéowi: ,,Po-
smakuj, a bedziesz niby Bog”"".

Pod wptywem rozmoéw z Ignacym, wlasnych przemyslen i modlitw w ko-
Sciele, artysta wstapil do klasztoru, gdzie — jak sadzil — odnajdzie prawde,
spokdj i mozliwos¢ doskonalenia si¢ (,,dziecko §wiata stato si¢ stuga kosciota™).
Przezywal chwile uniesienia, ogladajac oswietlone stoncem obrazy z postacia-
mi §wigtych i promieniejacy blaskiem krzyz, a takze patrzac na Rzym, antyczne
budowle w ruinie, wiosenna, rozwijajaca si¢ przyrode (akacje, barwinek, roze,
cytryny, pomarancze, palmy) i widzac w dali tancuch Apeninéw: ,,Rozlegta,
cicha Kampania ciagneta si¢ do granatowych, pokrytych $niegiem goér, zdawa-
ly si¢ namalowane na niebie”. Narracja ujawnia turystyczne pasje Andersena,
sktonno$¢ do kontemplacji i wzruszen estetycznych. W kontekscie loséw bo-
hatera spokoj wewngetrzny okazuje si¢ kolejnym ztudzeniem: ,,wszystko [mo-
dlitwy, ogladanie dziet sztuki sakralnej, ruiny Rzymu, panorama gér — E.O.]
stapiato si¢ w catosc¢, tchngto spokojem i pigknem, rozkotysane, rozmarzone
— bylo jak sen!”'s.

Nie zawsze artysta byl tak spokojny; meczyty go cielesne doznania, poczu-
cie grzesznos$ci (pality go ptomienie; ogrom zta zalewal; ,,karal swoje ciato, ale
zto pochodzito z jego wngtrza”). Czasami jednak czut si¢ lepszy od innych:
,Czy to dusza dziecka, czy lekka dusza mlodzienca sprawita, ze oddawat si¢
tasce i czut si¢ przez nig uszlachetniony, wyniesiony ponad tak wielu".

Niepokoj i zwatpienie narastaty po spotkaniu z Angelem, ktory zarzucit
przyjacielowi, ze nie wykorzystujac talentu, zmarnowat swoje zycie. Mnich po-
traktowal t¢ rozmowg jak kuszenie przez szatana; rozmyslat o tym, ze zto jest
w kazdym, tylko Angelo mu nie ulegt, a on, szukajac pociechy w religii, nie

16 Tbidem.
17 Ibidem.
% Tbidem.
19 Tbidem, s. 445.
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znalazt pocieszenia. Stopniowo popadat w szalenstwo, wydawato mu sig, ze
wszystko jest oszustwem, 1 Swiat na zewnatrz (te gory, ktére z bliska wygladaja
inaczej), i to, co bylo w kosciele. Andersen przypominat w monologu artysty,
ktory stat si¢ mnichem, obrazy z Krélowej Sniegu — Kaja nad jeziorem z pope-
kang tafla lodu, probujacego odnalez¢ jedno stowo, a takze motyw rozy, ktora
jest krzywa i ktora toczy robak. Artysta mowit:

Wiecznosci, ty jestes wielkim, nieskonczonym, spokojnym jak lustro oce-
anem, ktéry nas kusi, wota, przepelia przeczuciami. Ale gdy w niego
wstgpujemy, idziemy na dno, znikamy, umieramy — przestajemy istniec.
Oszustwo! Precz stad! [...] ,,Nie wolno mi nikomu powiedzie¢ o tym roba-
ku, ktory mnie toczy! Moj sekret jest moim wigzieniem, jesli go uwolnig,
to ja stang sig¢ jego wigzniem” .

Do konica zycia rozgrywat w myslach wewnetrzna walke, ktérej przedmio-
tem byla tajemnica i nie$miertelnosc¢ jego duszy:

Niesmiertelno$¢, t¢ Psyche w mojej piersi — precz stad! — trzeba ja
pogrzebac jak tamta Psyche, to najlepsze, co w zyciu zrobitem! Nigdy nie
wstanie z grobu!

W rozowej poswiacie zaswiecita gwiazda, gwiazda, ktéra na pewno
zgasnie, zniknie, podczas gdy dusze zyja i emanuja $wiattem; jej drzacy
promien padt na biata §ciang, ale nie zostawil tam zadnego napisu o wspa-
niato$ci Boga, o tasce, o wszechobecnej mitosci, tej, ktora promienieje
W sercu wierzacego.

Psyche, ktora jest we mnie, nigdy nie umrze! Zy¢ z ta §wiadomoscia?
Czy niepojete moze istnie¢? Tak, tak! Niepojete jest moje ja, niepojety
jestes Ty, Boze! Caly Twoj $wiat niepojety, cud potggi, wspaniato§ci —
mitosci!?".

Andersen tworzy kolejny, niezwykty, nieco makabryczny obraz, by¢ moze
inspirowany utworami Szekspira, jak po wielu latach od $mierci artysty, kiedy
nikt juz nie pamigtat o nim i o innych, wsrod ktérych byl pochowany, zostala
czaszka, nawiedzana przed rozsypaniem si¢ w proch przez jaszczurke.

Ale spojrz, co$ zywego porusza si¢ w stoncu w oczodotach, co to takie-
go? To w pustej czaszce biega kolorowa jaszczurka, wchodzi i wychodzi
z niej przez wielkie, puste oczodoly. Ciagle jeszcze bylo zycie w tej glo-
wie, w ktorej niegdy$ wzlatywaty wielkie mysli, jasne marzenia, mito$¢ do

20 Tbidem, s. 446.
2 Tbidem.
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sztuki i do tego, co wspaniale, skad wyptywaty gorace Izy i gdzie miesz-
kata nadzieja na niesmiertelno$¢. Jaszczurka $migneta i znikla; czaszka
rozsypata, zmienila si¢ w proch?.

Jeszcze raz pojawia si¢ motyw gwiazdy 1 zwiazany z nia kontrast migdzy
krotkim zyciem czlowieka i wiecznoscia kosmosu, a takze wieloznaczno$¢ bar-
WY czerwonej:

Dziato si¢ to setki lat pozniej. Jasna gwiazda Swiecita niezmieniona,
wielka i1 czysta, jak przez tysigce lat, powietrze zarzylo si¢ czerwienia,
swieze jak roze, ptonace czerwienia jak krew?.

Andersen relacjonuje jeszcze jedno zdarzenie. Kiedy trzeba bylo pochowaé
zmarla mniszke, robotnicy, kopiac grob, natrafili na ukryta pod ziemia rzez-
be Psyche. Posag (,,dusza wyrzezbiona w bloku marmuru’) wywotal zachwyt
widzoéw, mimo ze nie wiedzieli, kto go wyrzezbil, domyslali si¢ tylko, kiedy
powstal. W tym koncowym fragmencie Andersen nawiazuje do kultury grec-
kiej, w ktorej Psyche oznacza takze dusze, przedstawiana jako motyl: ,,k.opa-
ta postugiwano si¢ teraz ostrozniej; wytonita si¢ glowa kobiety — i skrzydia
motyla”. Buduje obrazy i snuje refleksje wokoét artysty, ktory jest cztowiekiem
obdarzonym Psyche — dusza, w ktorym laczy si¢ pierwiastek ziemski i boski,
ktory potrafi tworzy¢ dziela nieprzemijajace (chociaz narrator nie wymienia
jego imienia, a po latach nikt nie zna jego nazwiska), stanowiace refleks tego,
co wieczne.

Jednak rezultat jego najwigkszych staran, to, co najwspanialsze, co
byto w nim jego boskim pierwiastkiem, Psyche, ktora nigdy nie umiera,
ktora przy¢miewa pamig¢ o cztowieku i jej refleksy tu na ziemi, zostata —
widziana, doceniona, podziwiana i kochana®*.

W tej niedtugiej historii o rzezbiarzu i jego jedynym dziele, ktére ukryte
pod ziemia przetrwato, Andersen jak w wielu innych tekstach splata osobiste
do$wiadczenia, zdarzenia i widoki, ktérych byt swiadkiem, obrazy i refleksje
wokot egzystencji, religii i sztuki. Mysl o wielkos$ci i nieprzemijalnej wartosci
sztuki, ktora jest wyrazem milosSci, zawarl takze w ostatnim akapicie: ,,To, co
ziemskie, wietrzeje, ulega zapomnieniu, pamigta o tym tylko gwiazda w nie-
skonczonosci. To, co niebianskie, promienieje nawet w tym, co pozostaje, a gdy
i to gasnie — wtedy jeszcze zyje Psyche”?. Psyche zyje, to znaczy, ze jest rzez-

22 Tbidem, s. 445
23 Ibidem, s. 447.
2 Tbidem.
25 Ibidem.
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ba, ale takze opowie$¢ Andersena, w ktorej przedstawit histori¢ rzezbiarza za
pomoca kilku sugestywnych obrazow, operujac stownictwem nazywajacym
idee i uczucia, pomija jednak wiele szczegdtow (nie ma np. opisu rzezby, nie ma
stow, ktore wypowiedziat mtodzieniec do kobiety z rzymskiego patacu), wy-
raznie zmierzal do wyrazenia uogélnionych znaczen. Wprowadzit tez dlatego
motyw gwiazdy — bezposredniego $wiadka, a jednoczesnie ,.tej”, co oswie-
tla osoby czy rzeczy i trwa wiecznie. W zwigztej formie, w kilkustronicowej
opowiesci udato si¢ Andersenowi zawrze¢ wiele tresci, ktore sa takze przed-
miotem przedstawien we wspotczesnych tekstach literackich czy filozoficznych
— o cztowieku, jego marzeniach, obsesjach i przeczuciach, niepokojach, ktore
wynikaja z biologicznej i psychicznej natury, artystycznych dziatan, kolei losu,
sytuacji egzystencjalne;.

Andersen uwaznie obserwowat §wiat wokot siebie; bylo to spojrzenie, wie-
lozmystowy odbidr, namyst. Wszystko starat si¢ zawrze¢ w jakiej$ historii, na
przyktad w Psyche w historii artysty, wymyslonej przez autora, dysponujacego
oczywiscie szeroka perspektywa czasowa. Czytelnik z kolei najpierw poznaje
histori¢ bohatera, a potem zwraca uwage na bogactwo szczegdtow, przygladajac
si¢ kazdemu z nich; stad w moim artykule linearny zapis lektury oraz elementy
streszczenia z komentarzem.

Pisarz opowiada histori¢, wprowadza wen obrazy, uczucia, mysli — by¢
moze dlatego, ze chce uporzadkowaé wiedzg o §wiecie i cztowieku w nim, ale
ma chyba takze poczucie niejasnosci, nicoczywistosci pewnych ludzkich i arty-
stycznych spraw.

Andersen przywotuje postaci mitologiczne, np. Syzyfa (artysta niszczy
to, co wyrzezbil, 1 wciaz rzezbi nowe dzieta), Narcyza, a wprost przywotuje
mitologiczna Psyche, chociaz stowo ,,psyche” w opowiesci znaczy takze ,,psy-
chika”, ,,dusza”, a by¢ moze réwniez rozumiec je trzeba jako ,,zwierciadlo”.
Andersen nawiazuje takze do innych, wcze$niej napisanych swoich opowiesci,
m.in. do Krélowej Sniegu oraz do Cienia. Podobnie jak w Cieniu bohaterem
czyni czlowieka samotnego; w Cieniu byl nim uczony, w Psyche — artysta.
W obu tekstach Andersen ujawnia problemy natury i osoby cztowieka, jego
cielesnos$ci, duchowosci i duszy; opowiada o marzeniach, o ideatach i ciele-
snych pokusach, o samotnos$ci i pragnieniu mitosci (uczony marzy o tajem-
niczej dziewczynie, ktoéra by¢ moze mieszkata w domu naprzeciwko; artysta
rzezbi naga kobietg), o wierze w dobro i noszeniu w sobie pierwiastka zla
(uczony uwalnia swdj cien; artysta — ,,cz¢$¢ jego ducha oplatata go wokot
siebie jak gietki waz”?%). Artysta chowa rzezbg¢ w glebokiej studni, ale takze
chowa Psyche gi¢boko w sobie. Rzymianka odrzucita go, ale on nie potrafi
pozby¢ si¢ wlasnych uczu¢ i rzezby, mimo ze powtarza stowo ,,precz”, usty-
szane od kobiety.

26 Tbidem, s. 445.
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Wskazujac na bogactwo tekstow Andersena, odnositabym do nich niekto-
re sformutowania Jacques’a Derridy ze studium Psyche. Odkrywanie innego?’,
cho¢ na razie intuicyjnie, bo rzecz wymagataby poglebienia i poszerzenia. Der-
rida pisze np. o podwdjnym charakterze inwencji: ,,fikcyjnej opowiesci i inno-
wacji technicznej lub techno-epistemicznej”?, o tym, ze ,,jesteSmy $wiadkami
swoistej rehabilitacji wyobrazni pod postacia wyobrazni transcendentalnej lub
wyobrazni tworczej”?, przypomina znaczenie ,,psyché” jako obrotowego lustra,
,»ktore odsytato ludzkiej pomystowosci najlepszy obraz jej prawdy’, taczy mo-
tyw zwierciadta z dusza i Bogiem — ,,Czlowiek jest obrotowym zwierciadlem
[psyché — E.O.] Boga, jednak zwierciadto to odzwierciedla wszystko, uzupet-
niajac brak. Tego totalnego zwierciadta, jakim jest psyché, nie sposdb ograni-
czy¢ do tego, co zwie si¢ dodatkiem duszy”'. W studium Derridy pojawia si¢
takze oryginalna ,,definicja” bajki; filozof pisze:

A jednak logika uzupelnienia wprowadza w struktur¢ psyché bajeczna
komplikacjg, komplikacj¢ wprowadzona przez bajke [fable — E.O.], ktora
wigcej czyni, niz méwi, 1 wynajduje co innego, niz pozwala jej na to pra-
wo autorskie. Sam ruch tego bajecznego powtorzenia, na linii przecigcia
przypadku i koniecznosci, zdolny jest wytworzy¢ nowos$¢ jakiego$ zdarze-
nia®.

Opowiesci Psyche poswigcone jest wnikliwe 1 wieloaspektowe, wykorzystu-
jace psychoanalizg (a takze feminizm i dekonstrukcjg) studium Karin Sanders
Nemesis of Mimesis. The Problem of Representation in H. C. Andersen’s ,, Psy-
chen’®. Autorka rozwaza m.in. problem ,,spojrzenia”; artysta mial znieksztat-
cony obraz dziewczyny, ktorg zobaczyt, rzezbit wigc (jak Pigmalion) marmuro-
wy posag wedtug iluzji (i wedtug obrazu Rafaela), ktorej ulegt, a ktora zostata
zburzona w czasie rozmowy z dziewczyna (Meduza), rzezbil wigc wlasciwie
siebie (zajat miejsce kobiety), a skoro tego nie rozpoznat, przypomina Narcyza.
Sanders argumentuje tez teze, ze rzezbiarz nadawal posagowi cechy apollin-
skie, a sam przypominat Dionizosa (Andersen wiedziat o wydobyciu z ziemi
przed laty posagu Bachusa). Z artysta wiaze si¢ takze problem tworzenia, czyli
nasladowania Boga, za co artyste spotyka kara (Sanders cytuje fragment Ksiegi

27 J. Derrida: Psyché. Odkrywanie innego. Przet. M.P. Markowski. W: Postmodernizm.
Antologia przektadow. Wybral, oprac. 1 przedmowa opatrzyt R. Nycz. Krakow 1997, s. §1—107.

28 Tbidem, s. 90.

2 Ibidem, s. 100.

30 Tbidem, s. 99.

31 Tbidem, s. 102.

2 Tbidem, s. 103.

3 K. Sanders: Nemesis of Mimesis. The Problem of Representation in H.C. Andersen’s
. Psychen”. In: Hans Christian Andersen. Ed. and with introduction by H. Bloom. [Philadelphia]
2005, s. 51—74.
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Wyjscia), jak w tytule — zemsta Nemezis za mimesis**. Sanders zwraca uwagg
na motyw promieni gwiazdy i ,,zapisu” na biatej $cianie (promienie — pioro,
otowek) paralelny z motywem dloni artysty, zostawiajacego ,,Slad” (zapis) w bia-
lym marmurze. Sama rzezba jest obiektem artystycznym (wizualnym i prze-
strzennym; forma otwarta i zamknigta, pokazujaca i ukrywajaca, wewnetrzna
i zewngtrzng), ktory w swiecie tekstu jest czyms ,,innym” niz opowiedziana,
zapisana historia®. Sanders sugeruje jednoczes$nie, ze rzezb¢ mozna by uznaé
za metaforg pisania. W opowie$ci Andersena dostrzega rowniez motyw leku
mezczyzny przed zmiang patriarchatu, przed poddaniem megzczyzny dominacji
kobiety, ktora w tym utworze staje si¢ Meduza i wymyka si¢ przedstawieniu
w dziele sztuki. W zakonczeniu rozprawy pisze o tym, ze sztuka nie zawsze na-
gradza nieSmiertelnos$cia, stawa, nazwiskiem i seksem, ale opowies¢ Andersena
pokazuje triumf (boskiej, natchnionej) sztuki jako takie;j.

Iselin i wilkotak

Iselin i wilkolak to tytul wspotczesnej powiesci dla mtodziezy, ktora w 1992
roku wydata norweska pisarka Torill Hauger (ur. 1943), autorka m.in. Czarnej
Smierci, Porwanych przez wikingow, Ucieczki z wikinskiej niewoli, Sigurda syna
wikinga (powiesci, ktorych akcja rozgrywa si¢ w zamierzchtej przesztosci), lau-
reatka nagrody im. Hansa Christiana Andersena’®.

Swiat przedstawiony powiesci Hauger tworza zdarzenia z udziatem kilkuna-
stu postaci, ktore to zdarzenia rozgrywaja si¢ w matym nadmorskim miastecz-
ku norweskim i nieodleglej miejscowosci w gérach — w ciagu kilku miesigcy.
Niektore fragmenty poszerzaja czas i przestrzen (wspomnienia Robina, starusz-
ki, dziewczyny). Wydarzenia relacjonowane sa przede wszystkim ze wzgledu
na trzy postaci: trzynastoletniego Robina i siedemdziesigcioszescioletnia wdo-
we po marynarzu Inge Iversen (nocna ¢me, wedrujaca wieczorem po miescie,
staruszke, ,,ktéra nigdy nie przestawatla si¢ dziwi¢ nawet najmniejszym cudom
natury”, na przyklad $niezynkom), a takze ze wzglgdu na Iselin, rowiesniczke

3% Zob. Ibidem, s. 57: ,,He is caught in a conflict that I will callNnemesis of Mimesis. Justice
and vengeance of Nemesis mirrors itself onto Mimesis, literraly letting the Ne(mesis) »slash« into
Mi(mesis) as a retribution for »committing mimesis«”. [On, artysta, tkwi w konflikcie, jest ztapany
w konflikt, ktory ja nazwe ,,zemsta mimesis” — ttum. E.O.].

35 Zob. Ibidem, s. 64: ,,The sculpture, however — because of its radical otherness — still
tries to avoid being reduced to a blank page, like white wall. The sculpture as figural image never
really allows itself to be completely embraced by the text; it maintains it’s otherness”. [,,Rzezba
z powodu swojej inno$ci wciaz probuje uniknaé bycia zredukowana do czystej kartki, jak biata
$ciana. Rzezba jako figuralne przedstawienie nigdy nie pozwala na zagarnigcie siebie przez tekst;
podtrzymuje swoja inno$¢, odmienno$¢” — thum. E.O.].

36 Zob. informacje o autorce np. http://web2.gyldendal.no/cims2html/default.ashx?template
=&projectld=102&nick=Gyldendal%20Agency&menuld=6369 [data dostgpu: 9 11 2011].
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chtopca, przezywajaca niedawne zdarzenie, kiedy omal nie zostata zgwalcona,
dzielng dziewczyng przeciwstawiajaca si¢ mtodziezowemu gangowi i jego przy-
wodcy. W powiesci pojawiaja sie¢ rowniez watki mtodego cztowieka z zielonym
irokezem, parajacego si¢ aktorstwem, czy fowcy szczgscia, zbieracza rozma-
itych przedmiotow.

Robin nie czut si¢ dobrze w rodzinnym domu, brakowato mu rozméw i czu-
tych gestow, zwlaszcza po $mierci ukochanej babci (,,Oni, rodzice weale sig nim
nie przejmowali. Nie widzieli go. Nie widzieli nikogo. Wez si¢ w gars¢. Wszyst-
ko minie. Zapomnij o tym, co ci¢ boli”*’; ,,czasami Robinowi przychodzito na
mysl, ze mama podobna jest do krolowej $niegu’®). W szkole, najstabszy i naj-
mniejszy, skory do wzruszen i ptaczu byt lekcewazony przez kolegdw, pod-
dawany przemocy. Wiele zmienito si¢ podczas opisanych w powiesci wakacji;
chlopiec zaczat dojrzewac, urost, stat si¢ silny fizycznie. Wtedy jednak ujawnity
si¢ jego zte cechy, stat si¢ niegrzeczny (jak Kaj) wobec rodzicoéw, imponowali
mu starsi koledzy i kiedy nadarzyta si¢ mozliwos¢, przystapit na jakis czas do
bandy chtopakow spotykajacych si¢ co tydzien na cmentarzu, napadajacych na
starszych ludzi, bestialsko zngcajacych si¢ nad upatrzonymi ofiarami. Na szczg-
$cie Robin w pore dostrzegl niebezpieczenstwo i — dzigki silnej woli zmiany
W sobie oraz pomocy innych — nie popetnit zbrodni.

Zmiany w wygladzie zewngtrznym i psychice oraz nastroje Robina poka-
zywane sa m.in. poprzez sugestywne obrazy ubierania i pozbywania si¢ wilczej
skory, odnalezionej w opuszczonej gorskiej chacie, w ktérej wedtug ludowych
opowiesci przebywat czasami kto§ uznawany przez mieszkancéw okolicy za
wilkotaka. Nie wiemy, z kim na pewno spotkat si¢ tam Robin za pierwszym
razem i kogo widzial, kiedy poszedl w gory po raz drugi po kilku miesiacach,
czy byt to chory i dziwaczny odludek, czy tylko wytwor wyobrazni chlopca,
btadzacego we mgle w gorach. Fragmenty powiesci pokazujace wyobrazong
przemiang bohatera pisane sa wielkimi literami, jakby ostrzegaty przed mozli-
woscia prawdziwych zmian, np. pod koniec powiesci:

Plamy na oczach. Zotte jak trucizna. Poszerzaja sie. Poszerzaja sie powoli,
obejmuja cate gatki, teczowki jarza sig. Ja drzg¢. W catym ciele czuje buzu-
jacy ogien. Krew wyptywa z jakiego$ mrocznego morza. Pulsuje w skro-
niach. Bgbni. Z szumem przeptywa z piersi do gtowy. Sily wybuchaja.
Gwaltownie. Mocno. To boli. Boli! Gtuchy warkot wydobywa si¢ z krtani.
Wydobywa si¢ wycie dzikiej bestii®.

Powies¢ Hauger przekonuje mtodych czytelnikow, jak pokona¢ w sobie fa-
scynacje ztem, jak przeciwstawi¢ si¢ i jak nie ulega¢ przemocy oraz presji r6-

37 T.Th. Hauger: Iselin i wilkolak. Przet. A. Marciniakdwna. Gdansk 1995, s. 19.
3% Ibidem, s. 18.
¥ Ibidem, s. 151.
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wiesnikow, jak nie wstydzi¢ si¢ dobroci, czutosci czy wreszcie mitosci. Robin
przypomina sobie wielokrotnie stowa babci, opowiadane przez nia basnie, jej
odpowiedzi na drgczace go pytania. Kiedy ustyszatl w gorskiej chacie, ze ,,My
ludzie nosimy w sobie i dzien, i noc. Ta nasza jasna strona dobrze znosi §wiatto

dnia.

Nocna natomiast pragnie tylko mroku™?, przypomniat sobie, Ze babcia

mowita mu, iz kazdy moze pokonaé w sobie zte moce, do czego potrzebna jest
przemiana pod wptywem dziewicy, i dzielno$¢:

Zapamigtaj te stowa, Robinie: Dzielny czlowiek potrafi przeciwstawic sig
zhu. I jak wielokrotnie przedtem, babcia zmierzwila mu wtosy 1 powiedzia-
ta: — Jestes taki sam jak ja. Naprawde. Gtowe masz petna roznych dziw-
nych mysli. I oboje wiemy trochg o tym, co to znaczy wedrowacé pomiedzy
stoncem i ksigzycem*'.

W koncowym fragmencie Robin, nie widzac jeszcze, kto stoi przy grobie
marynarza, postanawia uwolnic¢ si¢ od wilczej skory:

Byl pewien, ze wciaz ja na sobie ma, ze okrywa go szczelnie niewidzialna
dla innych skora drapieznika, ktora sam si¢ omotat. Ale oto powoli zaczy-
nata si¢ z niego zsuwaé. Miat wrazenie, Ze u stop petgaja mu niebieskie
ptomyki i wolno pochtaniaja wilczure. Nogi ogarnial palacy zar. Bol roz-
rywal ciato, ale jednoczes$nie przynosit uczucie wyzwolenia. Czut w sobie
ogromna site. Dtawiaca rado$¢ podchodzita do gardta, wyptywata na ze-
wnatrz*.

Ostatnie zdania powiesci stanowia zapowiedz dalszego ciagu historii boha-
teréw i pozytywnej przemiany Robina:

Zobaczyt twarz. Oczy, ktére na niego spogladaly, mienity si¢ kolorami tg-
czy [jak oczko pierscionka, ktory byt ostatnim podarunkiem babci — na
trzynaste urodziny wnuka — E.O.] i I$nity w mroku jak u kota. To byta
Iselin. Mate $wiatetko na grobie strzelito ptomieniem. Jakby na ciemnym
niebie eksplodowata gwiazda®.

Do gtéwnych bohaterow, zwtaszcza do Robina, mozna by odnies¢ znako-
mitg charakterystyke gimnazjalistow i jakze trafne sugestie wyboru materiatu
lekturowego, ktore przed laty sformulowata i powtorzyta w nowej ksigzce Maria
Jedrychowska:

40
41
42
43

Ibidem, s. 10.
Ibidem, s. 17.
Ibidem, s. 171.
Ibidem, s. 172.
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Zawieszeni migdzy ,,dziecinnos$cia” szkoly podstawowej a mtodziencza
dorostoscia licealistow nie powinni ulegaé presji poczucia, iz sa kim$
nieokreslonym, nijakim. Przeciwnie, wiek 13—15 lat, jak wskazuja
ustalenia psychologii rozwojowej, to czas niezwykle wazny dla formo-
wania si¢ osobowosci cztowieka, mimo, a moze zwlaszcza dlatego, ze
bywa okresem programowego buntu wobec wszystkich i wszystkiego,
narodzin pierwszych sympatii i mitosci, wielkich marzen i planow zy-
ciowych, okresem wpisywania si¢ w wybierany system wartos$ci, a wigc
budowania wtasnej kultury aksjologicznej, waznym okresem formowa-
nia samego siebie.

Jestem przekonana, ze dobor materiatu ksztatcenia w podrgcznikach,
ktore z oczywistych wzgledow sa mi najblizsze [seria podrecznikoéw do
ksztalcenia kulturowo-literackiego w gimnazjum — 7o [lubie!, ktorych
M. Jedrychowska jest wspotautorka — E.O.], honoruje ksztaltujaca si¢
osobg ucznia, wplatanego nierzadko w zyciowa sie¢ mtodzienczych en-
tuzjazmoéw 1, jakze czesto, dramatycznie przezywanych rozczarowan.
Pozwala znajdowa¢ pociechg, ze inni — bohaterowie mitow i fikcyjnych
$wiatow — potrafili przebywac po jasnej i ciemnej stronie zycia — ,,nie
tracac nadziei”™*.

Proponujac zderzenia tekstow i dydaktyczne zdarzenia w zwiazku z trage-
dia Szekspira, M. Jedrychowska interpretuje sceng balkonowa:

W tejze scenie [balkonowej — E.O.] Szekspir, genialny analityk intymno-
$ci, kresli psychologiczne portrety swych zakochanych bohaterow. Czy-
ni to tak, jakby podsuwal, zwlaszcza mlodym odbiorcom, zwierciadto,
w ktérym moga zobaczy¢ samych siebie, a w kazdym razie skonfrontowac
z wersja literacka wlasne do§wiadczenia czy tez przeczucia przysztych do-
swiadczen mitosnych®.

Hauger rowniez przywotuje w swojej powiesci Romea i Julie, wprowadzajac
na spektakl teatralny Robina, a w innym momencie — Ingg; oboje ulegaja magii
teatru — Robin zaczyna rozumie¢, co si¢ z nim dzieje w zwiazku z poznaniem
Iselin, starsza pani natomiast wspomina swoja mtodziencza i doroslta mitosc,
tym bardziej ze czasami wyobrazata sobie, zZe to ona wystepuje na scenie: ,,Pani
Inga kochata teatr. Ciemna, tajemnicza salg, Swiatlo na scenie, muzyke, barwy,
magig, przygodg!™¢. Robin ocierat po spektaklu 1zy,

# M. Jedrychowska: Szkic do pejzazu aksjologicznego. Z problemow dydaktyki literatury.
Krakow 2010, s. 38.

4 Ibidem, s. 122.

4 T.Th. Hauger: Iselin i wilkolak..., s. 55—56.
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Myslat sobie, jakby to byto, gdyby on stal na scenie i grat Romea. To musi
by¢ wspaniale grac tak, by stowa zapadaty w serca widzéw. Musi by¢ cu-
downie wecieli¢ si¢ w kogos, kto zyt w innych czasach i w innym $wiecie.
Tajemniczym i pelnym przygod?’.

Robin bardzo przezywa spektakl, ale takze histori¢ Amora i Psyche pod
wptywem pierwszego spotkania z Iselin, widoku jej oczu, sylwetki i spojrzenia,
z jakim patrzyta na niego:

Znowu podnidst wzrok i rozejrzat si¢ za dziewczyna. Nie pojmowal, co
si¢ z nim dzieje. Byl jak odmieniony. Nigdy przedtem nie widziat takiej
dziewczyny. Byla inna niz wszystkie, jakie znat. Mimo to miata w sobie
cos$, co, jak mu si¢ zdawato, rozpoznawal. Jakby co$ ze snu, ktoéry tyle
razy $nit. Moze jest tylko odbiciem obrazu, ktory w sobie nosit? Przecierat
oczy, jakby chcial znowu ujrze¢ realny §wiat*®.

Motyw Psyche pojawia si¢ w kilku sytuacjach. Robin odkrywa podpis pod
rzezba z brazu, ktéra przedstawia obejmujaca si¢ parg, umieszczona na szczycie
fontanny. Potem idzie do biblioteki, gdzie oglada w albumie reprodukcj¢ obra-
zu, czyta mitologiczna histori¢ 1 pisze na marginesie strony imi¢ dziewczyny,
ktéra akurat weszta do czytelni: ,,To ona. To naprawde¢ ona. Ona tez spojrzala
na niego tymi swoimi niezwyktymi oczyma. Zobaczyla go. Widziata. Usmiech-
neta sie™.

Pomyst zestawienia przeze mnie w jednym artykule dwu tekstéw wynika
z kilku powodoéw. Po latach od wydania w 1992 roku powie$¢ Hauger zosta-
fa przypomniana w recenzji w ,,Rymsie” (czasopismie o literaturze dla dzieci
imtodziezy)**. W dodatku do ,,Tygodnika Powszechnego” kilku autoré6w napisa-
to swoje teksty pod wspdlnym hastem Basn i psyche'. W powiesci Hauger znaj-
duja si¢ liczne nawiazania do basni, w tym do prozy Andersena, wyraziste —
do Krélowej Sniegu (obecne takze w Psyche), ale byé moze motyw rzezby i ob-

47 Tbidem, s. 145.

4 Tbidem, s. 95.

4 Tbidem, s. 114.

0 M. Graban-Pomirska: O wilkolaku, dziewczynce i staruszce. ,Ryms” 2010, nr 9,
s. 8—9. Inne recenzje: E. Nowacka: Wilkolaczym tropem. ,Nowe Ksiazki” 1995, nr 4, s. 64;
G. Skotnicka: Wilkolaki sq wsrod nas? ,,Guliwer” 1995, nr 5, s. 18—20.

1 Zob. artykuty M. Rehnmana, J. Franczaka, G. Jankowicza, T.Z. Majkowskiego, W. Szos-
taka w: ,,Magazyn Literacki. Ksiazki w Tygodniku” 2011, nr 1—2 [dodatek do ,,Tygodnika Po-
wszechnego” 2011, nr 6].
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razu z Psyche tez nie jest przypadkowy. W obu tekstach wystgpuja motywy
zwigzane z opowie$ciami mitologicznymi, dzietami sztuki lub tekstami literac-
kimi, ktore koresponduja ze stanem psychicznym bohateréw. Warto wigc zwro-
ci¢ uwage na odwotania do Andersena u Hauger, a jednoczes$nie zinterpreto-
wa¢ kazdy z tych interesujacych, oryginalnych utwordw, tym bardziej ze jeden
i drugi mozna zaproponowac jako lektur¢ na dwu etapach ksztalcenia: Iselin
i wilkotak — w gimnazjum; Psyche — w liceum®,

52 Zob. tez J. Iwaszkiewicz: Martwa pasieka; Psyche. Warszawa 1973; F. Smieja: Mit
i muzyka w funkcji ekspresji ,, niewypowiadalnego” pozqdania: o ,, Psyche” Jarostawa Iwaszkie-
wicza. ,,Pamigtnik Literacki” 2006, z. 1, s. 43—64. Za zwrdcenie uwagi na tekst Iwaszkiewicza
dzigkuje M. Jedrychowskiej.

DBa Orio3a

MUDOJIOTMYECKNE MOTUBBEI (M HE TOJIBKO)
B IICUXEN TAHCA XPUCTUAHA AHJIEPCEHA
N B UCEJIMHE U OBOPOTHE TYPUJIJII TYPCTAl XAYTEP

Pe3iome

Ilcuxero, pacckazaHHYIO0 AHIACPCEHOM, U Mcenuna u 060pommus COBPEMEHHON HOPBEKCKON
nucatensHuIsl Typunn Typerag Xayrep o0beqUHAIOT MU(OIOTHIECKIE MOTHBBI U CIOXKETHI,
K mpumMepy, uctopus [Icuxen. IMEHHO 3TO sIBIsieTCA OAHOM M3 MPUYIHH aHAIU3a 000NX TEKCTOB
B OJIHOM cTaThe. JIpyruM OCHOBaHHEM CITy KaT pa3HO000pa3HBIE IIEHHOCTH KaXkKJIOTO U3 TEKCTOB,
KOTOpBIE MO3BOJISIOT BBECTH CKa3Ky AHAEPCEHA M IOBECTH Xayrep B CIIUCOK YTCHHS yUEHUKOB
MOJIBCKUX TUMHA3UHI U JINIIEEB — BTOPOTO U TPETHETO YPOBHS CPEAHEr0 00pa30BaHUS.

B crarbe aBTOp aHATU3HUPYET U HHTEPIPETUPYET CKa3Ky AHIEPCEeHA, HAMCaHHYIO B 1861
Tofmy, yKa3blBas Ha OOCTOATEIHCTBA €€ CO3JAaHHS, 3aHUMASICh CIEIU(PHUKON MOBECTBOBAHMS
1 00pa3oM ITIaBHOTO Ieposi, HTAIBSHCKOTO CKYJIBIITOPA, @ TAK)KE 3alyMBIBasiCh Hal peIIeKCusi-
MU AHJEpPCEHA Ha TEMY YeIOBEYECKOH KHU3HH, XyA0KECTBEHHOTO TBOPYECTBA, XOAAa BPEMEHHI
1 CIIaBBI, BEJINKOJICIUS MUPA M KPACOTHI HCKYCCTBA.

AHanu3upys nosects Mcenun u 06opomens, aBTOp 00pamiaeT BHUMAaHNE, YTO HOPBEKCKAs
nucaTeabHuIa yoexxaaeT I0HBIX YUTaTeIel IepeXoaHOTO IEPHoa B TOM, YTO OHH MOTYT mmo0e-
JIUTH B ce0€ BOCXUIIEHNE 3]I0M, IPOTHUBOIIOCTABIISS Ce0sI HACUITUIO MITU IPECCUHTY CO CTOPOHBI
POBECHUKOB, M HE JTOJIKHBI CTBIAUTHCS TOOPOTHI, HEXHOCTH WM JIOOBU. YKa3bIBAE€TCS TAK)KE
Ha COOTHECEHU B TIOBECTH XayTep CO CKa3KOii, B TOM uucie co CHedxcHoll Koponesoil, ¢ MupoM
o [Icuxee u Amype, ¢ Tpareaueii lllekciupa Pomeo u [ocyrvemma.

B o6oux paccMaTpumBaeMBIX TEKCTAaX MPOCIEKUBAIOTCS MOTHBEI, CBSI3aHHBIE ¢ MU(OIO-
THYECKMMH paccKa3aMi, IPOU3BEACHUSIMU HCKYCCTBA I Xy J0KECTBEHHBIMH TEKCTaMu. DTH
MOTHBBI IEPEKJIUKAIOTCS C AYIIEBHBIM COCTOSIHUEM I€pOoeB, 000raIaioT MBICIUTEIbHOE COAEP-
JKaHHE U yCUIINBAIOT UACHHYIO HAlIPaBIEHHOCTh CKa3KH AHJEpCeHa U MMOBECTH Xayrep.
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Ewa Ogloza

MYTHOLOGICAL (AND NOT ONLY SUCH) MOTIFS
IN HANS CHRISTIAN ANDERSEN’S PSYCHE
AND TORILL THORSTAD HAUGER’S ISELIN AND THE WEREWOLF

Summary

Psyche told by Andersen, and Iselin and the Werewolf told by the contemporary Norwegian
author are connected by mythological motifs and themes, for example the story of Psyche. This
is one reason for discussing both texts in one article. The other reason lies in the diverse values
of each of both writings, which could lead to put the tale by Andersen and the novel by Hauger
on the college and high school reading list.

In the article I analyse and interpret the Andersen’s tale from 1861, explaining the writing
context, treating the narration and the main character — the Italian sculptor — as well as decod-
ing Andersen’s thoughts on human’s life, biological and psychic nature of man, artistic creation,
fading and fame, the charm of the world and the beauty of art.

While discussing the novel Iselin and the Werewolf, 1 point at how the author tries to con-
vince her adolescent readers that they are able to fight against their fascination with evil and to
oppose violence or peer victimization and that they do not have to feel ashamed with their kind-
ness, tenderness or love. I designate as well Hauger’s references to fairy tales — including The
Snow Queen, to the myth of Amor and Psyche and to Shakespeare’s tragedy Romeo and Juliet.

I make a remark that in both texts the reader can find some motifs related to mythological
stories, works of art or literary writings. These motifs correspond with mental states of the story
characters, enriching their intellectual contents and reinforcing the message of the tale by An-
dersen and the novel by Hauger.



