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Nauczyciel polonista w szkole i pedagog akademicki, filmoznawca z zami-
lowania, autor ksiazek dla mtodych adeptow kinofilii (Idziemy do kina!, Krakéw
1995) oraz dla nauczycieli (Drugi oddech polonisty. Inspiracje, pomysty, pro-
pozycje metodyczne dla nauczycieli szkol podstawowych, Warszawa 1996) —
Witold Bobinski od lat taczy praktyke dydaktyczna w szkole i na uniwersytecie
z naukowym (a przede wszystkim metodycznym) ujeciem szkolnej edukacji fil-
mowej. W Wydawnictwie Universitas ukazala si¢ jego nowa praca Teksty w [u-
strze ekranu. Okolofilmowa strategia ksztatcenia literacko-kulturowego, ktora
podsumowuje dotychczasowe propozycje dydaktyczne oraz studia badawcze
autora nad wprowadzaniem komponentu filmowego do dydaktyki polonistycz-
nej. Ksiazka ta, napisana bardzo przystgpnym jezykiem i logicznie skompono-
wana, jest pozycja bardzo warto$ciowa zaréwno dla dyskursu naukowego o roli
filmu w ksztatceniu literacko-kulturowym, jak i dla praktyki polonistow szkol-
nych oraz dla edukatorow filmowych z instytucji pozaszkolnych.

Autor podejmuje si¢ zadania pionierskiego na gruncie literatury metodycz-
nej zorientowanej na edukacje filmowa: proponuje bardzo interesujace i rozbu-
dowane narzedzia dydaktyczne oraz szkicuje pejzaz refleksji teoretycznofilmo-
wej z perspektywy jej zastosowan w szkolnym ksztalceniu polonistycznym,
rozumianym tu szerzej jako ksztatcenie kulturowe. Bardzo warto$ciowa czescia
pracy jest rowniez obszerny rys historyczny, opisujacy modele edukacji filmo-
wej w roznych krajach (Stany Zjednoczone, Kanada, Wielka Brytania) oraz ana-
lizujacy wnikliwie obecnos$¢ filmu w podstawach programowych przedmiotu
jezyk polski w polskim systemie oswiatowym.

Wywodd Bobinskiego podzielony zostal na szes¢ czgsci, z ktorych trzy po-
czatkowe nazwaé mozna teoretycznymi, a kolejne trzy — praktycznymi. Autor
rozpoczyna zatem od syntezy tych teorii filmu, ktore zaktadaja jego podobien-
stwo do tekstu (literackiego), zmierzajac do ustalenia podstawowych zatozen
decydujacych o postawie odbiorczej i strategii interpretacyjnej, jaka sta¢ ma
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u podstaw szkolnej edukacji filmowej na lekcjach jezyka polskiego. Czg$¢ dru-
ga ksiazki to historyczny przeglad programow edukacji filmowej w kraju i za
granica. W czeg$ci trzeciej, opierajac si¢ na dotychczasowych do§wiadczeniach
polonistyki szkolnej, Bobinski doprecyzowuje fundamenty swej ,,0kotofilmo-
wej strategii ksztalcenia literacko-kulturowego”, wynikajacej z zatozen meto-
dologicznych okreslonych na poczatku ksiazki. Czg$ci czwarta, piata i szosta
to opis zawartosci ,,polek” warsztatu nauczyciela, ,,ktory to warsztat obejmuje
rozmaite typy dziatan i sposoby (okolicznosci) ich zastosowania” (s. 317). Na
pierwszej ,,potce” zgromadzono narzedzia do rozpoznawania i porownywania
roznych typow narracji literackiej i filmowej (czg$¢ czwarta), na drugiej — in-
strumenty pomocne przy tropieniu filmowych aspektéw dziet literackich, na
trzeciej za$ polonista znajdzie te narzedzia, ktore pozwola transponowac wy-
znaczniki literatury (np. poetycko$¢) na obraz filmowy.

Dobrane ze znawstwem konteksty teoretyczne w pierwszej czesci skupio-
ne zostaty wokoét zagadnien ,,Literatura, film, czytanie”. To rozdziat nie tylko
fundamentalny dla sformutowania dalej zaprezentowanych narz¢dzi dydaktycz-
nych, lecz rowniez niezwykle interesujacy z punktu widzenia akademickiego
filmoznawstwa. Autor prezentuje od§wiezajace ujgcie historycznych juz refleks;ji
nad ,,jezykowoscia” i ,,tekstowoscia” filmu, ktére nierzadko popadty w nietaske
posrod zwolennikoéw niezaleznos$ci siddmej sztuki od sztuk stowa. Przywotujac
poglady Siegfrieda Kracauera, Beli Balazsa, Lwa Kuleszowa czy — z polskich
badaczy — Bolestawa Lewickiego i Jerzego Ptazewskiego, Bobinski stara sig
wytyczy¢ nietatwa i kreta Sciezke, ktora prowadzi¢ miataby od jezyka 1 lite-
ratury do filmu rozumianego jako wypowiedzi przeznaczonej do odczytania.
Akcentujac rolg aktywnos$ci widza w procesie postrzegania i rozumienia filmu,
badacz powtarza pytanie kognitywnej teorii filmu, zadawane m. in. przez Da-
vida Bordwella: ,,Co widz robi z filmem”? (s. 39). O ile jednak dla Bordwella
sposob rozumienia filmu nie jest czytaniem, o tyle dla Bobinskiego odbior filmu
przez widza przypomina lekturg tekstu.

Teoria, ktora wedle autora Tekstow... zawiesza nierozwiazywalny kon-
flikt dotyczacy ,,jezykowosci” (koniecznie pisanej w cudzystowie) filmu, jest
semiotyczno-komunikacyjne ujecie Sola Wortha, zgodnie z ktérym film jest
przekazem ztozonym z elementéw znaczacych i mozliwych do odcyfrowania
przy uzyciu kodu wizualnego. Laczac wytyczne Wortha z metaforycznym wy-
wodem Ricciotta Canuda o ekranie jako jednostronicowej ksiazce, dochodzi
Bobinski do stanowiska, iz ,,Film — to jezyk niewerbalny, ktory szuka swoich
glosek i stow w ruchomych obrazach i sprawia, ze ekran jest ksiazka” (s. 27).
Swiadomy koniecznosci uproszczen, jakie na swe potrzeby wypracowa¢ musi
dydaktyka (szerzej na s. 38), autor decyduje si¢ na przyjecie optyki jezykowo-
-tekstowej, zgodnie z ktora film w szkole traktowany jest jako alternatywny
dla literackiego sposob komunikacji znaczen, mozliwych do zinterpretowania
i porownania z tymi ptynacymi z dziet literatury.
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,»lekstowo$¢” czy tez ,tekstualno$¢” filmu jako punkt wyjscia dla eduka-
cji polonistycznej wywiedziona zostaje rowniez z pola refleksji semiotyczno-
-komunikacyjnej. Opierajac si¢ na ustaleniach Christiana Metza, Rolanda
Barthes’a czy na metodologicznym podej$ciu Andrzeja Gwozdzia, Bobinski ak-
centuje ,,przyliteracko$¢” filmu jako tekstu kultury, ktora to cecha ma kluczowe
znaczenie dla dydaktyki. A zatem, przy zatozeniach, iz ,,tekst literacki jest zrod-
fem paradygmatu tekstualno$ci, to wszelkie inne teksty sa wariantywnymi, pa-
ralelnymi, mniej lub bardziej analogicznymi wersjami tego paradygmatu. To, co
jest najmniejszym wspolnym mianownikiem, to znakowa struktura i fenomen
znaczacosci” (s. 36). W konsekwencji, widz-czytelnik (w tym wypadku uczen)
postrzega film w sposdb podobny do percypowania dzieta literackiego, a aktyw-
no$cia wspolng jednemu i drugiemu odczytywaniu jest odnajdywanie znaczen
wpisanych w tekst oraz ich nadawanie na podstawie wlasnych doswiadczen.

Cze¢s¢ druga ksiazki, zatytutowana Szkota i film. Dzieje milosci niespetnio-
nej, to lektura obowigzkowa zaréwno dla nauczycieli polonistow, jak i dla wy-
ktadowcow akademickich, ktorzy poza uniwersytetami dzialaja w programach
wszelkich akademii filmowych dla szkot. Przeglad zagranicznych koncepcji
edukacji filmowej wzbogaca perspektywe ogladu tego arcyciekawego zjawiska:
w strategiach dydaktycznych na przestrzeni dekad jak w zwierciadle odbijaty
si¢ zmieniajace si¢ teorie dotyczace zaleznosci badz autonomii filmu wzgledem
innych sztuk, swoistych wtasciwosci medium filmu czy tez opowiesci i tematdéw
przedstawianych w ruchomych obrazach. Najcenniejsze dla polskich polonistow
i edukatorow filmowych sa szczegdtowe informacje zwigzane z pozycja filmu
w ksztatceniu polonistycznym i kulturowym, jaka wyznacza ministerialna pod-
stawa programowa.

Na uwage zashluguje réwniez fragment 4. drugiej czgSci, poswigcony pi-
lotazowemu programowi z konca lat osiemdziesiatych XX wieku, prowadzo-
nemu przez zespol 16dzkich nauczycieli i wyktadowcow pod wodza Eweliny
Nurczynskiej-Fidelskiej. Bobinski przypomina zalozenia najcickawszej i naj-
szerzej zakrojonej inicjatywy filmoznawczej w polskim szkolnictwie, ktorej
wagi nie mozna przeceni¢ i o ktorej przypominac nalezy. Prace (scenariusze
lekcji, wytyczne metodyczne, przyczynki do stworzenia kanonu) powstate za
sprawa programu Nurczynskiej-Fidelskiej do dzi§ stanowi¢ moga zbior wska-
zowek dla wszystkich nauczycieli, ktorzy chca wprowadzac na lekcje jezyka
polskiego rzetelnie opracowany materiat filmowy, cho¢ spektrum ,tematycz-
ne” 16dzkich dziatan to przede wszystkim adaptacje literatury oraz klasyka
historycznego juz polskiego kina. Wspotczesnie pojawia si¢ coraz wigcej in-
strumentow dydaktycznych do zastosowania w spotkaniu z kinem najnowszym
(Bobinski rowniez przywotuje jeden z ogdlnopolskich programéw — Nowe
Horyzonty Edukacji Filmowej), z ktoérych warto i nalezy korzysta¢, jednak rola
solidnej podbudowy metodycznej i metodologicznej pozostaje nie do przecenie-
nia. Kazdy autor pomocy edukacyjnych do wykorzystania w szkole po projekcji
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filmu powinien zapoznac si¢ z istniejacymi wytycznymi programowymi oraz
z opracowanym przez Bobinskiego tlem teoretycznym, przede wszystkim aby
uniknaé pojawiajacej si¢ w wielu dostepnych scenariuszach ,,instrumentaliza-
cji” filmu do funkc;ji ilustracji danego zagadnienia, co zubaza niezbgdnag analizg
warsztatowa majaca na celu wykazanie specyficznych elementéw sktadowych
tekstu kultury, jakim jest film w szkole.

Coraz blizej propozycji praktycznych prowadzi czytelnika rozdziat trzeci
Tekstow. .., skupiony na szkolnych aplikacjach wypracowanych w dwoch po-
przednich cze$ciach uje¢ teoretycznych. Metoda najbardziej adekwatna do
prowadzenia szkolnej analizy i interpretacji filmu jest wedle Bobinskiego poe-
tyka intersemiotyczna, stojaca u podstaw okotofilmowej strategii ksztatcenia
literacko-kulturowego. Poetyka ta ma by¢ ,,w istocie transsemiotyczna (czy
transmedialna), gdyz jej narzedzia (np. pojgcie metafory) pozwalajq identyfi-
kowac i interpretowac figury stylistyczne o podobnej strukturze (czy mecha-
nizmie), ale odmiennej (i niekoniecznie jednolitej) tozsamos$ci semiotycznej”
(s. 120). Autor ksiazki argumentuje, iz jest to najlepsza strategia dydaktyczna,
poniewaz przygotowuje ucznia do uczestniczenia w kulturze wielo$ci prze-
kazow 1 réznorodnosci tekstow kultury, umacniajac jego kompetencje widza-
-czytelnika wszystkich odmian zjawisk tekstualnych. Poniewaz percepcja wzro-
kowa stoi u podstaw opisanego przez Mitchella ,,zwrotu ikonicznego”, ktory na
powrdt ustanowit widzenie i patrzenie jako podstawowa aktywnos$¢ poznawcza
cztowieka, obecnos¢ filmu — traktowanego jako tekst kultury — w ksztatceniu
polonistycznym jest niezaprzeczalnie konieczna. Przechodzac do czesci prak-
tycznej ksiazki, Bobinski proponuje autorski kanon dziet filmowych, jakie po-
jawi¢ sig moga na poszczegolnych szczeblach edukacji, wraz z zestawem pojgé
i zagadnien, ktore nalezy wprowadza¢ od najmtodszych lat.

Czesci ,,warsztatowe” ksiagzki Bobinskiego to obszerne propozycje kon-
kretnych dziatan dydaktycznych, ktore realizuja opisang strategi¢ ksztatcenia.
Kazda ,,potka” warsztatu opiera si¢ na solidnych podstawach teoretycznych,
wyjasniajacych zastosowane rozwiazania metodyczne. Uktad tekstu jest prze-
mys$lany i przejrzyscie skomponowany, wyttuszczenia pomoga czytelnikowi-
-nauczycielowi wyluska¢ najwazniejsze zagadnienia poruszane na lekcjach
o narracji, filmowosci literatury czy poetyckosci filmow. W ramach zapisano
sformutowania polecen dla uczniow. Bobinski skrupulatnie dobrat przyktady
filmowe, ktore utatwi¢ maja zrozumienie mechanizmow narracji pierwszooso-
bowej, figuralnej i auktor(i)alnej (m. in. Forrest Gump, rez. R. Zemeckis, 1994;
Pan Tadeusz, rez. A. Wajda, 1999; Vicky, Cristina, Barcelona, rez. W. Allen,
2008) w rytmie dziatan lekcyjnych: konfrontacja — refleksja konkluzja
(s. 169). Czes¢ piata, poswigcona ,filmowemu czytaniu tekstu”, wprowadza
problem prefilmowosci literatury i wizualizacji tekstu, opartego w refleksjach
m.in. Wlodziemierza Boleckiego, Dereka Attridge’a, Romana Ingardena i Sta-
nistawa Lema. W propozycjach metodycznych Bobinski przedstawia zadania
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eksplorujace plan gatunku, plan poetyki i plan interpretacji. Korzysta przy tym
z zestawu tekstow literackich takich jak Pan Tadeusz, Grazyna czy Dziady Ada-
ma Mickiewicza, wiersze Krzysztofa Kamila Baczynskiego i Lautréamonta,
ktore na lekcjach maja zostac ,,przettumaczone” — w mysl przektadu interse-
miotycznego — na obrazy filmowe: uczniowie tworza scenopisy i scenariusze.
Kolejna cze$¢ ksiazki, Poezja (nie tylko) w ruchomych obrazach, zawiera mate-
riat taczacy analizg i interpretacje fotografii w mysl metody studium i punctum
Rolanda Barthes’a z refleksja na temat przetozenia pojecia metafory i symbolu
z literatury na ,,jezyk obrazow”. Wszystkie zaproponowane w rozdziatach ,,war-
sztatowych” ¢wiczenia sa bardzo szczegdtowo opisane, zawieraja przyktadowe
rozwiazania i wytyczaja dalsze $ciezki interpretacji dziet literackich, fotogra-
ficznych i filmowych.

Ksiazka Witolda Bobinskiego przedstawia bardzo wyraziste odbicie ,,teks-
tow w lustrze ekranu”, w ktérym autor sam przeglada si¢ wraz ze swymi lek-
turami od wielu lat. Ta szczegolna praca metodyczna, na bardzo wysokim po-
ziomie teoretycznofilmowym, moze stuzy¢ jako podrecznik oraz inspiracja dla
wszystkich nauczycieli polonistow i wyktadowcow zwiazanych z programa-
mi edukacji filmowej. Przedstawione przez Bobinskiego ,,uj¢cia metodyczne”
sprawdza si¢ nie tylko w szkole, ale — po odpowiednich modyfikacjach — tak-
ze w pozaszkolnych przestrzeniach spotkania z filmem, jakie coraz czg¢sciej ot-
wieraja si¢ dla ucznidow (a co za tym idzie — dla nauczycieli).

Posrod pojawiajacych si¢ weiaz nowych programéw edukacji filmowe;j, opra-
cowywanych przez instytucje pozaszkolne, praca, ktdra zapewniataby czytelni-
kom rzetelna kontekstualizacje teoretyczna oraz drobiazgowo opracowana strate-
gi¢ wlaczania filmu do ksztatcenia literacko-kulturowego, byla niezaprzeczalnie
potrzebna. Dobrze sig stalo, iz powstata, i to wyszta spod piora doswiadczonego
specjalisty zar6wno w dziedzinie polonistyki szkolnej i akademickiej, jak i filmo-
znawstwa. Ksiazka Bobinskiego powinna zreszta wej$¢ rowniez do kanonu lektur
proponowanych studentom filmoznawstwa, gdyz zaprezentowany w niej wywod
przekonuje, iz rozliczne teorie filmu wciaz maja wpltyw na opisywanie i rozumie-
nie filmu. Nawet jesli zostaly zapomniane lub staty si¢ mniej popularne w obli-
czu ,,modnych”, nowych propozycji, okazuja si¢ ciagle uzyteczne dla doglgbnej
analizy i interpretacji nie tylko filmu, ale i relacji migedzy dzietami rozmaitych
dziedzin sztuki, tu rozumianych jako teksty kultury. Perspektywa dydaktycz-
na pozwala zweryfikowa¢ adekwatnos$¢ licznych ujeé teoretycznofilmowych do
praktyki odbiorczej widza. W tym przypadku — widza mtodego, ktory ksztattuje
dopiero swa sprawno$¢ analityczna i interpretacyjna. Drogowskazy ustawione na
tej drodze przez Witolda Bobinskiego z pewnoscia poprowadza kazdego adepta
ekranowych obrazéw w strong §wiadomego ogladania stronic(y) ekranu.

Justyna Budzik



