Matgorzata Wojcik-Dudek

Od Zuhanden do Vorhanden,
czyli od Diega Velazqueza do Mirostawa Batki

Widzenie poprzedza stowa. Dziecko patrzy i rozpoznaje,

zanim nauczy si¢ mowic.
John Berger

Zanim przyjrzymy si¢ obrazom, warto w poszukiwaniu $ladow sztuki
zajrze¢ do podrecznikow jezyka polskiego, ktore coraz lepiej wytrzymuja
probe korelacji stowa z obrazem. Sztuka przybiera w podrecznikach zwykle
kilka modelowych uje¢ — upigkszy¢, zaskoczy¢ niezbornoscia, zilustrowac,
traktowa¢ kontekstowo, uczy¢, przy czym te dwa ostatnie maja najstabsza re-
prezentacje' — wydaje si¢ wigc, ze ,,czytanie obrazow” juz na state wpisato
si¢ w praktyke szkolnej lektury. Lekcje jezyka polskiego od dawna przestaty
by¢ okazja do moéwienia jedynie o literaturze; sa przeciez szansa na zaist-
nienie w $wiadomos$ci uczniow problematyki zwiazanej z szeroko pojetymi
tekstami kultury. Polska szkota w zakresie czytania tego typu tekstow podjeta
probe adaptacji najlepszych w tej dziedzinie wzorcow europejskich, choéby
tych francuskich. W tamtejszych szkotach od lat funkcjonuja podreczniki,
w ktorych umiejgtnos$¢ czytania tekstow kultury jest odpowiednio rozpisana
na wszystkich poziomach i etapach edukacyjnych. Wypracowany przez lata
system francuski zaktada,

ze konieczne sa interpretacje wzorcowe, prowadzone, sterowane, by utrwa-
lit si¢ nawyk patrzenia na pewne stale komponenty dzieta, by uczen za
kazdym razem, cho¢ nie zlozy jeszcze elementow w spdjna catos$¢, umiat
je wyodrebnié, by nie czul si¢ bezradny wobec dzieta sztuki. Po przyswo-
jeniu sobie wzorca interpretacyjnego uczen [...] kolejne teksty bedzie czy-

! Por. S. Bortnowski: Modele prezentacji malarstwa, grafiki i rysunku w podrecznikach
gimnazjalnych. W: Podrecznik jako narzedzie ksztatcenia polonistycznego w gimnazjum. Red.
H. Kosgtka, Z. Uryga. Krakow 2002, s. 124—132.
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tal samodzielnie. Staly dziat w podrgcznikach do literatury une etude de
tableau prowadzi nauke czytania obrazu malarskiego?.

Wiemy jednak, ze lekcje czytania obrazow zaczynaja si¢ duzo wczesniej,
niz przewiduje to szkolny program. Odbywa si¢ to oczywiscie w domu, np. pod-
czas wspolnego ogladania albumow malarskich. Lecz ogladanie to nie wszystko,
poniewaz o tym, co widzimy, nalezaloby porozmawia¢. Aby jednak rozmowa
o malarstwie nie opierata si¢ wylacznie na kwestiach fabularnych sprowadza-
jacych si¢ do refleksji na temat tego, co obraz przedstawia®, warto przygotowaé
si¢ do spotkania ze sztuka. Z pomoca przychodzi interesujaca ksigzeczka autor-
stwa Anny Kalbarczyk*. To poradnik oswajajacy swoistego rodzaju niewyrazal-
no$¢, zjawisko tak charakterystyczne dla nieprofesjonalnej refleksji nad sztuka.
Ksigzka proponuje mlodemu odbiorcy teksty, ktorych tematyka zostata zainspi-
rowana barwa, linig, ksztaltem, architektura czy zwykta kartka papieru. Tym
samym codzienno$¢ przedstawionych sytuacji rozluznia rygory, zdawaloby sie,
konieczne podczas obcowania ze sztuka, np.:

— Widze, ze skonczytas rysunek — powiedziata karta z bloku.

— Skonczytam. Teraz tylko zrobie passe-partout — odpowiedziatam.

— A co to jest passe-partout? — zapytata kartka z bloku.

— To jest oprawa rysunku. Takq oprawe najczesciej wykonuje si¢
z grubszego papieru albo tektury. Bardzo czesto passe-partout to rodzaj
ramki natozonej na rysunek — wyjasnitam.

— A po co ta ramka i ta oprawa na rysunku? — znow zapytata kartka.

— Passe-partout robi si¢ po to, aby wykonana praca plastyczna, na
przyktad rysunek lub pastel, byla estetyczniejsza — powiedziatam.

— A co to znaczy estetyczniejsza? — zapytala ponownie kartka z bloku.

— 10 znaczy, ze taka praca plastyczna wyglada znacznie tadniej niz
bez oprawy — wyjasnitam.

— Czy kazdy pastel albo rysunek musi miec¢ passe-partout? — zainte-
resowata sie kartka.

— To wszystko zalezy od autora pracy plastycznej — odpowiedzialam.
— Jesli zdecyduje sie oprawic¢ swojq prace, to na pewno bedzie estetyczna
i ciekawa’.

2 A. Pilch: Problemy integracji literatury i malarstwa w szkole. Nauka czytania obrazu. W-
Przygotowanie ucznia do odbioru roznych tekstow kultury. Red. A. Janus-Sitarz. Krakéw 2004,
s. 202.

3 Kwesti¢ fabularyzacji interpretacji obrazu porusza Aniela Ksiazek-Szczepanikowa. Zob.
A. Ksiazek-Szczepanikowa: Od obrazka do wideoklipu: integracja tekstowa w ksztatceniu
literackim na poziomie podstawowym. Kielce 1999.

4 Zob. A. Kalbarczyk: Kolorowe szybki, czyli jak matym dzieciom méwié o sztuce. Krakow
2007.

5> Ibidem, s. 51.
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Z pewnoscia na rynku wydawniczym ksiazek dla dzieci jest spore zapo-
trzebowanie na teksty uczace ,,patrze¢” na obrazy. Jednoczesnie trzeba przy-
zna¢, ze w niedtugim czasie ukazaly sig liczace si¢ publikacje — by wspomnie¢
tylko o interesujacym projekcie Grazki Lange zatytulowanym Swiat jest dziw-
ny®, opartym na pomysle polegajacym na eksperymencie wspotprojektowania
ksiazki przez graficzke i malego czytelnika plastyka. Artystka zaproponowata
dzieciom tekst literacki i ,,niedokonczone” ilustracje, ktére wymagaja od od-
biorcy dookre$lenia i wypelnienia ,,biatych plam”. Warto zauwazy¢, ze rysunki
nawiazuja do tradycji japonskiej kaligrafii; sa zatem jedynie zarysem, propozy-
cja — przyjmowana badz odrzucana przez dziecko.

Wskazujac cieckawe propozycje publikacji uwrazliwiajacych na sztuke, warto
wymieni¢ rowniez Zachete do sztuki’, pierwsza ksiazeczke dla dzieci prezentuja-
ca polska sztuke wspotezesna, 1 Sztuke nie tylko dla dzieci®, ktora przekonuje inte-
ligentnie zaprojektowanym sposobem kontaktu z wybranymi dzietami. Mtodemu
odbiorcy proponuje si¢ wigc duze i dobrej jakosci reprodukcje, opisy obrazéw,
interesujace konteksty dziet oraz starannie wybrane informacje o tworcach.

Mam jednak wrazenie, ze najpigkniejszy kontakt z dzietem sztuki ma charak-
ter spontaniczny. Daniel Pennac, piszac o wolnos$ci czytania, podkresla:

Musimy zrozumie¢, ze ksiazki nie zostaly napisane po to, by moj syn,
moja corka, dzisiejsza mtodziez opatrywali je komentarzami, ale po to, by
— o ile serce im to dyktuje — je czytali’.

Pozwolmy wigc réwniez na spontaniczny odbior dzieta sztuki. Podarujmy
uczniowi prawo do nieogladania, do ogladania fragmentami, do odrzucenia ob-
razu, do ogladania po raz kolejny, do ogladania byle czego, do bovaryzmu, do
ogladania byle gdzie, do ogladania nielogicznego, do palcowania kart z repro-
dukcjami, do myslenia',

Proponujg, aby spojrze¢ na znany obraz Diega Velazqueza Infantka Maigo-
rzata, funkcjonujacy takze pod innym tytulem — Las Meninas (Panny dwor-
skie). Dlaczego wlasnie ten obraz wybralam? Z co najmniej dwdoch powodow. Po
pierwsze, infantka Malgorzata jest dzieckiem i dziecko bedzie ja ogladato, a po

6 G. Lange: Swiat jest dziwny. Warszawa 2006.

7 Z. Dubowska-Grynberg: Zacheta do sztuki. Warszawa 2008.

8 B. Kesek: Sztuka nie tylko dla dzieci. Krakéw 2006. Warto wspomnie¢ takze o nieco-
dziennym projekcie, pierwszej polskiej ksiazce prezentujacej dzieciom architektur¢ wspolczesna
(A. Machowiak, D. Mizielinski: D.O.M.E.K. Warszawa 2009).

> D. Pennac: Jak powiesé. Przet. K. Bienkowska. Warszawa 2007, s. 135.

1 Dokonujg¢ parafrazy fragmentu powiesci nauczyciela jezyka francuskiego i autora ksiazek
dla dzieci i mtodziezy, ktéry postuluje prawo do nieczytania, prawo do przeskakiwania stron,
prawo do nieskonczenia ksiazki, prawo do czytania raz jeszcze, prawo do czytania byle czego,
prawo do bovaryzmu, prawo do czytania byle gdzie, prawo do czytania na wyrywki, prawo do
czytania na glos, prawo do milczenia. Zob. ibidem, s. 142.
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drugie, obraz umozliwia swoistego rodzaju zabawe¢ w detektywa, szukajacego
odpowiedzi na pytanie, kto patrzy, a kto jest ogladany.

To obraz, ktéry wykracza poza swoje ramy, mimo ze zaznaczono przeciez
tzw. punkty graniczne. Cata jego akcja ,,dzieje si¢” w przestrzeni ograniczo-
nej z jednej strony fragmentem sztalugi, z drugiej — ledwo zasugerowanym
oknem, o ktorego istnieniu zaswiadcza plama $wiatla na podlodze komnaty.
Po prawej stronie obrazu zamiast symetrycznie powtorzonej sztalugi dostrzec
mozna zmys$lna kompozycje, ktéra nie nudzac oka, buduje niemalze lustrzane
odbicie. Zasadza si¢ ona na jednym elemencie, nodze chlopca spoczywajacej na
grzbiecie znudzonego, moze starego, psa. Z tytu widoczna jest §ciana — w ca-
losci pokryta obrazami. A wigc wydawatoby si¢, ze mamy do czynienia z prze-
strzenig zamknigta. Czy jednak na pewno?

Centrum obrazu stanowi dziecko — dziewczynka — infantka Malgorza-
ta. Wszystko, co ukazane na obrazie, czyni z niej bohaterke przedstawienia.
Dziecko stoi przeciez w srodku plamy $wiatla i niczym aktor odgrywa na scenie
swa popisowa rolg. Gdyby jednak mimo wszystko widz miat jakiekolwiek wat-
pliwosci co do centrum obrazu, to tytulowe dworki uktonami i upozowaniem
ciat dodatkowo wskazuja gtdéwnego bohatera plétna — dziecko, na ktérym ma
zaciazy¢ wzrok ogladajacego. Sama dziewczynka zostaje niejako powielona
i odnajduje swe groteskowe odbicie w postaci karlicy, ktérej deformacja ciata
stanowi karykaturalne tto stuzace wyeksponowaniu pigkna infantki.

Obraz zostat zakomponowany na planie krzyza Swictego Andrzeja, tym sa-
mym oczy Matgorzaty znajduja si¢ doktadnie w punkcie przecigcia si¢ prostych.
To one sa centrum obrazu, jego tematem za§ — patrzenie, poniewaz trudno
oprze¢ si¢ wrazeniu, ze wszystkie postacie po prostu spogladaja. Czynnos¢ ta
wymaga uzupetnienia, a wigc odpowiedzi na pytanie o podmiot lub przedmiot
obserwacji. Przeciez ,,centrum” kompozycji, infantka, stoi posrdd nich. Czyz-
by dworki, bedace drogowskazami dla widza, na prézno prébowaty zawltadnaé
uwaga patrzacego?

Podczas ,,opowiadania” obrazu nalezaloby zwroci¢ uwage na posta¢ mez-
czyzny stojacego przy sztalugach. On takze na cos patrzy, a reka, ktéra zastygla
w bezruchu, sugeruje, ze zostat ,,zauwazony” przy pracy. Jest malarzem, moze
to sam Velazquez? Rowniez on pomija centrum — infantke, a jego wzrok skie-
rowany jest na widza. Patrzy na nas.

Tak oto otwiera si¢ przestrzen obrazu, wychodzi poza ramy i porywa w labi-
rynt spojrzen. Bo przeciez to niekoniecznie my jesteSmy obserwowani. Wystarczy
spojrze¢ na lustro zawieszone na $cianie za plecami tych wszystkich, ktorych ob-
serwujemy. Odbijaja si¢ w nim ci, ktérzy pozostaja niewidoczni dla nas, ale sg do-
strzegani przez postaci na obrazie. To para krolewska, ktora pozuje do portretu'.

! Znakomita analize obrazu proponuje M. Foucault w ksiazce Stowa i rzeczy. Archeologia
nauk humanistycznych. Przet. T. Komendant, A. Tatarkiewicz. Gdansk 2007.



Matgorzata Wojcik-Dudek: Od Zuhanden do Vorhanden... 71

Przedstawienie si¢ gmatwa. Velazquez stworzyt metaobraz — ptdtno, kto-
rego tematem jest malowanie obrazu. To Smiate posunigcie dajace do myslenia.
Czy takiego samego zdania bgdzie uczen?

Z pewnoscia tak. Po pierwsze dlatego, ze ten obraz ,,bije na alarm” — budzi
z odretwienia, nie pozwala mysle¢, ze malarstwo jest nudne, zmusza do ak-
tywnosci, do §ledzenia fragmentow, kaze stawia¢ hipotezy i podawac je w wat-
pliwos¢. To obraz, ktory zasysa do swojej przestrzeni i nie pozwala widzowi
szybko jej opuscié. Juz pewnie powstaja w ,,belferskiej” wyobrazni prace do-
mowe, polegajace na wcielaniu si¢ w poszczegolne role zwiazane z postaciami
na obrazie, tworzeniu historii o tym, co istnieje za kotara, kim jest cztowiek
zagladajacy do pracowni...

Po drugie, plotno przyzwyczaja do prze§wiadczenia, ze malarstwo nie jest
tym, czym si¢ wydaje. Nie wystarczy ,,opowiedzie¢” obrazu, aby go zrozumiec,
nalezy go ,,przejrze¢” i nie dac si¢ zwies¢ przedmiotom, ktore tylko ,,udaja” te
pochodzace z rzeczywistosci. Takie patrzenie na obraz jest szansg na odejscie
od szkolnego méwienia o malarstwie jako sztuce ilustracyjnej i dekoracyjnej;
szansg na odciecie od systemu katalogowania tego, co widzg. Bo przeciez naj-
wazniejsze jest to, co niewidoczne, a wedtug Maurice’a Blanchota, ,,istota obra-
zu (polega na byciu) ukrytym, a przeciez jawnym, (polega) na owej obecnosci
— nieobecnosci, ktora konstytuuje pokuse i fascynacje wlasciwe syrenom”'2.

Witasnie ta nieobecnos$¢ sensow i, wracajac do obrazu Velazqueza, pary kro-
lewskiej prowokuje do wnikliwszej eksploracji analizowanego ptotna. Okazato
si¢ bowiem, ze Infantka Matgorzata doczekata si¢ wielu interpretacji (mam tu
migdzy innymi na mysli znane intertekstualne wariacje Pabla Picassa, ktore
przypominaja obraz starego mistrza, cho¢ jednoczesnie stanowia kryptocytat
ze stynnej Guernicy).

Jedna z nich szczeg6lnie zwrdcita moja uwagg. Jest to pochodzacy z 1975
roku obraz hiszpanskiego artysty Cristobala Torala, zatytutowany D aprés Las
Meninas. Czytelne nawiazanie w tytule do obrazu Veldzqueza zmusza do po-
rownania obu ptocien. Wspolczesny artysta przedstawia przestrzen znana z ob-
razu Velazqueza — w tle wida¢ mezczyzne zagladajacego do pomieszczenia,
na $cianie wisi lustro z odbijajaca si¢ w nim para krélewska. Jednak zamiast
infantki Malgorzaty i towarzyszacych jej postaci cata przestrzen wypetniaja
walizki. Te na pierwszym planie utozone zostaty w rownych rzgdach, natomiast
te umieszczone nieco dalej zdaja si¢ beztadnie porzucone. Kazda z nich ma
karteczke, zapewne z adresem wiasciciela. Ten surrealistyczny obraz wydaje
si¢ czyms$ wigcej niz tylko ¢wiczeniem wyobrazni artysty, poniewaz walizka
we wspolczesnych narracjach jest prawie jednoznacznie stygmatyzowana. Nie
oznacza przeciez jedynie uniwersalnych doswiadczen, takich jak wykorzenie-

12 H. Belting: Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie. Przet. M. Bryl. Krakéw
2007, s. 255.
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nie, podroz, emigracja, ale przede wszystkim Holokaust. Sterta walizek na ob-
razie wyraznie nawiazuje do wstrzasajacej ekspozycji w Panstwowym Muzeum
Auschwitz-Birkenau. Zreszta, po obejrzeniu innych prac artysty daje si¢ zauwa-
zy¢ powracajacy motyw jego obrazow — walizki, torby podrozne, najczesciej
pozbawione swych wlascicieli’®. Artysta nierzadko decyduje si¢ na przedstawie-
nie pociagu, peronu, rampy kolejowej, przy ktorej wida¢ porzucone w pospie-
chu bagaze. Warto zaznaczy¢, ze bezdomnos¢ tych przedmiotéw i ludzi (whas-
nie w takiej kolejnosci) zupelnie nie przypomina ascetycznych przedstawien
znanych z malarstwa Edwarda Hoppera, ktory bezkres Nowego Swiata uznat za
symboliczna pustke, w jaka zostaje wrzucony Sartre’owski czlowiek absurdal-
ny. Wydaje si¢, ze Toral probuje takiemu uniwersalnemu ujeciu kondycji ludz-
kiej nada¢ wymiar historyczny — oto cztowiek absurdalny zostaje zderzony
z konkretnym zlem — Holokaustem, walizka za$ stanowi fizyczny, ale jakze
groteskowy dowdd istnienia jej wlasciciela.

A teraz tytut obrazu, ktory w ttumaczeniu brzmi: Wedfug ,,Las Meninas”.
Jak wida¢, ptotno Velazqueza urasta do rangi uniwersalnej normy, ktéra two-
rzy roznorodne paradygmaty dla otaczajacej go rzeczywistosci. Para krolew-
ska, a wigc postacie, ktore miaty zosta¢ uwiecznione na obrazie, nadal trwaja
— ich odbicie w lustrze dalej obowiazuje. Ale zabrakto tych wszystkich, kto-
rzy byli naprawdg, na ktorych skupiata si¢ uwaga widza. Prawdziwi bohate-
rowie ptotna odeszli na zawsze, natomiast Platonski ,,cien cienia” — sztuka
— pozostal. Wydaje sig, ze obraz, dzigki wmanewrowaniu widza w labirynt
juz nawet nie lustrzanych odbi¢, lecz historycznych kontekstow, stawia pytanie
o mozliwo$¢ ocalania przez sztukg. Obawiam sig, ze ptoétno oferuje roéwniez
pesymistyczna odpowiedz: cho¢ sztuka jest dtuga, to nie ma mocy ocalania
krotkiego zycia.

Jedno jest pewne: obraz Velazqueza prowokuje do spotkania, zaprasza bo-
wiem do labiryntu spojrzen, do wlaczenia si¢ do agonu oczu portretujacych
i portretowanych. To dazenie do swoistego rodzaju dialogu, rozpoczynanego
przez ogladajacych, szczeg6élnie wyraznie wida¢ w cyklu zdje¢ autorstwa Tho-
masa Strutha, artysty, ktory fotografuje ttumy zwiedzajacych Muzeum Prado
w Madrycie. Pielgrzymki udajace si¢ pod obraz Infantki Maigorzaty™ doko-
nuja na nim symbolicznego gwaltu. Pt6tno jest wigc fotografowane, filmowa-
ne, szkicowane, opisywane, dyskutowane, komentowane, a zatem poddawa-
ne obrobce — gwattowi, w ktoérego wyniku plenia si¢ kolejne sensy i glossy.
Tym samym obraz nigdy nie pozostaje bytem suwerennym, ale ciagle obrasta
znaczeniami, bo przeciez znajduje si¢ w centrum krzyzowego ognia spojrzen.
Fotografie artysty jeszcze bardziej ,,gmatwaja” zagadke ogladajacego i1 ogla-
danego, jak gdyby intelektualna krzyzéwka Velazqueza juz nie wystarczata.

13 Zob. www.cristobal+Toral&lr=lang_pl&client=firefox [data dostepu: 12.02.2014].

14 Fotografie sa dostgpne na stronie www.google.pl/search?q=las+meninas+struth&client=
firefox [data dostgpu: 12.02.2014].
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Zdjecia, udajac obraz obrazu'®, dodaja jeszcze jedno spojrzenie lub, lepiej,
spojrzenia, ktore szukaja na pldtnie portretowanych i portretujacych. Uchwy-
cenie w tym stanie widza przez fotografujacego jest kolejna narracja doda-
na do statycznego, jak by si¢ wydawato, obrazu. Na tym jednak historia si¢
nie konczy. Przeptywajace pod obrazem thumy tworza jaskrawa, dynamiczna
i migotliwa strukture, ktora wtacza dzieto hiszpanskiego mistrza w swoistego
rodzaju wir wielowarstwowych znaczen. Dynamika osiagnigta na statycznej
fotografii doprowadza widza do oszotomienia — przyjemnego skadinad wra-
zenia zatracenia centrum.

Ta postmodernistyczna sugestia zwigzana z brakiem centrum jest by¢ moze
wpisana w projekt Mirostawa Batki zatytutowany Carrousel pochodzacy z lat
1999—2004'. Na wideo zrealizowanym w KL Majdanek widz dostrzega znajo-
me elementy budujace kanoniczny obraz Holokaustu — baraki i drut kolczasty.
Kamera wirujaca wokot wlasnej osi doprowadza patrzacego do zawrotu glowy.
Ta dynamika karuzeli przywotujaca natlok obrazéw kaze poddac si¢ oszolo-
mieniu, zawrotowi glowy, ktorego doznaje si¢ wskutek samego przebywania
w miejscu w taki sposéb naznaczonym zbrodnia. Artysta przyznaje, ze zro-
dtem jego filozoficznych fascynacji sa pisma Martina Heideggera. W rozmowie
z Zygmuntem Baumanem zdradza zaciekawienie Heideggerowska nieprzejrzy-
stoscia bytu, ktéra w jego sztuce przektada si¢ na metafore tunelu’’. Wirujaca
kamera, ktora rejestruje nie tyle oboz koncentracyjny, ile reakcje zwiedzaja-
cego na traumatyczne otoczenie, obnaza bycie, ktore wyziera zza bytu. Film
Balki jest niejako zapisem otwierajacej si¢ szczeliny istnienia, w ktorej ukazuje

5 W zwiazku z tym warto wykorzysta¢ na lekcji fotografie, szczegdlnie te, ktore udaja ma-
larstwo, czyli kpia z przyjetych konwencji tworzenia, ale takze z odczytan obrazéw. Proponuje
fotografig Andre Kertesza z 1951 roku pod tytutem Martwa natura. To zdjecie, ktore wodzi za nos.
Przedstawia poimisek z jabtkami na tle fragmentu scenki rodzajowej, oprawionej w grube ramy.
Fotografia ,,udajaca’ malarstwo, fotografia jako kpina z mimetyzmu malarstwa czy raczej pochwa-
fa fotografii jako sztuki? Kertesz podobnie jak Velasquez ,,wpuszcza” widza w labirynt znaczen,
w ktorym to, co widziane i oczywiste, staje si¢ jedynie mgtawica iluzji. Ale przeciez nie trzeba sig-
gad po prace mistrzow, aby uwrazliwi¢. Moze przeciwnie — siggnaé po to, co najblizsze. Reklamg
prasowa, i to najzwyklejszych produktow — mleka, jogurtéw... Kompozycje tych przedmiotéw
przypominaja malarskie martwe natury, bo maja by¢ pigkne, a tym samym dawac przyjemnosc¢.
A wigce jaka jest roznica pomigdzy sztuka a zr¢cznie skonstruowana fotografia reklamowa? Na to
pytanie odpowiada J. Berger, twierdzac, ze ,,obrazy olejne ukazywaly to, z czego wiasciciel juz
czerpat przyjemnos$¢: posiadane przedmioty i prowadzony styl zycia. Konsolidowaty w ten spo-
sob jego poczucie wlasnej wartosci. Wzmacniaty — uprzednio uksztattowany — jego wizerunek
samego siebie. Celem reklamy jest wzbudzi¢ czg$ciowe niezadowolenie z jego aktualnego zycia.
Nie ze stylu spoteczenstwa, ale z jego indywidualnego stylu zycia w obrgbie tego spoteczenstwa.
Reklama proponuje mu ulepszona alternatywe tego, kim naprawdg jest”. Zob. J. Berger: Sposoby
widzenia. Przet. M. Bryl. Warszawa 2008, s. 142.

16 Zob. M. Batka: Fragment. Przewodnik po wystawie. http://csw.art.pl/upload/file/20110115
balka_fragment_przewodnik%20po%20wystawie.pdf [data dostgpu: 12.02.2014].

7 Bauman/Batka. Red. K. Bojarska. Warszawa 2012, s. 58.
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si¢ na moment prawdziwe bycie. Jest ono ruchem doprowadzajacym do utraty
rownowagi, a tym samym czyms absolutnie odmiennym od statycznosci bytu'®.
Jednoczesnie szczeliny bytu, tworzace korytarze (non-places), sa absolutna ko-
niecznoscia, gdyz ,,bez nich $wiat by si¢ zawalil”".

Czego uczy ciag przywotanych przeze mnie tekstow Velazquez — Toral —
Struth — Batka? Przede wszystkim uwaznosci patrzenia i przekonania, ze aby
zosta¢ eksploratorem czy odkrywca, nalezy zrezygnowac z pozycji wladzy®,
a wigc z zajmowania strategicznego centrum. Wybrane dzieta wymagaja zupel-
nie innego ogladu, opartego na fundamentalnej regule: ,,Nie przyzwyczajaj si¢”,
chocby dlatego ze, jak twierdzi Michat Pawet Markowski,

Czytanie literatury nie jest czytaniem martwych, obojetnych znakoéw,
ktore oderwaly si¢ na zawsze od zywej obecnosci wytwarzajacego je
czlowieka i teraz wyniosle milcza w obcym $wiecie, lecz otwieraniem
okna, przez ktére wida¢ innych, lecz takze nasz §wiat, $wiat zamieszki-
wany przez innych ludzi, ktorzy trudza sig, by zrozumie¢ §wiat za pomo-
ca stow 1 za pomoca tych samych stow swoje rozumienie staraja si¢ nam
przekazac®'.

Ale to nie wszystko. Jak wiadomo, Heidegger pisat o przejsciu od Zuhanden
do Vorhanden®, czyli od tego, co ,,dane do reki”, do tego, co ,,sktania do dziata-
nia”. Oby szkolna lektura tekstow, wyposazajac ucznia w umiejgtnosci wpisane
do Podstawy programowej..., ktoére po Heideggerowsku raczej nie wymagaja
troski i zabiegdéw, przygotowywata do gotowosci podjecia przez niego wyzwan
nalezacych do dziedziny ,,spraw zadanych”, a wigc wotajacych o czyny.

Zatem materiatu ikonograficznego nauczyciel nie powinien traktowac jako
ilustracji ,,0 charakterze upogladowiajacym, unaoczniajacym lub ukonkretnia-
jacym tres¢ tekstow literackich”?. Wedtug Barbary Dyduch, obrazy

stanowia samodzielne teksty pobudzajace do refleksji, wnosza w omawia-
na problematyke nowe tresci i warto$ci, pozostaja w korelacji z omawia-

18 ,Czym jest ekstaza? Stowo to, pochodzenia greckiego, oznacza dostownie wyjscie ze spo-
czynku, ekstasis, wykroczenie poza obszar statyczny. Oznacza wigc wlasciwie to samo, co ozna-
cza stowo egzystencja, ex-sistere”. M.P. Markowski: Polska literatura nowoczesna. Lesmian,
Schulz, Witkacy. Krakow 2007, s. 239.

9 Bauman/Baika...,s. 58.

20 Powtarzam za Kurtem Wolffem, ktorego wypowiedz zacytowatl Z. Bauman w Bauman/
Batka..., s. 85.

21 M.P. Markowski: Zycie na miare literatury. Krakow 2009, s. 67.

2 M. Waligora: Krytyka naocznosci w ontologii fundamentalnej Martina Heideggera.
~Kwartalnik Filozoficzny” 2006, t. 34, z. 3, s. 41—43.

3 B. Dyduch: Miedzy stowem a obrazem. Dylematy wspdlczesnej polonistyki. Krakow
2007, s. 129.
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nym tekstem literackim, sgq przedmiotem lektury i analizy — wymagaja
odczytania i interpretacji*.

Nagromadzenie czasownikéw w przytoczonym zdaniu wskazywatoby na
istotny element procesu czytania obrazu, a mianowicie swoistego rodzaju ,,ak-
cje” toczaca si¢ wokol materiatu ikonograficznego. Jednak aby zacheci¢ ucznia
do aktywnego odbioru obrazu, nalezy najpierw dokonaé¢ wilasciwego wyboru
tekstu kultury. Obraz, ktéry nie budzi emocji, nie wchodzi w dialog nie tylko
z innymi tekstami, ale rowniez z uczniowskimi skojarzeniami, bedzie mie¢ na
lekcji polskiego mniejsza sile razenia. Dlatego tez warto wybierac takie obrazy,
ktérych interpretacja na kolejnych etapach ksztatcenia bedzie si¢ uktadac spi-
ralnie, co pozwoli powréci¢ do nich i odkry¢ ich dodatkowe znaczenia. Dzig-
ki takim obrazom, podobnie jak ptdtnu Velazqueza, mozliwe jest przejscie od
znaczen realnych do metaforycznych, prezentacja pojecia korespondencji sztuk
i dialogu miedzy tekstami kultury. Aby uczen mogt si¢ wlaczy¢ w ten ostatni
i zdoby¢ si¢ na komentarz, musi najpierw ustysze¢ rozmowe.

% Tbidem.

Maunroxara Byinuk-Jlyaex

OT ZUHANDEN J10 VORHANDEN,
NJIN OT BEJIACKECA J10 BAJIKI

Pesrome

ABTOD CTaThM JOKA3bIBAET, YTO IPUOOPETEHUE YICHNKOM HABBIKOB YTEHUS TEKCTOB KYJIb-
TYpPBbI MO)KHO CPAaBHUTB C CUMBOJIMYECKHM INepexofoM oT Zuhanden no Vorhanden, To ecTb OT
TOT0, YTO «IaHO», K TOMY, YTO «I00YXIaeT K AeiicTBHIO». TakuM 00pa3oM, IIKOJIBHBINA CIIHCOK
JINTEPATypPhI TOJKEH MIPUBECTH K YUTATEIILCKOW 3PEIIOCTH, OTIIPABHON TOYKON KOTOPOH Moria
OBl CTaTh MHTEPIPETALUsI TEKCTOB, He TPEOYIONINX «3a00ThI», @ TOTOBSIINX K BBI30BaM, CBsI3aH-
HBIM C TEKCTaMH, CTABSIIMMHU Nepe] yIaluMUCs 3alaHusl, TPEeOYIOIIHe He CTOJIBKO IO OTOB-
KH, CKOJIBKO CIIOCOOHOCTH K pe(IEKTHBHOMY MBIIIJICHUIO M 3JIACTHYHOCTH B3IJIs10B. JlaHHas
KOHIIeTIIMs, HoueprnHyTast u3 punocopun M. Xaiinerrepa, Obliia IPOMJLIIOCTPUPOBAHA LEJIBIM
psAAOM pOU3BeNeHUH, oAnucaHHbIX Benackecom, Topanewm, TpyTom u bankoi.



76 Edukacja literacka i kulturowa

Matgorzata Wojcik-Dudek

FROM ZUHANDEN TO VORHANDEN,
FROM DIEGO VELAZQUEZ TO MIROSLAW BALKA

Summary

The author of the article claims that gaining the ability to read texts of culture by a student
can be compared to the symbolic passing from Zuhanden to Vorhanden — from that which is
“given” to that which “induces action”. Thus, a school reading book should lead to reader ma-
turity, originating in an interpretation of texts that do not require “care” and prepare a pupil for
challenges related to not so much preparation as the ability of reflective thought and an elastic
view. This notion, taken from Martin Heidegger’s philosophy, has been illustrated by a series of
works by Diego Velazquez, Toral, Thomas Struth, and Mirostaw Balka.



