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Clair de Lune in the Musical Impression by Claude Debussy
and in the Poem The Melody of Night Mists (by The Czarny Staw Ggsienicowy)
by Kazimierz Przerwa-Tetmajer
An essay about combining words with sound in Polish language classes

Summary: The article deals with the issue of the justification of the integration of literature and
music in Polish language classes both in art and non-profiled schools. The author has made an
attempt to compare the way of presenting a similar theme, i.e. the night landscape, by Impres-
sionists of the era of fin de siecle, who represented various fields of art. The composition Clair
de Lune by Claude Debussy and the poem The Melody of Night Mists (by The Czarny Staw
Ggsienicowy) by Kazimierz Przerwa-Tetmajer reveal the similarity concerning the mood and
the aspiration of both of the artists towards conveying the enchantment of a fleeting moment; the
difference between the artists lies in the material and expressions they use. The author presents
the interpretation of both of the texts of culture and evokes the students’ statements that demon-
strate the feelings, insights and conclusions accompanying them during the contemplation
of the works during the Polish language lesson in the final year. The reflections quoted in the
essay are intended to encourage Polish language teachers to correlate literature with classical
music.
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Jak oddalone echa wigzace si¢ w chory
Tak sobie w tajemniczej glebokiej jednosci
Wielkiej jako otchtanie nocy i §wiattosci
Odpowiadaja dzwigki, wonie i kolory.

Charles Baudelaire'

Integrowanie na lekcjach jezyka polskiego tresci literackich z tekstami kul-
tury, reprezentujacymi rézne sztuki, nie jest juz postrzegane jako przejaw nowa-
torstwa dydaktycznego. Konieczno$¢ edukacji filmowej oraz teatralnej zostata
wpisana do podstawy programowej, a teksty ikoniczne bogato ilustruja nie tylko
wszystkie podreczniki, ale i arkusze egzaminacyjne. We wspodlczesnej szkole
coraz czg$ciej 1 ze znawstwem interpretujemy dziela plastyczne, ale tendencja
wychodzenia poza stowo ku korespondujagcym z nim sztukom ciggle, niestety,
nie dotyczy muzyki klasycznej. Cho¢ pozytywnych skutkow zespalania stowa
z dzwigkiem nie sposob przeceni¢?, nauczyciele wciaz czynig to na lekcjach
jezyka polskiego niechgtnie. Dawniej, jak pokazuja badania®, ttumaczyli si¢ nie-
wystarczajagcym wyposazeniem szkét w sprzet RTV, brakiem ptytotek. Dzis,
kiedy dowolny utwor mozemy w kazdej chwili znalez¢ w Internecie i odtworzy¢
chocby ze smartfona, podstawowa przyczyna rezygnacji z prezentowania kom-
pozycji na lekcjach jezyka polskiego jest postawa uczacych, ktorzy nie czujg si¢
do$¢ kompetentni w zakresie historii czy teorii muzyki, nie znaja odpowiedniej

' Ch. Baudelaire: Oddzwigki. W: 1dem: Kwiaty zla. Thum. A. Lange. Warszawa 1958,
s. 37.

2 Zob. m.in.: Z. Budrewicz, E. Miko§: Poezja Spiewana. Z zagadnien szkolnej interpre-
tacji tekstu. W: Problematyka tekstu glosowo interpretowanego. Red. K. Lange, W. Sawrycki,
P. Tanski. Torun 2004; J. Cofalik: Malarstwo i muzyka w nauczaniu jezyka polskiego. Katowice
1961; A. Czarnecka: Ksztalcenie wrazliwosci estetycznej na lekcjach jezyka polskiego. Warsza-
wa 1974; Eadem: Szkolne audycje muzyczne w nauczaniu jezyka polskiego. W: Elementy wy-
chowania estetycznego w nauczaniu jezyka polskiego w szkole sredniej. Red. A. Szlazakowa.
Warszawa 1965; B. Kasprzakowa: Muzyka i lektura. O dzieciecej taktyce dociekliwego czy-
tania w podstawowej szkole muzycznej. Poznan 1994; A. Kucharska-Babula: Zwigzki litera-
tury i muzyki na lekcjach jezyka polskiego w klasach 4—6 szkoly podstawowej. Rzeszow 2013;
M. Przychodzinska-Kaciczak: Muzyka i wychowanie. Warszawa 1969; B. Smolenska-
-Zielinska: Przezycie estetyczne muzyki. Warszawa 1990; E. Souriau: Wplyw muzyki na rozwoj
psychiczny dziecka. W: Wychowanie przez sztuke. Red. 1. Wojnar. Warszawa 1965; J. Wierszy-
towski: Psychologia muzyki. Warszawa 1979; W kregu wychowania przez sztuke. Red. 1. Woj-
nar. Warszawa 1974.

3 Zob. H. Kurczab: Z badar nad nauczaniem integrujqgcym jezyka polskiego (problemy teorii
i praktyki). ,,Polonistyka” 1982, nr 1, s. 24; Idem: Nauczanie integrujqce jezyka polskiego w szko-
le ogolnoksztalcqcej. Rzeszow 1979; Idem: Scalanie tresci ksztalcenia w przygotowaniu zawo-
dowym nauczyciela polonisty. Rzeszé6w 1993; A. Kucharska-Babula: Kompetencje nauczycieli
Jjezyka polskiego w zakresie integrowania literatury i muzyki — w sSwietle badan empirycznych.
W: Osoba nauczyciela. Polonista przewodnikiem ucznia po meandrach wiedzy. Red. G. R6zan-
ska. Stupsk 2011, s. 235—260.
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nomenklatury ani form gatunkowych wtasciwych tej dziedzinie. Jak stusznie
podkresla Wojciech Strokowski:

przyczyna takiego stanu rzeczy jest m.in. kiepska edukacja muzyczna po-
lonistéw, ktora przektada si¢ pozniej na stosowne braki w kulturze mu-
zycznej uczniow. Wcigz brakuje rzetelnej edukacji muzycznej na studiach
polonistycznych, a przeciez nauczanie literatury stwarza ogromne pole
mozliwosci w tej dziedzinie®.

Przywotane stowa wymagaja refleksji, ktéra moglaby w przysztosci zaowo-
cowac reforma, polegajaca na witaczeniu do siatki godzin szkét wyzszych zajeé
poswigconych analizie dzieta muzycznego. Zanim to jednak nastapi, polonisci
rozumiejacy konieczno$¢ integrowania stowa z dzwiekiem musza wzbogacad
swoja wiedz¢ w toku pracy samoksztalceniowej. Mam nadzieje¢, Zze niniejszy
szkic, inspirowany lekcja jezyka polskiego przeprowadzona w ogdlnoksztatca-
cej szkole muzycznej II stopnia’, zacheci uczacych nie tylko w szkotach arty-
stycznych, ale takze w nieprofilowanych, do korelowania sztuk. Przedmiotem
rozwazan jest sposob ukazania spowitego mrokiem, nocnego pejzazu przez
kompozytora i poete oraz proba porownania przedstawienia go poprzez dzwieki
i stowa. Przywotany w tekscie utwor muzyczny, stanowigcy kontekst znanego
wiersza, nalezy do kanonu i wydaje si¢ na tyle popularny oraz przystepny w od-
biorze, ze z pewnoscig dostarczy uczniom, podczas kontemplowania go, wielu
przezy¢ estetycznych.

Przed odtworzeniem Clair de Lune w klasie zasadne wydaje si¢ pytanie: czy
w ogole warto absorbowa¢ uczniéw na lekcjach jezyka polskiego tworczoscig
francuskiego kompozytora przetomu wieku XIX i XX, Claude’a Debussy’ego?
Moim zdaniem — tak, cho¢by ze wzgledu na to, ze zwiazki jego tworczosci
z literatura sg bardzo $ciste. Wprawdzie nade wszystko ukochal muzyke, ale
otaczal si¢ przede wszystkim ludzmi piodra i niezwykle cenit literature. To po-
eci — Paul Verlaine, Stéphane Mallarmé oraz Jules Laforgue, jak podkreslat
Paul Dukas — wywarli na jego myslenie o sztuce najwigkszy wpltyw:

rzucali oni na swoje slowa $wiatla, jakich dotad jeszcze nie widziano;
stosowali sposoby nieznane ich poprzednikom — poetom; wydobywali
z tworzywa stow efekty o takiej subtelnosci czy tez sile, ktorych istnie-
nia nawet si¢ przed nimi nie domyslano; przede wszystkim pojmowali oni
wiersze 1 proze¢ jak muzycy, i jak muzycy rowniez zestawiali obrazy z ich

4 W. Strokowski: Polonista polimedialny. W: Polonista w szkole. Podstawy ksztalcenia na-
uczyciela polonisty. Red. A. Janus-Sitarz. Krakow 2004, s. 323.

5 Lekcja, o ktorej mowa, zostata przeze mnie przeprowadzona w klasie maturalnej Ogolno-
ksztalcacej Szkoly Muzycznej 11 stopnia Zespotu Szkét Muzycznych nr 1 im. Karola Szymanow-
skiego w Rzeszowie.
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odpowiednikami dzwigkowymi. Najwiekszy wpltyw na Debussy’ego wy-
warli literaci, a nie muzycy®.

Sam kompozytor, co $wiadczy o jego niezwyktej erudycji, pisal teksty lite-
rackie’, stworzyt tez wiele utworo6w wokalno-instrumentalnych inspirowanych
poezja®. W swych muzycznych felietonach oraz licznie udzielanych wywiadach
zawarl wlasne zapatrywania estetyczne i poglady dotyczace postrzegania istoty
sztuki. Wynika z nich, ze o jej potedze decyduje zdolno$¢ wyrazania emocji
i wrazen, jakie w duszy cztowieka odciska kontemplacja przyrody. Cho¢ bardzo
cenit stowo, dowodzit, ze muzyka jest wobec niego komplementarna i znakomicie
uzupetnia to, czego nie sposob zwerbalizowacé, gdyz ,,jest sztuka najblizsza natu-
rze. [...] Tylko muzycy majg przywilej uyymowania catej poezji nocy i dnia, ziemi
inieba; odtwarzania ich atmosfery i rytmu ich nieskonczonych drgan™. Debussy
podkreslat takze, ze ,,muzyka zaczyna si¢ tam, gdzie stowo jest bezsilne — nie
potrafi odda¢ wyrazu; muzyka jest tworzona dla niewyobrazalnego™. Zwracat
uwagge, ze ,,tylko muzyka jest w stanie wywotywac do woli fantastyczne krajo-
brazy, polaczy¢ §wiat rzeczywisty z urojonym, zapanowac nad tajemniczg poezja
nocy, nad tysigcem utajonych szmerow lisci muskanych promieniami ksiezyca™!.

Niezbitym dowodem na to, ze artysta postrzegat obie sztuki jako szczegol-
nie blisko z soba zwigzane i wzajemnie si¢ uzupelniajace jest fakt, ze ,,tworzyt
nowy subtelny rodzaj kompozycji sugerujacych poetyckimi tytutami impresjo-
nistyczne nastroje i wyobrazenia™'2, jak np. Clair de Lune, czyli Swiatlo ksiezy-
ca®®, stanowigca cz¢$¢ Suity Bergamskiej.

¢ Wypowiedz Paula Dukasa. Cyt. za: G. Gourdet: Claude Debussy. Thum. E. Bekierowa.
Krakow 1978, s. 43.

7 Claude Debussy jest autorem licznych felietonow, recenzji, artykutow, wywiadow i listow.
Zawart w nich wlasne poglady na temat estetyki, poezji, muzyki oraz zwiazkow taczacych te dwie
dziedziny sztuki. Cho¢ nie ukonczyt zadnej szkoty, w swych tekstach dat si¢ pozna¢ jako cztowiek
dowcipny, wyrdzniajacy sie wielkg kulturg literacka, polotem i ciekawymi, atrakcyjnie podanymi
przemysleniami na temat sztuki i tworzacych ja artystow.

8 Debussy napisat wiele piesni, m.in. do wierszy Alfreda de Musseta (Ballade a lune i Ma-
drid), Paula Verlaine’a (Fantoches, Rondeau, Ariettes oubliées), Charles’a Baudelaire’a (Cing
poemes de Baudelaire, Le jet d’eau), Stéphane’a Mallarmégo (Trois poemes de Stéephane Mallar-
mé).

° ,Revue Musicale SIM” 1913 Novembre. Cyt. za: S. Jarocinski: Debussy a impresjonizm
i symbolizm. Krakow 1976, s. 100.

10°Z rozmowy Debussy’ego z Ernestem Guiraudem. Cyt. za: Z. Helman, S. Jarocinski:
Debussy. W: Encyklopedia muzyczna PWM. C—D. Czes¢ biograficzna. Red. E. Dzigbowska.
Krakéw 1984, s. 373.

" C. Debussy: Wspomnienie. W: 1dem: Monsieur Croche. Krakow 1961, s. 56.

12°A. Hutnikiewicz: Mloda Polska. Warszawa 1996, s. 31.

13 Tytutl suity, ktérej czes¢ 11 stanowi przywotany utwoér, pochodzi od wiersza Verlaine’a
Clair de Lune (Swiatlo ksiezyca), w ktorym wspomniany jest taniec bergamasca. Kompozycja
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Przyktad 1
Zapis nutowy Suity Bergamskiej — Clair de Lune (fragment)

Suite Bergamasque - Clair de Lune
Claude Debusay
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Zrédto: hitp://pl.cantorion.org/music/3763/Suite-Bergamasque-Clair-de-Lund [data dostepu: 12.12.2017].

Debussy’ego Clair de Lune jest wspotczesnie wykonywana jako utwor samodzielny; pojawita si¢
rowniez w kilku filmach, m.in.: Frankie i Johnny Garry’ego Marshalla, Ocean's Thirteen Stevena
Soderbergha, Pokuta Joego Wrighta, Siedem lat w Tybecie Jean-Jacques’a Annauda, Zmierzch
Catherine Hardwicke.


http://pl.cantorion.org/music/3763/Suite-Bergamasque-Clair-de-Lune
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O tym, jak powstal utwor, mozna przeczyta¢ w powiesci Pierre’a la Mure’a'.
Dowiadujemy si¢ z niej, ze miniatura zostata stworzona w trudnym dla artysty
okresie. Od dtuzszego juz czasu niczego znaczacego nie skomponowat, opuscito
go natchnienie, zalegatl z rachunkami, nie miat z czego zy¢. I nagle, ,,pewne;j
nocy, juz nad ranem, Klaudiusz poczut, Ze cos si¢ w nim budzi. Po raz pierwszy
od dwoch lat znowu ustyszal muzyke... [...] Jakby kto$ grat na fortepianie. To
bylo w Des i na 9/8. Natychmiast poznatem: poczatek mego Clair de Lune”".
Niestety byt to jedynie zarys melodii 1 kompozytor ubolewat nad tym, ze nie
potrafi przeobrazi¢ tych kilku ustyszanych w wyobrazni taktow w caly utwor.
Mimo to temat, ktory utkwit mu w glowie sprawil, ze ,,odzyly w nim nadzieje.
Wrécily muzyczne pomysty i tylko to miato znaczenie. [...] Pojawialy si¢ ledwie
zaznaczone watki melodii, jak pierwsze uderzenia serca po $miertelnie dtugiej
przerwie”'®. W koncu nastapilo artystyczne spetnienie.

Poinoc dawno juz mingta. W Paryzu wszyscy spali, procz niego... Zielony
abazur lampy zakreslal jasny krag swiatta. [...] I wtedy wlasnie to si¢ stalo.
Reka zastygla nad arkuszem papieru nutowego. Powoli w jego mysl wkra-
data si¢ melodia Clair de Lune. Przez chwile jak ¢ma nocna krazyta po-
chloni¢ta swym lotem, po czym w mgnieniu oka znikneta. Nieraz jeszcze
powracala i znikala tej nocy, az wreszcie zarysowala si¢ cata, od poczatku
do konca, zapisujac wyraznie w jego pamigci kazda nute z osobna. Kie-
dy skonczyl notowac¢ melodie, na szybach zaswitata juz jasno$¢ poranka.
Podniost si¢ i przez chwile stat przy oknie. Nie czul zmeczenia. Pulsowata
w nim rado$¢. Nic, absolutnie nic, nie mogto si¢ rownac z picknos$cia tych
matych nutek, ktore ztowity w swe sieci ksiezycowg poswiate!”.

Kiedy Debussy przedstawil nowa kompozycje profesorowi Ernestowi Guirau-
dowi, zostat przez niego doceniony. Mial rzec: ,,sporo tu nowych harmonii, ale
utwor dobrze zbudowany. Mocno. Przetrwa. Wrdcite$ na wlasciwa drogg. Nigdy
juz z niej nie zbaczaj™'®. Niestety, napisany w roku 1890, na opublikowanie cze-
kat az pigtnascie lat, bowiem wydawca, ktoremu kompozytor przedstawit utwor
odrzucit go, jako nierokujacy sukcesu: ,,To jest zbyt kruche, zbyt mgliste. Brak
tam czegos$...”".

Dopiero po wielu latach od stworzenia Clair de Lune artysta zyskat uzna-
nie i miano nowatora. Kompozytora zaczeta otacza¢ aura uwielbienia oraz krag

4 P.1a Mure: Clair de Lune. Opowies¢ o Debussym. T. II. Thum. H. Krzeczkowski. Kra-
kow 1987.

15 Ibidem, s. 277.

1 Tbidem, s. 278.

17 Tbidem, s. 281.

18 Ibidem, s. 282.

19 Tbidem, s. 444.
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entuzjastow. ,,Z przerazeniem dowiedziat sie, ze jest przywodca ruchu muzycz-
nego zwanego »Debussizmem«. Mtodzi muzycy nasladowali jego styl i pisali
muzyke ,,a la Debussy”, w ktorej roito si¢ od kwint rownolegtych, nierozwia-
zanych septym i akordowych arpeggiow”?°. Kompozytorzy pragneli nazywaé
g0 swoim mistrzem, ale on sam niezmiennie podkreslat, Zze nie ma zadnych
uczniéw i mie€ nie zamierza.

Muzyka Klaudiusza nadal jednak budzita ostre kontrowersje. Zwolennicy
1 przeciwnicy godzinami toczyli zaciekle spory przy kieliszkach aperitifu.
Dziennikarze dolewali oliwy do ognia, nazywajac go geniuszem, lecz ge-
niuszem zgubnym, tworzacym muzyke, ktéra wzburza umyst i demorali-
zuje serca. Matki zastanawialy si¢, czy moga pozwoli¢ gra¢ corkom Clair
de Lune, obawiajac sig, czy tego rodzaju muzyka nie skazi ich niewinno-
$ci?l.

Chociaz sam Debussy wzbraniat si¢ od nazywania go prekursorem i glosem
pokolenia, niezaprzeczalnym jest, ze to wlasnie jemu nalezy przypisa¢ otwo-
rzenie si¢ muzyki na mozliwo$¢ oddania ulotnosci chwili, pokazanie, ze odpo-
wiednio dobrane dzwigki sg w stanie odda¢ subtelne wrazenie, nastr6j danego
momentu.

Pamigtajac, ze impresjonizm, jako kierunek artystyczny, wywodzi si¢ z ma-
larstwa, nalezy podkresli¢, ze w impresjonizmie muzycznym, ,,wysuniecie na
pierwszy plan czynnika kolorystycznego znalazto swdj odpowiednik w ksztat-
towaniu nowych elementéw dzwigckowych, m.in. poprzez dtugo trwajace, nie-
typowe wspotbrzmienia, szybki, niemal nieselektywny ruch dzwickéw w dyna-
mice piano, eksponowanie interesujacego tembru danego instrumentu czy spe-
cyficznej artykulacji”??. Nie mozna jednak, jak przypomina Bogustaw Schae-
ffer, traktowac go jako dostowne odzwierciedlenie kierunku malarskiego:

jest to o tyle niesluszne, ze w dziedzinach tak odrebnych, jak malarstwo
i muzyka, wigcej jest elementow réznych niz wspdlnych, nie mowiac juz
o specyfice samego tworzywa artystycznego. Paralelizmy pomigdzy im-
presjonizmem muzycznym a (wczesniejszym!) malarskim sg bardzo po-
wierzchowne i dotycza raczej sfery odczuwania niz samej tworczosci.
Czesto cytowane porownania obu dziedzin sztuki (drugorzedno$é¢ linii
i rysunku, eksponowanie roznorodnosci barw etc.) ograniczaja si¢ do ka-
tegorii zewngtrznych?.

20 Tbidem, s. 564.

2l Tbidem, s. 565.

2 M. Kowalska: ABC historii muzyki. Krakdéw 2001, s. 546.
2 B. Schaeffer: Dzieje muzyki. Warszawa 1983, s. 349.
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W impresjonistycznej muzyce Debussy’ego uwage melomandéw zwraca-
ja odmienne, niz obowigzujaca dotychczas, harmonia, faktura i kolorystyka.
Oryginalne rozwigzania muzyczne wzorowat poniekad na pomystach Ryszarda
Wagnera czy Modesta Musorgskiego, jednak stworzyl na tej kanwie brzmie-
nia nowatorskie, inne niz wszystko, co si¢ dotad pojawiato w kompozycjach.
Wychodzit poza obowigzujaca wiernos¢ trybom dur—moll, przeplatajac je
i pltynnie przechodzac z jednego do drugiego. Sprzyjaty temu stosowane przez
kompozytora rozwigzania harmoniczne, niedopuszczalne dotychczas w muzyce
klasycznej: rownoleglosci kwart i kwint, trytondw, stosowanie skal modalnych,
chromatycznych oraz calotonowych, pentatoniki czy akordow zwigkszonych,
nonowych i undecymowych, poliharmoniczne zestawianie akordéw?*. Danuta
Gwizdalanka zwraca uwage na to, ze

ani pentatonika, ani skala calotonowa nie prowokuja napie¢ wtasciwych
skalom dur i moll i ta wtasnie cecha odpowiadata Debussy’emu®.

Oprocz oryginalnych brzmien harmonicznych, francuski impresjonista
wprowadzit tez do swoich partytur zroéznicowanie dynamiczne, dyktowane
nie tylko sila natezenia dzwigku, ale i jego zaggszczeniem, poprzez stosowa-
nie duzej liczby bardzo drobnych warto$ci rytmicznych, trzydziestodwojek czy
sze$cdziesiecioczworek i, co ciekawe, im bardziej owa gesto$¢ narastata, tym
bardziej dzwiek cichnat?. Oprécz tradycyjnej nomenklatury, okreslajacej spo-
sob artykulacji dzwigku czy jego dynamike, wykorzystywat w swych utworach
autorskie, oryginalne okreslenia, bedace swoistymi wskazéwkami interpreta-
cyjnymi, zaczerpni¢tymi z jezyka poezji: ,,jak teczowa mgla”, ,,melancholijnie
i z oddali”, ,,stopniowo wylaniajac si¢ z mglty”*’. Stosowat nie tylko urozmai-
cong artykulacj¢ czy rytmike, ale i wyszukang pedalizacje w utworach forte-
pianowych?. W zakresie faktury i kolorystyki zespot symfoniczny ograniczyt
do instrumentow niezbednych — nie bylo w jego orkiestracjach wykonawcow
przyczyniajacych si¢ do monumentalnego brzmienia, urok komponowanej
przez Debussy’ego impresjonistycznej muzyki tkwit m.in. w tym, ze ,,plamy
muzyczne”? wykonywatla skromna liczba instrumentéw odtwarzajacych party-
ture. Swoje nowatorstwo, opor wobec tradycyjnej harmonii i zasad kompozycji
ttumaczyt nastepujaco:

2 Zob.Z.Helman, S. Jarocinski: Debussy..., s. 350.

% D. Gwizdalanka: Historia muzyki. Podrecznik dla szkél muzycznych. XX wiek. Cz. 3.
Krakoéw 2009, s. 15.

20 Zob. ibidem, s. 18.

27 Zob. ibidem.

8 Zob. Z. Helman, S. Jarocinski: Debussy..., s. 380.

¥ M. Kowalska: ABC historii muzyki...,s. 547.
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pragnatem dla muzyki wolnosci, ktorej, by¢ moze, zawiera ona wigcej niz
jakakolwiek inna dziedzina sztuki. Nie ogranicza si¢ bowiem do mniej lub
bardziej doktadnego nasladowania natury, lecz do tajemniczych zwigzkow
mig¢dzy naturg a wyobraznig*’.

Najwigkszg innowacyjnos¢ wykazal w miniaturach fortepianowych. Jak rela-
cjonowat wiloski pianista i kompozytor, Alfredo Casella:

gral nie tylko z prawdziwym wirtuozostwem w brawurowym sensie tego
stowa, lecz wtadal ponadto rzeczywiscie niezréwnanie sztuka uderzania
w klawisze i1 pedalizacji. Wydawalo si¢ niekiedy, ze gra wprost na stru-
nach, bez posrednictwa mechanizmu fortepianowego, tak zwiewnie i nie-
realnie wydobywat brzmienia. Jego styl peten byt szlachetnego wdzigku,
dostojenstwa i spokoju’!.

W swoich kompozycjach Debussy dowodzit, ze dla duszy otwartej na mu-

zyke

nie ma zadnych ograniczen, barier, zasad czy kanonow, do ktérych sie

nalezy stosowaé, wolno$¢ w tej materii ogranicza jedynie wyobraznia artysty.

Jego

impresjonizm byt ,,stylem kolorystyki harmonicznej i instrumentalnej”2.

Nie respektowat dotychczas obowigzujacych w kompozycji regul, powtarzajac:

wciaz jeszcze jesteSmy na etapie ,,pochodu harmonicznego”, a jakze rzad-
ko trafiajg sie ci, ktorym wystarcza piekno dzwieku??;

muzyka opiera si¢ wciaz na falszywej zasadzie. Zbytnig wage przywiazuje
si¢ do pisania, robienia muzyki na papierze, zapominajac, ze stworzona
jest dla — uszu. Zbyt wielkie znaczenie nadaje si¢ pisowni muzycznej,
formule, rzemiostu®*.

W jednym z felietondw muzycznych kompozytor apelowat do artystow:

30
31
s. 18.
32

33

trzeba szuka¢ dyscypliny w niezalezno$ci, a nie w regutach przedawnionej
filozofii, dobrej dla charakterow stabych. Nie stucha¢ rad niczyich, tylko
szumu wiatru, ktory wiejgc opowiada nam dzieje $wiata®.

G. Gourdet: Claude Debussy...,s. 84.
Cyt. za: D. Gwizdalanka: Historia muzyki. Podrecznik dla szkol muzycznych. XX wiek. ...,

B. Schaeffer: Dzieje muzyki..., s. 349.
Stowa Debussy’ego z listu do Bernardina Molinariego. Cyt. za: Z. Helman, S. Jarocin-

ski: Debussy..., s. 374.

34

La musique d’aujord’hui et celle de demain (ankieta Borgexa). “Comoedia” 4 XI 1909.

Cyt. za: S. Jarocinski: Debussy a impresjonizm i symbolizm..., s. 101.

35

C. Debussy: Monsieur Croche antydyletant. W: 1dem: Monsieur Croche..., s. 15.
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Podsumowujac, francuski kompozytor przetomu wiekow

byt poeta dzwickow, ktore, jak nikt inny przed nim, umiat wyzwoli¢ z pet
wielowiekowego systemu tonalnego. Zjawiska dzwigkowe Debussy’ego
funkcjonuja niemal na zasadzie §wiatta i barwy, prowadza bezposrednio
do impresjonistycznego malarstwa w muzyce.

Uczniom, ktérzy wystuchali Clair de Lune na przeprowadzonej przeze mnie
lekcji jezyka polskiego, utwor bardzo si¢ spodobal. Zwrocili uwage na to, ze:
kompozytor poprzez zastosowanie piano oraz prowadzenie glosu w gornych
rejestrach, wywoluje wyobrazenie swiatta ksiezyca®; ciggle uzywa prawego
pedatu fortepianu, w celu stworzenia plynnosci w przechodzeniu od jednego
dzwieku do drugiego; wydaje sie, jakby osoba grajgca na fortepianie jedynie
muskata klawisze. Wyrazili takze emocje towarzyszace im podczas stuchania
impresji, piszac: utwor bardzo dziata na wyobraznig, gdy go stucham, widze
Swiatlo ksiezyca; podczas stuchania odczuwa sie spokoj; muzyka ma kojgcy,
spokojny charakter, sktania do refleksji, sktania do skupienia uwagi na danej
chwili i zapomnienia o przesztosci. Podkreslili rowniez, ze to pigkny, nastrojo-
wy utwor, odzwierciedlajgcy klimat nocy, przepetnionej swiattem ksiezyca; od-
zwierciedlajgcy nawet nie sam blask ksigezyca, ale wrazenia osoby obserwujqcej
go nocg; tempo i nastroj sq bardzo spokojne, harmonia nie burzy tego spokoju,
tylko jeszcze podkresla refleksyjny charakter utworu; styszalne jest pragnienie,
aby petna uroku chwila trwata jak najdtuzej.

Przywotane wypowiedzi §wiadczg o tym, ze nocny pejzaz, opisany przez
Debussy’ego dzwigkami, zachwyca rowniez wspodlczesnych mtodych stucha-
czy, wywotujac w ich wyobrazni melancholijne obrazy i ulotne wizje. Po wy-
stuchaniu kompozycji i wyrazeniu wtasnych opinii na jej temat, uczniowie zo-
stali zacheceni do przyjrzenia si¢ temu, jak nocny pejzaz, tak ukochany przez
artystow reprezentujacych rézne dziedziny sztuki, opisuje stowo, wiadomym
jest bowiem, ze mozliwosci wyrazenia ulotnego pickna chwili poszukiwali nie
tylko kompozytorzy przetomu wiekdw, ale takze wspolczesni im poeci.

W literaturze impresjonizm objawil si¢

tendencja do subiektywizacji i zmystowego uobecnienia przedstawien rze-
czywistosci, do chwytania na goraco przelotnych i nieokreslonych stanow

% B. Schaeffer: Dzieje muzyki..., s. 350.

37 Przywolane wypowiedzi pochodzg z notatek sporzadzonych po wystuchaniu kompozycji
Clair de Lune podczas lekcji jezyka polskiego przez uczniéw klasy maturalnej Ogolnoksztatca-
cej Szkoty Muzycznej II stopnia Zespotu Szkét Muzycznych nr 1 im. Karola Szymanowskiego
w Rzeszowie.
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duszy, ,,wrazliwoscia” wynikajaca z podkreslania nie tyle wygladu rzeczy,
ile ich podmiotowego przezywania®.

Dla poezji

oznaczal supremacj¢ momentu nad ustalonym stanem rzeczy, subiektyw-
nego wrazenia nad intelektualng analizg, rozbicie dotychczasowego sta-
tycznego obrazu na rzeczywisto$¢ dynamiczna, petna napiec i ruchu. [...]
Byt jak gdyby czysta wrazeniowoscia, przynoszaca surowy, niezdeformo-
wany materiatl postrzegania z wykluczeniem interwencji jakichkolwiek
czynnosci racjonalnych. Byt wigc rowniez czystym subiektywizmem?®,

Jeden z najbardziej znanych impresjonistycznych wierszy Kazimierza
Przerwy-Tetmajera, Melodia mgiet nocnych (Nad Czarnym Stawem Ggsieni-
cowym), zostal opublikowany w tomie Poezje. Seria druga, w roku 1894. To
istotne, data wydania zbioru, ze wzglgdu na jego nowatorstwo, zostata bowiem
uznana za umowny poczatek Mlodej Polski w literaturze. Mozna zatem przy-
ja¢, ze poeta, podobnie jak Debussy w muzyce, byt pionierem nowego kierun-
ku w literaturze. Obaj szukali sposobow, by wyrazi¢ subiektywne, sensualne
wrazenie inspirowane pigknem natury. W przywotanym wierszu impresjonizm
uobecnit si¢ ,,przede wszystkim w szczegdlnym spotegowaniu nastrojowej opi-
sowosci, w odtwarzaniu przelotnych i pierzchliwych momentow, wrazen, wzru-
szen zmystowych, asocjacjach kolorystycznych™?:

Kazimierz Przerwa-Tetmajer
Melodia mgiet nocnych (Nad Czarnym Stawem Ggsienicowym)*!

Cicho, cicho, nie budzmy $piacej wody w kotlinie,
Lekko z wiatrem plasajmy po przestwordéw glebinie. ..
Okrecajmy si¢ wstega naokoto ksigzyca,

Co nam ciala przezrocze tecza blaskow nasyca,

I wchtaniajmy potokow szmer, co tong w jeziorze,

I limb szumy powiewne i w smrekowym szept borze,
Pijmy kwiatoéw won rzezwa, co na zboczach gor kwitna,
Dzwieczne, barwne i wonne, w glab wzlatujmy btekitna.

3% J.Kulczycka-Saloni, I. Maciejewska, A.Z. Makowiecki, R. Taborski: Mloda Pol-
ska. Warszawa 1991, s. 9.

¥ A.Hutnikiewicz: Mloda Polska...,s. 23.

4 Tbidem, s. 24.

“ K. Przerwa-Tetmajer: Melodia mgiel nocnych (Nad Czarnym Stawem Ggsienicowym).
W: Antologia liryki Mlodej Polski. Red. 1. Sikora. Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—
L6dz 1990, s. 256.
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Cicho, cicho, nie budzmy $pigcej wody w kotlinie,
Lekko z wiatrem plasajmy po przestworow glebinie. ..
Oto gwiazde, co spada, leémy chwyci¢ w ramiona,
Leémy, le¢my ja zegnaé, zanim spadnie i skona,
Puchem z mlecza si¢ bawmy i ¢émy blong przezrocza,

I s6w pierzem puszystym, co w powietrzu krag tocza,
Nietoperza $cigajmy, co po cichu tak leci,

Jak my same, i w nikte oplatajmy go sieci,

Z szczytu na szczyt przerzuémy si¢ jak mosty wiszace,
Gwiazd promienie przybija do skat mostow tych konce,
A wiatr na nich na chwile uciszony odpocznie,

Nim je zerwie i w plasy zndw pogoni nas skocznie...

Tytut wiersza zawiera podpowiedz, ze jego bohaterem, podmiotem lirycz-
nym, sg snujace melodi¢ upersonifikowane mgty. Ich nocne harce, subtelnie
o$wietlone blaskiem ksigezyca i gwiazd tworzg obrazek magiczny, pigkny, ale
tez niezwykle efemeryczny i niepowtarzalny juz nigdy w tej samej formie,
entourage’u. Mozna by rzec — idealny dla wrazliwego odbiorcy o spojrzeniu
impresjonistycznym. Doskonaty temat dla artysty, potrafigcego utrwali¢ owg
ulotnos¢ w stowach. W przywolanym opisie chwili — nocnego tanca mgiet
nad tatrzanskim stawem — poeta zastosowatl liczne zabiegi artystyczne, stu-
zace zamknieciu jej w slowach i zatrzymaniu na zawsze, przynajmniej w wi-
zualizacji odbiorcow wiersza. Wyostrzone zmysty osoby przygladajacej si¢
gorskiemu pejzazowi oraz zmysly czytelnika wyobrazajacego sobie ten pejzaz
w najdrobniejszych detalach synestezyjnie zespalajg si¢ (,,wchtaniajmy potokoéw
szmer”, ,,pijmy kwiatow won rzezwa”, ,,melodia mgiet”) i przenikaja. To dowod
na trafnosc¢ tezy, ze ,,z impresjonizmem laczone jest zwykle pojecie sensuali-
zmu [...], okreslajace poglad filozoficzny, wedtug ktorego wszelka wiedza opie-
ra si¢ na do$wiadczeniu zewnetrznym, a tre$¢ Swiadomosci stanowia wrazenia
zmystowe™?,

Kontemplujac scenke, widzimy ja, styszymy, chtoniemy aromaty, a takze
dotykamy ksztattow i struktury przedstawionych stowami elementéw, tworza-
cych tatrzanski krajobraz. ,,Jest on odmalowany w grze $wiatta, r6znych ste-
zeniach jasnosci i ciemno$ci, ksztalty tworéw natury sg zatarte i mgliste, ich
barwy niezdecydowane i petne pottonow™?. Wiersz zostat nasycony barwami
wprost nazwanymi przez poete (,,co nam ciata przezrocze tgcza blaskéw na-
syca”, ,,6my blong przezrocza”, ,,w glab wzlatujmy biekitng”) oraz kolorytem
elementow tworzacych pejzaz, takich jak ciemna zielen limb 1 smrekdw, granat

2 M. Kowalska: ABC historii muzyki..., s. 547—548.
4 J.Kulczycka-Saloni, I. Maciejewska, A.Z. Makowiecki, R. Taborski: Mloda Pol-
ska...,s.272.
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wody, srebro ksiezyca i gwiazd, btekit, barwy kwitnacych kwiatow, biel mleczy-
-dmuchawcow, szaro$¢ sow, czern nietoperzy. Wszystko jest spowite woalem
mroku i bieli unoszacych si¢ nad ziemia mgiet. Kolory, ktore za dnia sa od siebie
tak r6zne, w tej chwili zlewaja si¢ w niemal monochromatyczng plame, dajac je-
dynie cien wtasciwych sobie barw, w tym onirycznym, nierzeczywistym obra-
zie. Kontury ksztaltow sg rozmyte przez mrok i mgle, otulone delikatna, ledwie
uchwytng fakturg ,,z pogranicza ksztattu i bezksztattu™* (,,puchem z mlecza”,
,,SOW pierzem puszystym”). Przygladajac si¢ Czarnemu Stawowi Gasienicowe-
mu przez soczewke oka Tetmajera, pozostaje tylko powtorzy¢ za Arturem Hut-
nikiewiczem, ze poeta byl z pewnoscia

jednym z najwybitniejszych polskich impresjonistow literackich, niezrow-
nanym kolorysta, umiejacym zwlaszcza w swoich poetyckich pejzazach
odda¢ catg ich ruchliwg zmiennos$¢, kolorystyczng rozmaito$¢, obecnosé
atmosfery, gre refleksow swietlnych i cieni. Byl prawdziwym wirtuozem
W sztuce nastrojow, dysponujac w tym zakresie niezwykle bogata i sze-
roko rozpigta gradacjg barw, od jasnych, pelnych wiosennego zachwytu
picknoscia §wiata poprzez melancholijne rozmarzenia i szarzyzny zmierz-
chow az po ciemne, niskie tonacje®.

W Tetmajerowskim wierszu malarsko$¢ zespala si¢ z muzycznoscig. Moz-
na w nim wskaza¢ zarowno tzw. muzyczno$¢ I, wynikajaca z brzmieniowego
uksztattowania tekstu, jak i tzw. muzyczno$¢ I, przedmiotem stownego opisu
sa bowiem wlasciwe muzyce — melodia oraz taniec*.

Tetmajer, wywotujac wrazenie dzwicku, poszukuje tonéw nietrwatych,
chwilowych, niepewnych, jak gdyby kusity go nie te dzwicki, ktére cisze
przerywaja, ale te, ktore ja podkreslaja®’.

Melodia nucona przez mgty jest utrzymana w dynamice piano pianissimo (,,ci-
cho, cicho”) i piano (,,nietoperza Scigajmy, co po cichu tak leci, jak my same”).
Natezenie dzwigku i jego charakter, artykulacje, dookreslajg zastosowane
W wierszu onomatopeje: ,,potokow szmer”, ,,limb szumy”, ,,w smrekowym szept
borze” oraz refren, przypominajacy o tym, by zadnym mocniejszym tonem nie
zaburzy¢ tajemniczej aury: ,,Cicho, cicho, nie budzmy $pigcej wody w kotlinie, /
Lekko z wiatrem plasajmy po przestworow glebinie...”. Tytut zdradza, ze boha-
terki nuca melodig, ale oprocz tego, w jej takt i do wybranego przez siebie rytmu

#“ M. Podraza-Kwiatkowska: Literatura Miodej Polski. Warszawa 1992, s. 54.

% A.Hutnikiewicz: Mtoda Polska...,s. 100.

4 Zob. A. Hejmej: Muzycznosé dziela literackiego. Wroctaw 2002.

47 A. Rossa: Impresjonistyczny swiat wyobrazni. Poetycka i malarska kreacja pejzazu. Stu-
dium wybranych motywoéw. Krakow 2003, s. 138.
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finezyjnie tancza w koto (,,lekko z wiatrem plasajmy”; ,,okrecajmy sie wstega
naokoto ksigzyca”; ,,le¢my, le¢my”; ,,w nikte oplatajmy go sieci”; ,,przerzu¢my
si¢ jak mosty wiszace”; ,,w plasy znéw pogoni nas skocznie’’). Wersyfikacja, opa-
rta na wierszu sylabotonicznym takze wydobywa ,,melodyjng muzyczno$¢™s,
nie bez powodu wiasnie taki rodzaj rytmu w poezji, jak podkresla Adam Ku-
lawik, jest najczg$ciej stosowany w piesniach badz tekstach literackich, styli-
zowanych na piosenki®. Interpretujacy utwor uczniowie zauwazyli, ze: poeta
probuje uchwycic piekno nocy, swiatlo ksiezyca jest pieknym elementem pejzazu
nocy, nadaje mu blask, jest delikatne i nieuchwytne; opis pejzazu jest subtelny
i delikatny, scenka ulega dynamicznym zmianom; wiersz jest kojgcy, ma spo-
kojny charakter; w wierszu ,,Melodia mgiet nocnych” pojawia si¢ sugestia, by
przyglgdac sie swiatu w ciszy, piano, by niepotrzebnym dzwigkiem nie zagtuszyé
harmonii przyrody.

Wiersz Przerwy-Tetmajera doskonale zespala w spojna cato$¢ stowo, obraz
i dzwigk. Jego interpretacja na lekcjach jezyka polskiego z pewnoscia pozwolita
uczniom zrozumie¢ istote muzycznosci tekstu literackiego, a dodatkowe zde-
rzenie go z przywotanym wczesniej utworem Debussy’ego uzmystowilo im, ze
arty$ci impresjonistyczni, bez wzgledu na to, jaki rodzaj sztuki reprezentowali,
dazyli do tego samego — uchwycenia i utrwalenia urody chwili, poruszajacego
ich pejzazu, magicznego miejsca. Utwory Clair de Lune i Melodia mgiel noc-
nych (Nad Czarnym Stawem Ggsienicowym) stanowig doskonatly przyktad tego,
ze poruszajacy dusze, oczy i stuch obrazek mozna nie tylko opisa¢ specjalnie
dobranymi stowami, ale takze odegra¢ na instrumencie muzycznym, dzigki sta-
rannie zestawionym z sobg dzwigkom. Dostrzegli to uczniowie, ktoérzy porow-
nujac podczas lekcji jezyka polskiego oba teksty kultury zwrocili uwage na to,
ze: obydwa utwory sq do siebie bardzo podobne; zarowno wiersz, jak i minia-
tura fortepianowa sq utworami impresjonistycznymi; tytuly dziet odnoszq sie
do pejzazu, oba sq bardzo subtelne, delikatne, zauwazalna jest w nich impres-
ja — ulotna chwila, ktora nigdy si¢ nie powtorzy, dlatego nalezy poswigcic jej
Jjak najwiecej uwagi; wiersz i muzyka majg podobny charakter. Mgty oprowa-
dzajg po pejzazu gorskim, do ktorego pasuje muzyka.

Uchwycenie i opisanie ulotnej chwili w epoce fin de siecle’u byto pragnie-
niem impresjonistow reprezentujacych roézne dziedziny sztuki. Kazdy z nich
starat si¢ odzwierciedli¢ jej urok poprzez tworzywo, ktorym operowat — muzy-
cy czynili to poprzez dzwieki, poeci dzigki stowom. Debussy przekonywat, ze

szmer morza, linia horyzontu, wiatr wsréd lisci, krzyk ptaka — pozosta-
wiajag w nas rozmaite wrazenia, i nagle, bez wzgledu na to, czy si¢ tego
chce, czy nie, jedno z tych wspomnien wylewa si¢ z nas i wyraza w jezyku

#® A.Hutnikiewicz: Mtoda Polska...,s. 100—101.
4 Zob. A. Kulawik: Poetyka. Wstep do teorii dziela literackiego. Krakow 1994, s. 222.
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muzycznym. Niesie swoja wlasng harmonie. I jakkolwiek by sie chcialo,
niepodobna znalez¢ lepszej ani bardziej szczerej. Tylko w ten sposob du-
sza oddana muzyce dokonuje najpigkniejszych odkry¢>.

Chociaz nie sposob si¢ z kompozytorem nie zgodzi¢, trzeba przyznac, ze takze
Tetmajer

w opisach tatrzanskich, jak gdyby odzyskujac wrazliwos¢ zmystowa, po-
stlugiwal si¢ petng paletg barw, roztapiajacym kolory $wiattem, podkresla-
jacym cisz¢ dzwigkiem?!

To dowodzi, ze obie sztuki — zaréwno muzyka, jak i literatura — dzigki wy-
bitnym artystom potrafig afirmowac pigkno $wiata, wywotywaé¢ w odbiorcach
emocje 1 przezycia, czyni¢ ludzkie zycie bogatszym. Kazda czyni to w sobie
wlasciwy sposob, ale zadna nie ustepuje w swoim kunszcie drugie;j.

Na lekcjach jezyka polskiego warto zestawia¢ teksty literackie z muzyczny-
mi, moga one bowiem ,,wzajemnie si¢ oswietla¢ i dopetnia¢ w planie podejmo-
wanej tematyki”™?. Jak podkre$la Janusz Plisiecki:

niezwykle bogactwo literatury determinuje koniecznos¢ ciagtego wycho-
dzenia w interpretacji utworo6w poza granice $cisle literackie w kierun-
ku elementéw plastyki, muzyki [...]. Interpretacji utworu literackiego
towarzyszy¢ powinny rownolegle poréwnawcze analizy kompozycji, [...]
utworéw muzycznych®?,

Taka integracja>* sprzyja kontemplacji poszczegdlnych zagadnien w szero-
kim spektrum, z réznych punktéw widzenia. Oprocz tego prezentowanie na

3 Wypowiedz Debussy’ego. Cyt. za: Z. Helman, S. Jarocinski: Debussy..., s. 375.

Sl M. Podraza-Kwiatkowska: Literatura Mlodej Polski..., s. 54.

2 B. Dyduch, M. Jedrychowska, Z.A. Ktakowna, H. Mrazek, I. Steczko: Podrecznik
do jezyka polskiego ,, To lubig!”. Ksigzka nauczyciela. Klasa 4. Krakow 1997, s. 10.

53 J. Plisiecki: Integracja dziel literatury i sztuki umozliwi mlodziezy tworzenie caloscio-
wych struktur kulturowych. ,,Polonistyka” 1981, nr 1, s. 40.

% O zasadno$ci integrowania tresci polonistycznych z innymi sztukami pisali m.in.:
S. Bortnowski: Oj, integracjo, integracjo!. ,,Polonistyka” 2001, nr 8; Z.A. Ktakowna: Integra-
cja w nauczaniu. ,Nowa Polszczyzna” 2000, nr 2; A. Ksiazek-Szczepanikowa: Integrowac —
znaczy lgczyé i scalaé. ,Jezyk Polski w Szkole dla Klas IV—VI” 2000, nr 1; H. Kurczab: Na-
uczanie integrujqce jezyka polskiego...; ldem: Pogranicza sztuk i konteksty literatury pigcknej.
Rzeszow 2001; Idem: Scalanie tresci ksztafcenia...; 1dem: Typy integracji literatury z innymi
dziedzinami sztuki. ,,Zeszyty Naukowe WSP w Rzeszowie”. Seria Filologiczna. Dydaktyka 2. Z. 9.
Red. H. Kurczab. Rzeszoéw 1992; Idem: Z badan nad nauczaniem integrujgcym j. polskiego...;
E. Petzowska: Integrowac! Integrowac? Integrowac... Scenariusze lekcji integrujqcych jezyk
polski z historig, plastykq i muzykg do cyklu podrecznikow H. Dobrowolskiej dla klas 4—6 szkoly
podstawowej ,,Jutro pojde w swiat”. Warszawa 2001; Eadem: O integracji miedzyprzedmiotowej
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lekcjach jezyka polskiego utwordw muzycznych z pewnoscig przyczyni sie do
ksztattowania dobrego smaku estetycznego, poszerzenia zasobu wiadomosci
o sztuce, by¢ moze sprawi, ze uczniowie samodzielnie zaczng poszukiwac in-
formacji o kompozytorach i ich dzietach. Przywotane w niniejszym tekscie wy-
powiedzi pochodza wprawdzie z notatek sporzadzonych podczas lekcji jezyka
polskiego, przeprowadzonej w ogoélnoksztalcacej szkole muzycznej 11 stopnia,
jednak zajecia, na ktorych integruje sie stowo z muzyka, moglyby si¢ odby¢
réwniez w liceach nieprofilowanych®. Ich adepci prawdopodobnie nie uchwyca
niuanséw harmonicznych, ksztattujacych brzmienie Clair de Lune, ale z pew-
no$cig beda potrafili doswiadczy¢ ducha impresjonistycznej muzyki, tak od-
miennej od pozostatych stylow. To punkt wyjscia do ksztalttowania umiejetnosci
nazywania emocji towarzyszacych stuchaniu muzyki, werbalizowaniu tego, co
czasem trudno okresli¢ stowami — bo ma swe zrodto w sercu i duszy. War-
to dawa¢ mlodziezy sposobnos¢ obcowania z arcydzietami z r6znych dziedzin
sztuki, zwlaszcza dzisiaj, kiedy muzyka klasyczna stata si¢ démodé i mato kto
stucha jej z wlasnego wyboru, a w mediach dominujg utwory pozbawione war-
tosci zarowno w warstwie stownej, jak i dzwigkowej. Pamigtajmy, ze zadaniem
szkoty jest ksztattowanie gustu uczniow, wyrabianie u nich nawyku obcowania
ze sztuka oraz uczenie rozumienia i czerpania przyjemnosci z obcowania z nia.
Kierunek w naszych dziataniach dydaktycznych niech wyznaczajg wcigz aktu-
alne stowa Marii Gotaszewskiej:

przezycia estetyczne nie mijajg bez §ladu — pozostawiajg po sobie pewien
»poglos«, jakby echo, rzucajace refleks na doznania, ktére nastepuja po-
tem, a takze »zyja« we wspomnieniu [...]. Miarg przezycia nie zawsze jest
doktadno$¢ zapamigtania szczegolow dzieta, czgsto pozostaje w pamigci
atmosfera, co§ nieuchwytnego, nieprzekazywalnego, co porusza wyobraz-
ni¢, pobudza fantazj¢ i napawa przeswiadczeniem, ze sa rzeczy, dla kto-
rych warto zy¢, z uwagi na ich piekno.

(plastyka, muzyka, historia) w nauczaniu jezyka polskiego w szkole podstawowej. ,,Jezyk Polski
w Szkole dla klas IV—VTI” 2000, nr 1; W. Wantuch: Aspekty integracji w nauczaniu jezyka pol-
skiego. Krakow 2005; Eadem: Detektyw czy Szatan, czyli jak integrowac przy uzyciu gry plan-
szowej (na podstawie powiesci K. Makuszynskiego). ,Nowa Polszczyzna. Dwumiesi¢cznik dla na-
uczycieli jezyka polskiego” 1999, nr 5; Eadem: Don Kichotowe boje o integracje. ,,Polonistyka”
1999, nr 7; Eadem: Korespondencja sztuk czy sztuka korespondencji?. ,,Polonistyka” 2002, nr §;
S. Wystouch: Integracja dyscyplin zdradq literatury?. ,Nowa Polszczyzna. Dwumiesi¢cznik dla
nauczycieli jezyka polskiego” 1999, nr 5.

55 Integrujac na lekcjach jezyka polskiego literature z muzyka warto pamigtaé, ze mtodziez
juz od I klasy szkoly podstawowej, jak wynika z podstawy programowej, jest oswajana z wiado-
mosciami z zakresu sztuki muzycznej na lekcjach muzyki, tak wige podstawowa wiedza, wystar-
czajaca do elementarnej analizy dzieta muzycznego, dysponuje.

¢ M. Gotaszewska: Kultura estetyczna. Warszawa 1979, s. 21.
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