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Bez ucha?
Stuchanie w perspektywie podstawy programowe;
ksztalcenia ogolnego dla szkoly podstawowe;j
w zakresie jezyka polskiego

Without an Ear?
Listening from the Perspective of the Core Curriculum
for Polish Language in Primary Schools

Abstract: Listening constitutes a fundamental communicative and relational competence; however,
listening receives limited attention in Polish language and literature education. The curriculum for
language education continues to privilege a logocentric and literate perspective, marginalizing orality
and aurality. The aim of this article is to demonstrate the significance of a culture of listening in Polish
language and literature education and to show how incorporating aurality and orality can broaden
the traditionally text-centered model of education. The analysis focuses on three dimensions of listen-
ing: the soundscape as a space of cultural communication, the musicality of the text, and the affective
dimension of listening, with particular attention to their potential for developing communicative com-
petences and media literacy.

Keywords: Polish language and literature education, the auditory turn, soundscape, culture of listening

Abstrakt: Stuchanie stanowi podstawowa kompetencj¢ komunikacyjng i relacyjna, w edukacji poloni-
stycznej poswieca mu si¢ jednak niewiele uwagi. W podstawie programowej ksztalcenia jezykowego
ktadzie si¢ nacisk przede wszystkim na logocentryczng i piSmienng perspektywe, marginalizuje zas
oralno$¢ oraz kategori¢ audialno$ci. Celem artykutu jest podkreslenie znaczenia kultury styszenia
w edukacji polonistycznej oraz wskazanie, w jaki sposob uwzglednienie audialnosci i oralnoéci moze
poszerzy¢ tradycyjnie pismienny model ksztalcenia. Analizie poddano trzy wymiary stuchania: dzwieko-
sfere jako przestrzen komunikacji kulturowej, muzyczno$¢ tekstu oraz afektywny wymiar stuchania, ze
szczegdlnym uwzglednieniem ich potencjalu w rozwijaniu kompetencji komunikacyjnych i edukacji
medialne;j.

Stowa kluczowe: edukacja polonistyczna, zwrot audialny, dzwiekosfera, kultura styszenia
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»Stuchaj, dzieweczko! - Ona nie stucha” Dlaczego nie stucha? Adam Mickiewicz,
konstruujac posta¢ Karusi, dziewczyny o zlamanym sercu, cierpigcej z powodu
$mierci ukochanego, zdaje si¢ wskazywac na oderwanie bohaterki od swiata zmysto-
wego. Jej niestuchanie ma podtoze nie fizjologiczne, Karusia bowiem jest zdolna do
styszenia, ale emocjonalno-psychiczne. Cho¢ ze $wiata zewnetrznego ptyna dzwieki,
ona nie dopuszcza ich do siebie. Dlaczego? Poniewaz z powodu traumy - silnego
wzburzenia - odcina si¢ od bodzcéw, w tym zmystowego do$wiadczania rzeczy-
wistosci. Pozostaje w jakims$ zawieszeniu migdzy §wiatem ,tu i teraz” a doznaniem
metafizycznym czy wrecz duchowym. Karusia zdaje sie stysze¢ glos ukochanego,
dobiegajacy z innej strony, ,od podszewki $wiata’, nie styszy za$ zgromadzonych
wokot siebie mieszkancow wioski. Stuchanie Karusi nie jest stuchaniem w kon-
kretnej przestrzeni akustycznej, zanurzeniem w niej, nie jest stuchaniem dzwiekow
dobiegajacych ze $rodowiska.

Poruszona w romantycznej balladzie kwestia ,,niestuchania” wydaje sie catkiem
aktualna w kontekscie wspolczesnej edukacji, cho¢ zrédio tej postawy ma z pew-
noscig inne umocowanie. Przed oczami jawi nam sie scena z filmu Dzie# swira Mar-
ka Koterskiego (rez., 2002), w ktdrej bohater fabuly — nauczyciel Adas Miauczynski -
staje przed klasa i aby zainteresowa¢ uczniéw poezja wieszcza, deklamuje fragment
Stepow akermaniskich. Uczniowie ignorujg starania starego belfra. Nie stuchaja.
Prychaja, $mieja sie, wpatrujg si¢ w sufit, oderwani od tego, co ,tu i teraz” — cho¢
pozornie podobnie jak Karusia, to jednak kompletnie inaczej. Odpowiedzi na pyta-
nie, dlaczego nie stuchajg, mozna by mnozy¢. Wigkszo$¢ z nich sprowadza sie do
coraz wyrazniejszego rozziewu miedzy szkolg a zyciem, miedzy kanonem a tym, co
dla mlodych ludzi naprawde w kulturze interesujace, wreszcie miedzy sprawozdaw-
czo$cig wykladu a praktyka i doswiadczeniem osobistym lektury. Nawet wigcej, owo

»hiestuchanie” moze by¢ traktowane jako objaw mlodzieniczego niepostuszenstwa
wlasciwego okresowi dojrzewania. Czyz bowiem ,,stuchanie” nie kojarzy si¢ w szko-
le wylacznie z ,,postuszenstwem” (Opoczynska-Morasiewicz, 2016: 14)? W szeregu
przyczyn niestuchania, jakie mozna by wymieni¢ w tym miejscu, z pewnosciag nale-
zy wspomnie¢ o nadmiarze, o przebodzcowaniu dzwiekiem, ktérym kolejne poko-
lenia s3 otoczone. I nie chodzi tu tylko o halas, pewnego rodzaju nadmiarowos¢
dzwigkdw, ktore cechuja wspolczesng cywilizacje, ale przede wszystkim o wylewa-
jaca sie z glo$nikow i ze stuchawek muzyke, ktora jest zawsze pod reka — o kazdej
porze i w kazdym czasie. Zanurzeni w §wiecie dzwiekéw mliodzi przypominajg nie-
co Karusie, ktdrej uwaga jest skierowana ku wirtualnosci. Wpisana w romantyczny
porzadek poznawczy Karusia zawieszona jest pomiedzy $wiatem realnym a widmo-
wym, funkcjonuje, podobnie jak wspoélczesny czlowiek, w swoistym symulakrum.

A moze problem lezy gdzie indziej? Moze mtodzi nie stuchaja, bo nikt nie nauczyt
ich stucha¢? Ale czy w ogdle trzeba tego uczy¢? Albo inaczej: czy w podstawie
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programowej ksztalcenia uczniéw szkoly podstawowej w zakresie jezyka polskie-
go (Instytut Badan Edukacyjnych - Panstwowy Instytut Badawczy, 2025) ujmujacej
cele przedmiotu oraz efekty ksztalcenia w ogole bierze si¢ pod uwage stuchanie jako
kompetencje, ktorg nalezy rozwija¢'?

W postawie programowej ksztalcenia z jezyka polskiego (Instytut Badan Edu-
kacyjnych - Panstwowy Instytut Badawczy, 2025) stuchanie pojawia sie w dwoch
obszarach: jako kompetencja komunikacyjna oraz jako element edukacji medial-
nej. Na pierwszym etapie ksztalcenia jest mowa o uwaznym i zaangazowanym stu-
chaniu rozméwecy, na kolejnym autorzy projektu dodajg stuchanie aktywne, reago-
wanie przez stuchajacego na to, co ten ustyszal. Stuchanie jest bowiem angazujace,
wymaga odpowiedzi, jest dziataniem, ktdre nie jest zawieszone w prézni. Ponadto,
jesli zestawi¢ wymaganie zwigzane z kompetencjg stuchania z kolejnym, dotycza-
cym uczestnictwa w debacie i dyskusji, ktore domaga si¢ poszanowania przekonan
innych, wida¢ wyraznie, ze autorzy podstawy maja $wiadomos¢ powigzania stucha-
nia nie tylko z emocjami, lecz takze z wartosciami. Inna rzeczg jest jednak fakt, ze
w zamysle przygotowujacych podstawe programowg stuchanie jest wyraznie sfunk-
cjonalizowane, traktowane instrumentalnie jako narzedzie do wykonania konkret-
nego zadania, nie za$ jako warto$¢ sama w sobie, kompetencja antropologiczna.
Jesli stuchag, to aktywnie, by mdc zaprezentowaé swoje stanowisko i odpowiedzie¢
adwersarzom, nie za$ po to, by ,co$ uslysze¢”. Chodzi zatem o stuchanie ksztal-
tujace sprawnosci receptywno-produktywne: rozumienie tresci, rozpoznawanie
komunikacyjnych uwarunkowan wypowiedzi, interpretacje warstwy dzwigkowej,
wreszcie reakcje — odpowiedz, wykonanie polecenia (Chyb, 2017: 30-31). Drugi
obszar, w ktérym w zapisie podstawy programowej pojawia sie stuchanie, doty-
czy edukacji medialnej. Uczniowie zaréwno na wczesniejszym etapie ksztalcenia
(w klasach IV-VI szkoly podstawowej), jak i pdzniejszym (w klasach VII-VIII) sa
zobligowani do stworzenia/przygotowania stuchowiska lub podcastu, ktére to dzia-
tania maja ksztalci¢ percepcje stuchowa (Chyb, 2015: 123-125). Obligowanie ucz-
niéw do przygotowania materialu w formie dzwickowej ma swoje glebokie uzasad-
nienie i co do tego trudno mie¢ watpliwo$ci. Tradycja polskiej ksigzki dzwiekowe;j
siega poczatku XX wieku®, a wspdlczesne praktyki czytelnicze (na przyktad popu-
larnos¢ audiobookéw?) oraz rozwéj audialnych form medialnych (jak stuchowiska

1 Réwnie niewiele miejsca poswiecono umiejetnoséci stuchania w podstawie programowej ksztat-
cenia z jezyka polskiego z 2008 roku (zob. Chyb, 2015: 116).

2 'W Polsce w latach trzydziestych XX wieku firma ptytowa Orpheon wyprodukowata plyte z nagra-
niami bajek Adama Mickiewicza. Utwory byly czytane przez aktora i malarza Mariusza Maszynskiego.

3 Audiobooki naleza obecnie do najszybciej rozwijajacych sie segmentéw $wiatowego rynku
ksigzki. Wedlug prognoz Deloitte w 2024 roku mialy odpowiada¢ za okolo 6% globalnej sprzeda-
2y ksiazek, przy wzroécie sprzedazy o 26% rok do roku. W niektdrych dojrzalych rynkach ich udzial
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i podcasty) potwierdzajg, ze w ciagu ostatnich dwudziestu lat dokonal si¢ zwrot
audialny (Stanisz, 2014; Bachura-Wojtasik, 2025: 137-138). Umiejscowienie w pod-
stawie programowej tychze form dzwigkowych wypowiedzi w ramach edukacji
medialnej pokazuje jednak jasno, ze po pierwsze, sa one oderwane od praktyki
lekturowej, a po drugie, sg zjawiskiem, ktoére pozostaje nierozpoznane i jawi si¢
w tym obszarze niczym terra incognita. Zadna z wymienionych kompetenciji, zaden
z efektéw uczenia si¢ nie odnosi sie do dzwieku, ktéry jest materig audialnych form
medialnych. Pytanie, ktore sie nasuwa, dotyczy know-how. W jaki sposéb uczen ma
sobie poradzi¢ ze stworzeniem takiego stuchowiska czy podcastu, skoro nie zostat
przygotowany do pracy z dzwigkiem?

Nie jest celem tego tekstu wskazywanie bledéw w podstawie programowej ani
wypominanie autorom tej podstawy brakow czy niekonsekwencji w konstruowaniu
ram nauczania. Intencjg jest upomnienie sie o dzwiek. I to nie tylko z wymienionych
juz powodow, zwigzanych z doswiadczeniem pokoleniowym, kontekstem cywiliza-
cyjnym czy praktyka medialng potwierdzang przez zwrot audialny. Autorzy podsta-
wy programowej wyraznie obstaja przy okulocentrycznym paradygmacie nauczania,
poczynajac od samego definiowania lektury, a skoficzywszy na kompetencjach jezy-
kowych, ktérych punktem odniesienia jest znajomos¢ regut gramatycznych. Wiele
z przedstawionych celow czy zaprojektowanych efektéw odnosi sie do analizy, roz-
poznawania, poprawnosci pisowni i ukladu zdan, ich logiki, czyli do tego, co jest
reprezentowane przez pismo. Jesli pojawia si¢ w zapisie podstawy dzwiek, to przy
okazji ¢wiczenia sprawnosci rozumienia ze stuchu, analizy i interpretacji tekstow
mowionych, audialnych i audiowizualnych (Chyb, 2015: 127). Nawet jednak dzwie-
kowe reprezentacje (glosowa interpretacja wybranych tekstow) zakladaja prymar-
no$¢ pisma i odwolujg si¢ do stuchu pismiennego, a nie oralnego. Ta perspektywa
wpisuje sie w stary porzadek oparty na logosie, wiedzy pewnej, sprawdzalnej, wery-
fikowalnej, dajacej uja¢ sie w ramy poje¢, termindw, schematoéw i statystyki poloni-
stycznej w stylu ,,ile epitetow widzicie w wierszu?”.

Wspolczesny swiat wymyka sie takiemu paradygmatowi. Poniekad zauwazaja to
sami autorzy podstawy programowej, ktorzy chca budowaé tozsamo$¢ ucznia, a ta
przeciez nie jest kategorig zero-jedynkowa, ulega wptywom i cechuje si¢ migota-
niem znaczen. Wsrdd kluczowych obszaréw ksztalconych na lekcjach jezyka pol-
skiego wymienia si¢ autorefleksje, a ta zaklada indywidualny klucz do$wiadczania,

przekracza juz 10%. Szczegdlnie wysoki poziom osigga w krajach skandynawskich. Badanie opubli-
kowane w ,,Publishing Research Quarterly” pokazuje bardzo szybki wzrost znaczenia audiobookéw
w poszczegdlnych krajach. W Norwegii udziat audiobookéw w sprzedazy wzrést z 10% w 2018 roku
do 23% w 2021 roku, w Szwecji - z 15,5% do 26%, a w Danii audiobooki stanowily 26% rynku
w 2019 roku i 34% w 2020 roku. Natomiast najnowsze dane Audio Publishers Association (2026) poka-
zuja dalszy rozwoj rynku: w USA przychody z audiobookéw wzrosty o 9% w stosunku do roku 2025.
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niepozbawiony elementu subiektywnego, emocjonalnego, ktéry wymyka sie sche-
matom warunkowanym przez logos. Mowi si¢ o wyrazaniu emocji, przedstawianiu
swoich do$wiadczen, prezentowaniu wartosci, co wydaje sie tylez rzecza prywatna,
co silnie zindywidualizowana. Jak zatem moze si¢ wydawa¢, autorzy podstawy prze-
czuwajg, Ze wazniejsza od umiej¢tnosdci przytoczenia definicji na przyklad fraszki
jest sSwiadomos¢, jak ten tekst wplywa na uczucia, jakie wywoluje obrazy i dlaczego,
jak pozwala rozumie¢ $wiat, jakie stawia pytania $wiatu i cztowiekowi, bo wspot-
czesny $wiat dzieje si¢ poza tekstem pisanym - dokonuje si¢ w zywiole mowy - lub
inaczej: w doswiadczeniu oralnosci, o ktérej niegdys pisal Walter Ong (1992). I zeby
taki §wiat zrozumie¢ i za nim nadazy¢, trzeba odzyska¢ zdolnos$¢ stuchania.

Czym jest ta prymarna sprawno$c¢? Stuchanie wyrasta ze slyszenia, z procesu
czysto fizjologicznego. Zanim dokona si¢ percepcja, potrzeba sencepcji (Klawiter,
1999: 335). Ucho jest otwarte i zbiera dzwigki dobiegajace z otoczenia. Mozna uzna¢
zatem, ze slyszenie jako proces odbierania, przewodzenia i przetwarzania dzwig-
koéw nie jest sSwiadome — w przeciwienstwie do stuchania. Stuchanie to proces psy-
chiczny angazujacy uwage, pamie¢, emocje, wyobraznie i procesy myslenia (Sacher,
2004: 15). Wplywa zaréwno na sfer¢ poznawczg, jak i na pamigé. Badania pokazu-
ja, ze ,narracje opowiadane lub czytane na glos w dziecinstwie daja matryce dla
rozumienia i interpretacji rzeczywistoéci, sg wzorcem odzwierciedlajgcym kulture,
w jakiej zyje dziecko” (Molicka, 2016: 107). Trudno nie dostrzec takze fundamen-
talnego wplywu stuchania na proces nauki jezyka, na kompetencje komunikacyjne
nabywane podczas stuchania. Stuchanie sprzyja rozwojowi zasobow jezykowych,
wspomaga myslenie przyczynowo-skutkowe, wnioskowanie, wreszcie wplywa na
kreatywno$¢, uruchamia bowiem wyobrazni¢. Bodzce dzwigkowe pozwalaja na
budowanie skojarzen przestrzennych (na przyklad sluza okreslaniu odleglosci)
i sytuacyjnych (na przyklad zapowiadajg nadchodzace wydarzenia). Yvonne Csanyi
wskazuje, ze wrazenia akustyczne (w tym mowa) steruja odbiorem wrazen wzroko-
wych, dzialajg stymulujaco dzieki stalemu pobudzaniu ciekawosci, zainteresowania
i uwagi, w znacznym stopniu wplywaja tez na ksztaltowanie osobowosci, poniewaz
umozliwiaja przekazywanie informacji o stanach emocjonalnych (Csanyi, 1994).
Do tej wiedzy odwoluja si¢ autorzy podstawy programowej, gdy pisza o ksztalceniu
kompetencji rozpoznawania emocji oraz nazywania ich u siebie i innych.

Ten ostatni watek jest niezwykle wazny, bodzce dzwigkowe bowiem, dzieki temu,
ze angazuja sluchacza ucznia emocjonalnie, prowadza do przezywania przez nie-
go tresci. Wladystaw Zaczynski dowodzi, ze ,,przezywanie” jest jedng z najbardziej
skutecznych metod dydaktycznych, poniewaz prowadzi do tego rodzaju aktywno-
$ci, ktora rozwija umiejetno$¢ krytycznego myslenia i stawiania czola problemom
(Zaczynski, 1990: 60-61). Co wiecej, przezywanie pozwala uczniom na radzenie
sobie z rozwigzywaniem konfliktéw - jako ze buduje samoswiadomo$é emocji,
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rodzi empati¢ — a w efekcie poprawia wyniki w nauce. Dlaczego? Bo, jak podkreslaja
Carol A. Roach i Nancy J. Wyatt, ,,Gdy stuchasz, twdj mozg cigzko pracuje, aktyw-
nie rekonstruujac to, co méwi moéwca, i nadajac temu forme pewnych elementéw,
obarczonych znaczeniem w kategoriach twojego wtasnego doswiadczenia” (Roach,
Watt, 2012: 221).

Niezwykle przekonujaco o stuchaniu jako kluczowej kompetencji w edukacji
szkolnej pisze Ewa Kochanowska. Opierajac si¢ na szeregu badan i wypowiedzi pol-
skich oraz zagranicznych autoréw, dowodzi, ze bez stuchania nie ma mozliwosci
ksztaltowania pelnej osobowosci, za dzwiekiem bowiem kryje sie doswiadczenie.
Czlowiek, stuchajac, odbiera nie tylko elementy komunikatu, lecz takze sygnaly nie-
werbalne wynikajgce z tonu, intonacji, tembru glosu, wreszcie calej gamy odgtosow,
ktdre tworzg spdjny przekaz dotyczacy danej osoby. Stuchanie uczy odrézniania tego,
co wazne, od tego, co nieistotne, jest zatem kluczowa kompetencja, o jaka zdaja sie
zabiega¢ autorzy podstawy programowej piszacy o zdolnosci rozrézniania informa-
cji, krytycznego ich odbioru oraz komunikowania si¢ z uwaznos$cig na innych roz-
mowcow. Aby rozwija¢ kompetencje stuchania, trzeba, jak dodaje Marta U. Chyb,
tworzy¢ warunki sprzyjajace aktywnemu stuchaniu, wsrod ktérych autorka wymie-
nia relacyjno$¢ (Chyb, 2023: 62-64). Trudno zatem nie zgodzic¢ si¢ z Bogustawem
Sliwerskim, ktéry konstatowat, ze ,,sedno edukacji polega na dostarczaniu uczniom
okazji do jak najczestszego prowadzenia dialogéw z samym sobg oraz innymi oso-
bami” (Sliwerski, 2005: 8). Zeby jednak 6w element dialogu mégt zaistnieé, potrzeb-
ne jest stuchanie drugiego, a wczesniej jeszcze umiejetno$¢ stuchania per se.

Czy do takiego stuchania przygotowuje wspolczesna szkola? Zapewne ma racje
autorka wspomnianego artykutu, gdy pisze:

W ramach edukacji polonistycznej czynnos¢ stuchania odnosi si¢ do naste-
pujacych obiektow:
« wypowiedzi nauczyciela, innych oséb z otoczenia, w réznych sytuacjach
zyciowych, wymagajacych komunikacji i wzajemnego zrozumienia;
o lektur i innych tekstéw czytanych przez nauczyciela, uczniéw i inne osoby;
» wypowiedzi 0sOb podczas uroczystosci, koncertow, przedstawien, $wiat
narodowych i innych zdarzen kulturalnych;
o tekstow interpretowanych artystycznie (Kochanowska, 2019: 14).

Sprowadzone do instrukeji i polecen stuchanie, obliczone na postuszenstwo,
wykonywanie zadan, rozmija si¢ z istota stuchania. Tyle o jednej, komunikacyjnej
stronie ucha.

Druga strona tego zagadnienia to niemal calkowite wykluczenie stuchania jako
dos$wiadczania literatury i zwiazanego z tym ksztalcenia literackiego. Na etapie
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edukacji wczesnoszkolnej w ramach edukacji polonistycznej mozna jeszcze odna-
lez¢ $lady szeroko rozumianego dzwigku w propozycjach podejmowanych zadan.
Poza dyrektywami kierowanymi w strong ucznia, od ktérego oczekuje si¢ stuchania
polecen i wykonywania instrukcji zgodnie z nimi, pojawiaja sie dwie formy dzwie-
kowej obecnosci literatury: czytanie na glos zaréwno przez nauczyciela, jak i przez
uczniéw oraz gtosowa (w rozumieniu: artystyczna) interpretacja tekstu literackiego.
Temu ostatniemu zadaniu czesto towarzyszy element muzyczny, ktéry podkresla sil-
nie emocjonalny zwigzek wypowiedzi glosowej z podmiotem moéwigcym i odbiorca.
W przeprowadzonym wiele lat temu eksperymencie Ewa Zwolinska wykazala, ze
tekst w formie muzycznej, czy to w formie piosenki, czy tez melorecytowany lub
deklamowany przy akompaniamencie, silniej oddzialuje emocjonalnie niz tekst
w formie wiersza, a juz na pewno silniej niz forma pisana tekstu (Zwolinska, 1997,
1999). Glosne odtwarzanie tekstu literackiego ma jeszcze jeden niepodwazalny
walor — uzmyslawia odbiorcy, jak wazng role w budowaniu wypowiedzi literackiej
odgrywa rytm. To dzigki dzwickowym ekwiwalentom tekstu mozna nauczy¢ si¢
wychwytywania i tworzenia struktur dzwigkowych, szczegdlnie tych odpowie-
dzialnych za rytm. Dotyczy to tak samo utworéw muzycznych i tekstoéw literackich.
Podobnie glosowa interpretacja tekstu ksztattuje umiejetnos¢ wiernego odtwarza-
nia kolejnosci dzwiekéw w danym wyrazie, stow w zdaniu, zdan w dluzszej wypo-
wiedzi (Polewczyk, 2012), co sprzyja samodzielnemu konstruowaniu wypowiedzi
rytmiczne;.

Trudno przeceni¢ role rytmu w samym ksztalceniu literackim, ale tez w ogodle
w rozwoju i wychowaniu dziecka. Zwraca na to uwage Alicja Ungeheuer-Golab,
ktora w swojej koncepcji wychowania przez sztuke podkresla konieczno$¢ wiacza-
nia rytmu w proces poznawczy i wychowawczy. Rytm jawi si¢ jako element soma-
tyczny, silnie polaczony z ruchem ciala, z ekspresjg i kinetykg zarazem. Przede
wszystkim pozostaje silnie zwigzany z doswiadczeniem - ciala i w ciele. Wystar-
czy przyjrze¢ si¢ dzieciom, ktére w naturalny niemal sposéb swobodnie korzystaja
z rytmu i tgcza go z liniami melodycznymi. ,Rytm jako zjawisko pierwotne zostaje
tu wlaczony w dzieciecg aktywnos¢ kinetyczng i zespolony z jezykiem, ktéry w for-
mach wierszowanych ma wlasng melodie i rytm” (Ungeheuer-Golgb, 2016b: 114).
Ponownie zatem wraca kwestia emocjonalnosci i ekspresji dzwieckowego wykonania
oraz towarzyszacego mu rytmu jako doswiadczenia silnie zintegrowanego z proce-
sem poznawczym oraz komunikacyjnym. Wystarczy postucha¢ hiphopowej nawij-
ki, by przekonac¢ si¢ o tym, jak buduje si¢ wspoélnota porozumienia mi¢dzy rape-
rem a stuchaczami oparta na rytmie wlasnie. Rytm jest jezykiem - i to jezykiem
wyrazajacym sie w dzwigku. Czy nie do tego wlasnie rytmu odwoluja sie wszystkie
poetyki rozrézniajace jambiczno$¢ czy trocheiczno$é stopy akcentowej? Zwrdcenie
sie ku rytmizacji i uczynienie z niej jednej z gtéwnych zmiennych warunkujacych
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rozumienie przekazu pozwala na zbudowanie wiezi miedzy tekstem a cialem, mie-
dzy rytmem wypowiedzi a rytmem serca (Walczak-Delanois, 2024). W podobnym
duchu wypowiada si¢ choreogratka Wiesna Mond-Kozlowska, ktéra pisze: ,cialo
jest glosem, artykulacja samogloskowa [...] przenosi i pokazuje stany ciata” (Mond-
-Koztowska, 2011: 9).

Na etapie przedszkolnym czy wczesnoszkolnym przytoczone rozpoznania doty-
czace dzwieku i rytmu to oczywisto§¢. Wykonania dzwigkowe stfowno-muzyczne
pelnig wazne zadania edukacyjne, o czym nie trzeba nikogo przekonywacé — poczaw-
szy od nosnika znaczen, przez ekspresj¢, wyrazanie emocji, budowanie wspolnoto-
wosci, na aktywnosci ruchowej konczac (Ungeheuer-Gotab, 2016a: 129-130). Na
kolejnym etapie ksztalcenia, w szkole podstawowej to zjawisko niemal nieobecne
(nie méwigc juz o szkotach ponadpodstawowych). Autorzy podstawy programowej
dla IT etapu edukacyjnego wydaja sie sprowadzaé ksztalcenie literackie do lektury
(cichej), ewentualnie do gto$nego odtworzenia z pamieci fragmentu tekstu (patrz
punkt 7 podstawy programowej: ,interpretuje glosowo wybrane teksty” — Insty-
tut Badan Edukacyjnych - Panstwowy Instytut Badawczy, 2026: 45). I nawet jesli
pojawia si¢ tu element dzwigkowy, to jest on zZrédlowo przejawem pismiennosci
tekstu. Tak pomyslane ksztalcenie, o czym byla juz mowa, nie pozwala na wymia-
ne do$wiadczen, wspolne konstruowanie wiedzy. Koncentruje si¢ na bazie danych,
a nie na doswiadczeniu i osobistym przezyciu (Kochanowska, 2018).

Trzeci komponent sprawnosci stuchania w podstawie programowej polaczo-
ny zostal z watkiem medialnym. W obszarze odbioru pojawia sie zapis dotyczacy
ksztalcenia umiejetnosci odczytania tekstow nalezacych do réznych sztuk, w tym
do sfery audialnej. Za ta enigmatyczng wzmiankg kryje si¢ najprawdopodobniej
wskazanie na stuchowiska i podcasty lub inne formy dzwi¢kowej prezentacji tekstu
literackiego. Z pewnoscig warto doceni¢ sam fakt zwrdcenia przez autoréw uwa-
gi na ten popularny dzisiaj obieg literatury. Intencje przywotywania tych wilasnie
form wydaja sie jasne - chodzi o przygotowanie ucznia do funkcjonowania w $wie-
cie faczacym tradycyjne i nowoczesne formy komunikacji. Sposéb audialnego
doswiadczania kazdej z tych form jest jednak odmienny. Stuchowisko czy audio-
book (ksigzka do stuchania, ksigzka dzwiekowa, ksigzka dla ucha, ksigzka méwio-
na, ksigzka audio) to nagranie dzwickowe zawierajace albo tekst (oryginalny lub
zaadaptowany z tekstu literackiego) zaprezentowany w formie dialogowej z uzyciem
narzedzi radiowych, albo tekst publikacji ksiazkowej odczytany przez lektora (akto-
ra, zawodowego lektora, autora, syntezator mowy). Niemniej w obu przypadkach
chodzi o dzwickowe odtworzenie tekstu wczeéniej przygotowanego w formie pisa-
nej (napisanego, zaadaptowanego na potrzeby nagrania). Odbiorca ma zatem do
czynienia z dzwigkowa reprezentacja tekstu pisanego. I oczywiscie ma to swoje zale-
ty. Magdalena Osowicka-Kondratowicz pisze:
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Stuchanie stuchowisk i ksiazek dzwigkowych wzbogaca stownictwo, ksztaltuje
jezyk, zainteresowania, zmusza do myslenia, pobudza wyobrazni¢, powoduje
przezywanie stuchanych tres¢, rozwija kompetencje kulturowa dzigki zwiek-
szaniu wiedzy o $wiecie. Wszystko to jest istotne réwniez w procesie rozwoju
jezykowego. W wypadku stuchowisk i audiobookéw odbiorca otrzymuje dodat-
kowo jeszcze przezycie zupelnie innego rodzaju [...]. Tekst ,,uwolniony od dzia-
tania calego $rodowiska wizualnego staje przed stuchaczem jako samodziel-
ny kompleks dzwigku, barwy i tresci” (Osowicka-Kondratowicz, 2018: 145)*,

W stuchowiskach zaréwno glos, jak i efekty akustyczne, w tym warstwa odglosow,
odgrywaja ogromna role edukacyjng, wiaza bowiem przekaz z emocjami. Stawa
Bardijewska uwaza, ze odbidr dzwigkowy w sposob szczegdlny zwigksza sile prze-
zy¢ i ich niuansowos¢. Co wiecej, ograniczenie odbioru tylko do ucha prowadzi do
wtdrnej wizualizacji (Bardijewska, 2005: 118-120). Operowanie glosem uczy eks-
presji tresci emocjonalnych oraz percepcji stanéw wewnetrznych, a takze uwraz-
liwia na niesione glosem subtelne niuanse komunikacji (Osowicka-Kondratowicz,
2018: 147). Warstwa odglosow za$ wprowadza kontekst sytuacyjny, uczy wniosko-
wania na podstawie przekazu dzwigkowego. W stuchowiskach gesty foniczne takie
jak westchnienia, pomruki, §miech majg znaczenie semantyczne i uczg czytania kul-
turowego, ksztaltujacego rozumienie otaczajgcego $wiata.

Nieco inaczej ma si¢ rzecz z podcastami. Ich forma nie jest juz pierwotnie pisana.
Wypowiedzig rzadzi zywiol mowy oraz narracja budowana z wykorzystaniem $rod-
kéw werbalnych. Glos jednak to nie wszystko. Nie wystarczy czysty, wyrazny glos,
brak zaklocen w postaci poglosu i szuméw tta. Na materiat dzwiekowy podcastu
skladaja sie stale elementy muzyczne obecne na poczatku i koncu odcinka, pod-
ktad muzyczny towarzyszacy gltosowi oraz efekty dzwiekowe podkreslajace wazne
momenty, przej$cia miedzy sekcjami oraz te elementy dodajace dynamiki. Towarzy-
szacy podcastowi sound design to wykorzystywanie gestow fonicznych, takich jak
dzwigk otwierania drzwi czy gwar kawiarni, jako elementu narracyjnego. W pod-
ca$cie akcent zostaje przesuniety z tekstu na jego wykonanie - performance, ktéry
skupia si¢ na sile dzwigku. Mozna by zaryzykowa¢ twierdzenie, ze sila podcastu
tkwi w jego retorycznym charakterze. Z pewnoscia to jedna z form uczniowskich
wypowiedzi, ktéra pozwala uksztaltowac potrzebe kreatywnosci i tworczo rozwingé
kompetencje narracyjne, do tego jednak potrzebne sg zadania poprzedzajace, zwig-
zane z muzycznoscig czy dzwiekowoscia.

4 Cytat wewnetrzny pochodzi z artykutlu Albina Huszczynskiego z 1937 roku; fragment podawa-
ny jest za praca Elzbiety Pleszkun-Olejniczakowej Stowa, glosy, diwigki w stuchowiskach radiowych,
zamieszczong w drugim tomie publikacji zbiorowej Jezyk w komunikacji z 2001 roku.
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Wazna wydaje si¢ sugestia uwzglednienia konkretnych rozwiazan w podrecz-
nikach szkolnych. Nowoczesny, multimedialny ksztalt dzisiejszych podrecznikow
umozliwia oferowanie korzystajacym z nich uczniom dostgpu do materiatéw audio-
wizualnych i audialnych w postaci cyfrowej, do wytworéw dzwiekowych. Warto
wprowadzac je na lekcje jezyka polskiego jako kontekst wypowiedzi literackiej czy
elementéw komunikacyjnych, lecz takze jako material analityczny stuzgcy ksztalto-
waniu umiejetnosci myslenia racjonalnego — nie tylko intuicyjnego. Chodzi wszak
o zwracanie uwagi na dzwigkowe walory glosu (ton, intonacj¢, tembr, brzmienie),
ktdre znaczaco wplywaja na interpretacje przekazu. W ten sposob zostanie zrealizo-
wany jeden z celéw podstawy dotyczacy aktywnego stuchania. Wprowadzanie mate-
rialu dzwigkowego jako elementu interpretacyjnego pozwala réwniez na ksztalto-
wanie kreatywnosci. Jesli uczenn ma skutecznie poruszaé si¢ w $wiecie przekazdw
medialnych, powinien by¢ z nimi zapoznany: z ich struktura, jezykiem, obiegiem,
tym wszystkim, co mozna by nazwa¢ antropologia medium. Zaznajomienie ucznia
z tymi elementami pozwoli mu na dziatanie - stworzenie stuchowiska lub podcastu,
o ktérych wspomina sie w podstawie programowej. Jest zatem zasadne wprowadza-
nie do podrecznika zadan umozliwiajacych realizacje wskazanych w podstawie celow.

Omowione formy medialnej narracji dzwigkowej — stuchowisko i podcast — otwie-
rajg jeszcze inne pole dyskursu, ktore nalezaloby rozwingé¢ za koncepcja akustemo-
logiczng Stevena Felda (2015). Ta praktyka poznawcza Iaczy kategorie¢ epistemo-
logiczng z doswiadczeniem audialnym. Sytuujac stuchanie w centrum doswiadcze-
nia poznawczego, Feld zwraca uwage na relacyjny charakter dzwigku. Relacyjno$é
ta dotyczy zaréwno samego podmiotu stuchajacego, jak i zrodta dzwieku oraz sro-
dowiska, w jakim dzwigk si¢ rozlega. Dzwiek staje si¢ zatem komentarzem spolecz-
nym, pozwala zdefiniowac¢ nie tylko tres¢ przekazu, lecz takze jego kontekst, miedzy
innymi czas i miejsce przekazu. Druga przestanka plynaca z akustemologii dotyczy
emocji. Stuchanie jest zawsze poznawaniem w dziataniu. Poznaje si¢ przez dzwiek,
ale rowniez w dzwieku, poprzez glebokie zespolenie z nim, wszak ucho przyjmuje
w siebie to, co naplywa z zewnatrz. Tym samym stuchanie jest zawsze zarazem
angazujace i emocjonalne. Takie spojrzenie na kwestie stuchania otwiera jeszcze
jedna, zupelnie nieobecng w praktyce szkolnej, dzwigkowa przestrzen interpretacyj-
ng. Chodzi o nastuchiwanie dzwigkéw zanurzonych w narracje literacka. Dzwigki
wydawane przez czlowieka, ale takze przez otaczajace go Srodowisko, warunki zycia,
dzwigki wytwarzane spotecznie zwigzane z kulturg czy cywilizacja nie tylko moga
sie sta¢ wazng informacja o $wiecie przedstawionym?®, ale przede wszystkim ksztal-
tujg wyobrazni¢ soniczna.

5 Propozycje dzwiekowej lektury tekstow Marii Konopnickiej, Bolestawa Prusa oraz Wladystawa
Reymonta mozna znalez¢ w publikacji Magdaleny Krzyzanowskiej (2023).
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Mozna sobie wyobrazi¢, ze z uwzglednieniem przestrzeni dzwigkowej czyta si¢
przywolang wczesniej ballade Adama Mickiewicza. Taki sposob lektury pozwala
wyobraza¢ sobie ustabilizowany pejzaz dzwigkowy dziwietnastowiecznej niewiel-
kiej mie$ciny niepokojony dziwng wizja doswiadczang przez dziewczyne, ale takze
cisze, ktora towarzyszy ttumowi modlacemu si¢ za Karusi¢. Na tym tle wybrzmiewa
autorytarny krzyk starca oraz skromna, z pewnoscig cichsza, odpowiedz narratora.
Troska o audialno$¢ ballady polegalaby zatem na budowaniu pejzazu akustyczne-
go czy - jak pisze Tomasz Misiak (2009) — audiosfery malego miasteczka zyjacego
w rytmie swoich dzwiekow, w ktdrym nieoczekiwane stowa i krzyki dziewczyny sta-
ja sie ekscesem burzacym audialny porzadek. Oto karcacy i oceniajacy glos starca
probuje przywota¢ gawiedz do porzadku, ale uporzagdkowana symfonia dzwickow
ulegla juz rozstrojeniu, co potwierdzone jest przez narratora, ktéry méwi cicho,
cho¢ pewnym glosem. Zaproponowana analiza soniczna pozwala doj$¢ do wnios-
kéw podobnych do tych, ktdre zwykle pojawiaja si¢ w tradycyjnej interpretacji tej
sztandarowej ballady, dotyczacych poczatkéw romantyzmu czy opozycji racjonali-
zmu i irracjonalizmu.

W tym samym kluczu moga by¢ proponowane muzyczne adaptacje tekstow
literackich lub muzyczne formy literackie, w ktérych wzmacniane s3 dzwickowe
elementy interpretacyjne, te za$ rozwijaja wrazliwos¢ stuchowg odbiorcéw (Hejmej,
2012: 60-61). Warto zauwazy¢, ze w podstawie programowej ksztalcenia w zakresie
jezyka polskiego nie pojawia si¢ odniesienie do muzycznych form literatury - pio-
senki literackiej, poezji $piewanej, piosenki bardowskiej czy aktorskiej. By¢ moze ten
element ksztalcenia zostaje calkowicie pozostawiony edukacji muzycznej w szkole.
Nie tylko o kompetencje muzyczne czy zdolnosci wokalne tu jednak chodzi, ale
o kilka dodatkowych umiejetnosci, takich jak interpretacja intermedialna czy czyta-
nie kontekstowe, wreszcie o przygotowanie uczniéw do udziatu w zyciu kulturalnym.
Badania jednoznacznie pokazuja, ze teksty literackie, ubierane w forme muzyczna,
s3 przez uczniow o wiele latwiej zapamietywane. Ponadto piosenki silniej oddzia-
tuja emocjonalnie, pobudzajac aktywny odbidr tekstu literackiego. Wszak aktywne
stuchanie nie odbywa sie wylacznie w umysle, ale angazuje cate cialo (Zwolinska,
2014: 19). W efekcie wigze sie z przezyciem glebszym, niemal somatycznym. Wresz-
cie, jak dowodzi Daniel Kahneman (2012: 30), przyswajanie muzyKki z tekstem - czyli
odbieranie tekstu literackiego w postaci piosenki — wymaga zwigkszenia nakladu
intelektualnego, zaangazowania réznych sfer mézgu, a jednocze$nie zintensyfiko-
wania wysitku. Myslenie towarzyszace takiemu odbiorowi nie jest tylko intuicyjne,
a wiec szybkie; musi by¢ tez naznaczone celowoscig i porzagdkowaniem, na przykltad
w czynno$ciach poréwnywania tekstu z melodig i ukladem brzmieniowym albo
odszukiwania podobienstw z tym, co juz wybrzmialo w przeszlosci, a teraz ujawnia
sie jako material bazowy. Podstawa programowa, nie uczac stuchania, pozostawia
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ucznia na poziomie stuchu intuicyjnego — szybkiego, bez angazowania glebokich
struktur myslenia, a co za tym idzie — bezwysitkowego dla mdzgu.

W edukacji audialnej warto upomnie¢ si¢ o obecno$¢ piosenki. I to z kilku
powodow. Po pierwsze, wprowadzenie piosenki do programu nauczania pozwala
na zblizenie tresci nauczania do perspektywy ucznia. W kontekscie ksztalcenia lite-
rackiego daje mozliwo$¢ wyrwania literatury z getta tego, co klasyczne i kanoniczne,
a tym samym czesto dla uczniéw nieczytelne czy wrecz niestrawne. Nie ulega watp-
liwosci, ze jesli tekst ma przemawia¢ do wspdlczesnego pokolenia, to trzeba zrobi¢
wszystko, by stal sie on zrozumialy, a muzyka jest jednym z doskonatych ttumaczy,
bo siega do niewerbalnego wyrazania i odwoluje si¢ do ponadczasowego rozumie-
nia sfery emocjonalnej. W ramach ksztalcenia jezykowego i kompetencji komu-
nikacyjnych piosenka pozwala lepiej rozumie¢ konstrukcje jezykowe i sprawniej
postugiwac sie nimi w komunikacji. Ponadto otwiera teksty literackie na interpre-
tacje. Muzyczne konteksty uruchamiaja dodatkowe skojarzenia czy nagromadzone
konteksty kulturowe, ktdre czynig tekst zrodlem cytatéw i odniesien. Tym samym
utwor literacki staje sie zywy. Wiersz sprzed dwustu lat nagle wydaje sie czytelna
opowiescig o problemach, z ktérymi zmaga sie wspolczesny czlowiek. Jest i trzecia
korzys¢ z piosenki na lekcjach jezyka polskiego. Dzwigkowa warstwa tekstu, ukryta
pod maska liter, uwydatnia ukryta w utworze melodyjno$¢, rytmiczno$é. To, co nie-
jednokrotnie z mozotem prébujemy oddac za pomoca wykreséw i linii z zestroja-
mi rytmicznymi, da si¢ przedstawi¢ poprzez upiosenkowienie tekstu. Mozna zatem
mowic¢ o dwdch, a nawet trzech typach piosenek: 1) o muzycznych interpretacjach
podrecznikowych tekstow literackich; 2) o piosenkach bedgcych autorskimi pro-
dukcjami, ktore staja sie punktem odniesienia czytania literatury (kontekstem);
3) o piosenkach literackich, ktére w sposéb autorski prezentujg jakis temat literacki
(uksztaltowany wyraznie w sposob wlasciwy rozwigzaniom poetyckim) za pomoca
artystycznego opracowania muzycznego. Dodac warto jeszcze czwarty typ piosenek,
tych, ktdre stanowia material zrodtowy refleksji jezykoznawczej i ¢wiczen z zakresu
praktyki komunikacyjnej, cho¢ akurat piosenki tego typu z powodzeniem mozna
wpisa¢ w zakres drugiego typu.

Pobiezna analiza koncepcji ksztalcenia zawartej w nowej podstawie programo-
wej jednoznacznie uzmyslawia nam, ze ksztalcenie to ma si¢ dokonywac ,,bez ucha”
Uczniowie majg naby¢ kompetencje pozwalajace na skuteczne komunikowanie si¢
w mowie, ale powinni to zrobi¢ bez stuchania. Maja by¢ przygotowani do aktywne-
go i $wiadomego uczestnictwa w zyciu kulturalnym, ale wyklucza si¢ z tego kregu to,
co muzyczne czy w ogole dzwigkowe. Co prawda wérod tekstow kultury wymienia
sie muzyke czy teksty audialne, w relacji do zadan, jakie stawiane sg przed ucz-
niem, przestrzen ta wydaje si¢ jednak jedynie ttem innych celéw. W podstawie zde-
cydowanie dominuje okulocentryzm. I wida¢ to nie tylko w licznej reprezentacji
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tekstow kultury spod znaku filmu, komiksu, sztuk plastycznych czy form cyfrowych,
ale przede wszystkim w samej konstrukeji celow, wsrdd ktorych dominuje myslenie
piS$mienne — czy to na poziomie komunikacji, czy $wiadomosci jezykowej, tworze-
nia wypowiedzi, odbioru tekstéw itd.

Brak odpowiednich zapiséw w podstawie programowej nie oznacza jednak
braku mozliwosci wprowadzenia kultury stuchania do szkolnej praktyki. Warto
o pominieciu ksztalcenia dzwigkowego w podstawie moéwi¢, aby w koncu czy
to w programach nauczania, czy w podrecznikach szkolnych znalazly sie odniesie-
nia do kultury stuchania (Chyb, 2015). W programach nauczania powinny zosta¢
uwzglednione zapisy dotyczace kompetencji stuchania zwigzanych ze skutecz-
nym komunikowaniem, z rozumieniem tekstu, ksztaltowaniem nawykéw czytel-
niczych czy wreszcie sprawczosci poprzez dziatanie tworcze (Chyb, 2017). Warto
odnotowaé, o czym byla juz mowa, ze stuchanie sprzyja przed wszystkim osiag-
nieciu ostatniego z wymienionych w podstawie programowej celéw — budowaniu
tozsamosci wspdlnotowej. Mozna by si¢ pokusi¢ o poszerzenie pola edukacyjnego
o praktyki etnograficzne zwigzane z naukg nastuchiwania. Ciekawe byloby powia-
zanie kompetencji dotyczacych komunikacji, pozyskiwania informacji, selektyw-
nego ich odbierania, parafrazowania czy opowiadania z badaniami terenowymi,
podczas ktérych tworzy si¢ spisy zaslyszanych dzwiekow, na ich podstawie kon-
struuje si¢ opis, obraz $wiata, tworzy mape (Michalska, 2024). Stuzyloby to uwraz-
liwieniu ucznidw na role dzwiekéw w $rodowisku i ich znaczenie w ksztaltowa-
niu relacji miedzyludzkich oraz pomiedzy czltowiekiem a otoczeniem, w ktérym
czlowiek zyje.

Jak zauwazyl Marshall McLuhan w stynnym eseju Zrozumiec media, czlowiekowi
stuchu $wiat jawi sie jako polaczona sie¢ znaczen, plemienna, bliska, a co za tym
idzie - emocjonalna (McLuhan, 2001). Wynika to z samej istoty stowa mdéwione-
go, ktore jest silniej nacechowane emocjonalnie niz stowo pisane. Ze wzgledu na
bliski — to znaczy cielesny i rozchodzacy si¢ w waskim kregu - charakter stowa
moéwionego nadaje mu sie¢ status ontologiczny. Stowo mdwione jest bliskie dziata-
niu — w przeciwienstwie do pisma, ktore jest martwe, nie wymaga reakcji odbior-
cy - dlatego kultura oparta na styszeniu buduje wyobrazenie o $wiecie magicz-
nym, rytualnym. W takim $wiecie ,,stowo staje si¢ cialem”, natomiast w $wiecie
wywiedzionym z pisma wszystko jest podzielone na czesci, indywidualistyczne,
logiczne i wyspecjalizowane. Warto wykorzysta¢ w szkolnej edukacji polonistycz-
nej to rozpoznanie kanadyjskiego apologety mediéw i zwrodci¢ uwage na mozli-
wos¢ ksztaltowania wigzi miedzy wspdlczesnymi mieszkancami ,globalnej wio-
ski” wlasnie poprzez wzmacnianie kompetencji stuchania - siebie nawzajem oraz
otaczajacego $wiata.
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