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Centaury Andrieja Bietego

KeHTtaBpbl AHapesa benoro
Ab6cTpakT

Amnppeit Bernblif, Kak 1 6O/MBIIMHCTBO PYCCKUX
CUMBOJIACTOB, II€PEHMMaJ U TPaHCIOHMUPO-
BaJl B CBOE TBOPYECTBO MUPUUECKMUX IIep-
COHaXKell M CIOKeThI, B OCOOEHHOCTHU, POFOM
U3 aHTUYHOCTU. KeHTaBpHl BefyT CBOIO pO-
TOCIIOBHYIO 13 TpedecKolt MuQOoIornu u yaue
BCETO M300pa’kaloTcs B BUJe TMOPUHBIX CY-
mecTB (HOMYTIONeii-IONy)XKMBOTHBIX). B BoC-
npuAaTun bemoro oM CTaHOBATCA CUMBOIOM
I BOJICTBEHHOJ IPUPOABI YelOBEKa, CTpajia-
Hlle KOTOPOTO IPOMCTEKAeT U3 OIHOBPEMEH-
HOJ NPUHAJIEXHOCTY [IBYM MUPaM: JIIOJei
7 KMBOTHBIX, MaT€PUI 1 YYBCTB, IyXa U HU3-
MeHHBIX BiIedeHNi. KeHTaBpel — 3TO AnA TO-
9Ta OpaTbsd, C KOTOPBIMYU OH YYBCTBYET Op-
TaHMYECKYIO CBA3b U KOTOPBIX OH HAIpPacHO
npusbiBaeT. B nmpoussenenusax bemoro o6pas
3TUX MUQDOIOTUYECKUX CYIIECTB CIYKUT 9JIe-
MEHTOM XY/IO)KeCTBEHHOI UTPBI C YMTATE/IeM
(depe3 aHANOIMIO C «UIPAMM KEHTaBpPOB»),
6marofapsi KOTOPOJL CTAHOBUTCS BO3MOXKHBIM
ysACHeHNUe OTHOLIEHM 109Ta K Mudy 06 aTux
CyllecTBaX, K OKpYy)Kalouleil IeiiCTBUTENTbHO-
CTH, ¥ B KOHIle KOHIIOB — K caMoMmy cebe.
Cam xe Mud pacKpsiBaeT CBOIT prmocodckmii,
IICUXOIOTUYECKUIT M TePMEHEBTUYECKMIA II0-

Andrei Bely’s Centaurs
Abstract

Andrei Bely, like most Russian symbolists,
absorbed and transposed mythical characters
and stories into his work, especially those
born in the ancient times. Centaurs derive
their origins from Greek mythology and are
most often presented as hybrid creatures (half
man, half animal). In Bely’s view, they become
a symbol of the dual nature of man who strug-
gles with suffering resulting from the simulta-
neous belonging to two worlds: humans and
animals, matter and senses, spirituality and
dark urges. In Bely’s works, the image of these
mythical animals serves as an element of an
artistic game with the recipient (by analogy
to the “games of centaurs”), in the course of
which it becomes possible to read the art-
ist’s attitude to the myth about these animals,
to the surrounding reality, and finally - to
oneself. The myth itself reveals its philosophi-
cal, psychological and hermeneutical potential.
That is why in Bely’s works the presence of
centaurs has a multidimensional character,
built on the interpenetration of the tame and
the alien, tempered and wild, real and cosmic.
All this determines the transgressive quality
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reHyuan. Ilosromy mpucyrcrBue keHtaBpo  of the myth of centaurs in the work of the
y Benoro mmeer MHOroypoBHeBbIiI XapakTep, Russian symbolist.

KOTOPBII 3VKJETCS Ha B3aUMOIPOHMKHOBE-
HUM TPUBBIYHOTO M YY>KOTO, IPUPYIEHHOTO
M [MKOTO, PeajibHOr0 M KOCMMYecKoro. Bce
3TO OIpefeNsieT TPAHCTPECCHBHOE KadecTBO
Mmuda 0 KeHTaBpax B TBOPYECTBE PYCCKOTO
CMMBOJINCTA.

Keywords: Andrei Bely, centaurs, myth, artis-
tic game, transgression

Kmrouesblie cnosa: Anjpeit benblit, kKeHTaBpHI,
Mud, Xy[0XKeCTBEHHAs Urpa, TPAHCTPeCccus

Andriej Biely, jak wigkszos¢ symbolistow rosyjskich, przyswajal i transpono-
wal do swojej twdrczosci postaci oraz opowiesci mityczne, zwlaszcza te, ktdre
narodzity si¢ w Starozytnosci. Jednak to autor Symfonii 6611 mepBbIM cpepu
PYCCKMX CUMBONCTOB, KTO 3aroBOpMI O ObITMM B Mude Kak o Haubonee
adexeamnom cebe camomy cocrossuuu Mpicnn”. Eksperymenty literackie, od
jakich Biely nie stronil, utrzymane w duchu prymitywizmu, a inspirowa-
ne mitami, basniami i podaniami, zaowocowaly obecnoscia gnomow, fau-
néw, olbrzymoéw i karléow, centauréw nie wylaczajac. Te ostatnie, uznawa-
ne za stworzenia demoniczne, wywodza swdj rodowdd z mitologii greckiej
i przedstawiane sg jako stworzenia hybrydalne. Gérng czes¢ ich ciala stanowi
meski tors, dolna za$ reprezentuje konia. Spotykamy je we wczesnej twdrczo-
$ci Bietego®, naznaczonej wpltywami idealéw romantycznych, filozoficznymi
przemysleniami Friedricha Nietzschego oraz konceptem sztuki syntetycznej
Richarda Wagnera. Symbolistyczna repetycja mitéw byla w zamysle autora
Zlota w lazurze sposobem na powrét do pierwotnego zrédla ludzkiego istnie-
nia, zdeterminowanego, od momentu utraty rajskiej szczesliwosci, przez walke
jednostki z destrukcyjnym losem. Mity stanowily takze objawienie prawidlo-
wosci, ktdrej tak brakowalo twércom rosyjskim z przetomu XIX i XX wieku,
a ktora implikowata zycie cztowieka od prapoczatkéw. Moéwi ona o tym, ze
$wiat materialny stanowi dostrzegalng zmystowo posta¢ §wiata duchowego, co
rodzi w symbolistach tesknote za Wiecznoscia, bytem absolutnym, w ktérym
zniesione zostaje rozdarcie czlowieka pomigdzy skrajnymi warto$ciami dobra

" A. Bensut: O Cogpuu-Ilpemyopocmu. ,Hosbtit xypuan” 1993. Ku. 190-191, s. 420.

> W liryce Bielego mozna wyrézni¢ trzy podstawowe okresy (1901-1904 z tomem Ztoto
w lazurze; 1905-1909 z tomami Popiét i Urna; 1910-1922 z tomami Krélewna i rycerze, Wiersze
o0 Rosji, poematami Chrystus Zmartwychwstal, Pierwsze spotkanie). Na osobna uwage zaslugu-
ja cztery Symfonie (Pétnocna, Dramatyczna, Powrdt, Kubek Zamieci), publikowane w latach
1900-1905. Wigcej na temat wczesnej tworczosci Bielego zob. A.B. JIapoB: Amdpeii Benoviii
6 1900-¢ 20001: 3 u3Hb U TUMepamypras desmenviocmo. Mocksa 1995; IDEM: Mugomesopuecmeso
»apeornasmos”. W: Mugp. @onvinop. Tumepamypa. Red. B.I. BA3AHOB. Jlennnrpap 1978, s. 137-
170; 3. YOpbEBA: Teopumbtii kocmoc y Andpes Benozo. Cankr-Iletep6ypr 2000.
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i zta. Mity staja sie zatem czyms$ na ksztalt wehikutu, przenoszacego tworcow
do irrealnego $wiata, wybawieniem od doczesnosci i wazna inspiracja dla ich
wyobrazni artystycznej. Pewna odmiennos¢ Bielego polega na tym, ze ucieka
on od rzeczywistosci w fantastyczne $wiaty mitologii, w ktérych dostrzega
wszak nie tyle piekno, ile brzydote i groze. W tej pogoni za pierwotnym
sensem istnienia, poeta pozwala przemoéwi¢ postaciom fantastycznym jako
nosicielom sil mitycznych, ktérych czlowiek wspdlczesny w sobie nie rozpo-
znaje i nie pojmuje, a bez oswojenia ktdrych uzyskanie stanu harmonii jest
niemozliwe. Stad tez istoty laczace w sobie cechy ludzkie i zwierzece sym-
bolizujg dlan podwojng zwierzgco-duchowa nature cztowieka, objawiajaca sie
w planie emocjonalnym poczuciem wewnetrznej niezbornosci.

Pamigtajac o predylekcji Bielego do operowania paradoksami, laczenia
mistycznych wzlotéw z groteskowa trywialnoscig, epatowania profetyzmem
i bufonadg mozna wskaza¢ kategorie gry jako kluczowg dla jego artystycz-
nego procesu literackiego’. Tego typu ,szarzowanie” Bielego pozwala mu na
syntetyzowanie symboliki duchowej wzniostosci z obrazami ,nizin” $wiado-
mosci i ludzkiej egzystencji, na prowadzenie dyskursu miedzy sacrum i profa-
num, logosem i nieSwiadomoscig. Przykladow tego typu korelacji dostarczaja
nam Symfonie (Cum¢ponus (2-1, opamamuueckas), 1902; Cesepras cum@porus
(I-, eepouueckas), 1904; Boszspam, 1905; Ky6ox memeneii, 1908) oraz tom po-
etycki Ztoto w lazurze (3onomo 6 nasypu, 1904), a zwlaszcza pochodzacy zen
cykl Obrazy (O6pasv)). Waznym znakiem w tym okresie formowania si¢ dia-
lektyki jako idée fixe artystycznej osobowosci Bielego staje sie obraz zwierzat
mitycznych na czele z centaurami. Jest to spostrzezenie istotne, jesli zauwazymy,
ze motyw centaurdw, ktory pojawil sie¢ w poczatkowym okresie tworczosci,
nigdy wiecej juz nie powrdci. Nalezy go zatem wigzaé, w sensie ideowym i se-
mantycznym, z fascynacja poety epoka zdrz, symbolizujacych rychle i wycze-
kiwane w napigciu przeobrazenie rzeczywistosci, a co za tym idzie — ludzkosci,
jej duchowe odrodzenie, ktére miato dokonaé sie¢ w wymiarze mistycznym®.

’ Biety pisal do Aleksandra Bloka w roku 1903: ,,Ponb 0podusozo, aHapXucTa, LeKaeHTa,
IryTa MHe ocmaHa cBblie. C MOKOPHOCTBIO IpMHUMal0 ee” — Aznexcanop brnox u Anopeti Benovtii.
ITepenucka. Red. B.H. Opnos. MockBa 1940, s. 37. Gra sama w sobie ma charakter mityczny,
gdyz wykazuje koherencje z rytem pierwotnym. Jak stwierdza Gerardus van der Leeuw: ,Kazda
[...] zabawa i gra zwigzana regulami jest rytem, postepowaniem, opanowywaniem” (cyt. za:
Z. KaZMIERCZAK: Friedrich Nietzsche jako odnowiciel umystowosci pierwotnej. Analiza w kon-
tekscie fenomenologii religii Gerardusa van der Leeuwa. Krakéw 2000, s. 94) i pelni w kulturach
pierwotnych role rytualna.

* O epoce ,,z6rz” sam Biely pisal we Wspomnieniach o Bloku tymi oto stowy: ,,[list MHOrMX
CTU/Ib HOBOTO BeKa pasUTEeNIbHO OTIMYAJICA OT BeKa OTIIeAIlero; Tak: B 1898 u B 1899 romax
MPUCIYMINBAIICh K IepeMeHe BeTPOB IICHXMYecKoil arMocdepsl; o 1898 myn ceBepHbIN BeTep
[IOfi CepeHbKUM HeOOM. [...]; B 1898 ropy — momy MHOI BeTep; MOYYBCTBOBAIN CTOIKHOBEHbE
BETPOB: CEBEPHOIO I IOJKHOIO; M IIpM CMEUIEHbE BETPOB 06pa303am/[c1> TyMaHbI: TYMaHbI

cosHaHus. B 1900-1901 ropax ounctuiach arMocdepa; moj I0XKHBIM TacKaoIuM HebOM Hayana
XX BeKa yBUJeNN MBI BCE TIPeMETHI MHBIMIA; [...]. A. B/IOK, BCIOMMHASA Te TOfjbl BIOCTICACTBIUA
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Obraz zorzy koresponduje w planie symbolicznym z marzeniem Wtadimira
Sotowjowa o Sofii-Madro$ci Bozej’, oczekujacego zstgpienia na ziemie tego
wcielenia Wiecznej Kobiecosci, a ktéremu ulegt w okresie mtodzienczym takze
Biety. Zbior Ztoto w lazurze wypada odczyta¢ w tym kontekscie jako zwierciadlo
z jednej strony zauroczenia kobieca hipostaza boskosci, z drugiej — pierwsze-
go duchowego dramatu Bielego, jego rozczarowania mistycznymi rojeniami,
LyTparsl 30pv 901 ropa™, jak okreslit 6w czas sam poeta. Pojawienie sie zwierze-
co-ludzkich postaci u wczesnego Bielego wynika takze z inspiracji niemieckimi
basniami, muzycznymi kompozycjami Edvarda Griega, jak tez modng wéwczas
sztuka Arnolda Bocklina i Franza von Stucka. Z twdrczoscig tych ostatnich
malarzy poeta rosyjski mial moznos¢ zaznajomic¢ si¢ podczas wystawy dziet
artystow europejskich w Moskwie w 1900 roku. Z kolei Iwan Koniewskoj
oglosil drukiem esej Malarstwo Bocklina (OKusonuce bexnuna, 1897-1898), in-
terpretujac centaury z pldcien szwajcarskiego malarza jako symbole pierwotnej
energii zyciowej. Takze obecne w dwczesnej sztuce rosyjskiej postaci satyrow,
pot koztow, pét ludzi (np. rzezby Nikolaja Andriejewa Spigcy faun (Cnaujuil
Dasn, 1906); Siergieja Konienkowa Satyr (Camup, 1906)), podobnie jak u Bietego
stanowia emblematy popedéw plciowych, mrocznej strony duszy, zywiotowosci
natury ludzkiej i zwierzece;j.

Zwierzecos¢ lirycznych protagonistow Bietego, wyrazajaca si¢ expressis ver-
bis jako element hybrydy odsyla w swym uwiklaniu symbolicznym do wielu
kontekstow kulturowych, wpisujac si¢ w polifoniczny charakter obrazowania,
tak swoisty dla autora Popiofu. Poeta, wprowadzajac do $wiata wyobrazonego
zwierzgta mityczne, uruchamia wiele ich znaczen, modyfikuje je i nadbudo-
wuje, grajac nimi na trzech poziomach jednoczesnie: filozoficznym, grote-
skowo-ironicznym i psychoanalitycznym. Ow wielostrunny, jak powiedziatby
Biely’, dyskurs staje sie sposobem na przerzucenie pomostu pomiedzy $wiatem

crpoukoit ‘Ul - sopm, 30pu, 30pK, OXapaKTepU30Bal HACTPOEHIE, OXBATHUBIIEe HAC; 30PN,
B3sATble B IUIOCKOCTY NUTEPATYPHBIX TedeHMil (KOTOpble TONbKO IPOEKILMM IPOCTPaHCTBA
CO3HAHMA), OBUIM 30pAMM CHMBONU3MA, B3OLIEAIIMMM IIOC/IE CyMepeK JeKaleHTCKMUX IyTell,
KOHYAWIMX HOYb meccumuama’ — A. Bemblit: Cobpanue couunenuii. Bocnomunanus o Broke.
Mocksa 1995. Dostgpne w internecie: http://az.lib.ru/b/belyj_a/text_1923_vosp_o_bloke.shtml
[data dostepu: 13.09.2019].

* O Sofii-Madrosci Bozej zob. B.C. Conosbes: Copust. Hauano ecenenckozo yuenus. ,,Jloroc.
Dunocodcko-nmuTepaTypHblii )KypHan 1992, nr 2, s. 171-198; 1993, nr 4, s. 274-296; A.®. JIOCEB:
Dunocogpcko-noamuueckuii cumson Cogpuu y Bn. Conosvesa. W: IDEM: Cmpacmo k duanexmuxe.
Mocksa 1990, s. 203-256. Z. BRzozowWSsKA: Sofia upersonifikowana mgdro$¢ Boza. Dzieje wy-
obrazen w kregu kultury bizantynisko-stowianiskiej. £6dz 2015; M. RzeczyckA: Fenomen Sofii -
Wiecznej Kobiecosci w prozie powiesciowej symbolistow rosyjskich (Andrieja Bielego, Fiodora
Sotoguba i Walerija Briusowa). Gdansk 2002.

¢ Zob. Andpeii Benviil. IIpobnemvr meopuecmea. Cmamou, 0CHOMUHAHUS, NYOAUKAUUU.
Red. Cr. JIECHEBCKUII, A. Muxan1oB. Mocka 1988, s. 724.

7 Okregleniem tym Biely postugiwal sie w pozytywnym sensie wielokrotnie, podkreglajac
jego znaczenie nierzadko poprzez ironiczny kontekst. Zob. np.: ,,3naxombiit ITorosckoro cobupan
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archaicznych wyobrazen i $wiatem wspolczesnym, pomiedzy transcendencja
i materialnoscig bytu ludzkiego. Przede wszystkim jednak stanowi prébe zro-
zumienia, a nastepnie przeobrazenia rzeczywisto$ci wraz z osaczonym przez
nig czlowiekiem.

Gra filozoficzna

Codzienno$¢ odbieral Biely jako meczaca, bezplodna koniecznosé, w ktorg
czlowiek zostaje bezwolnie uwiklany w chwili narodzin i z ktdrej moze sie
wyzwoli¢ jedynie poprzez pamieé o pierwotnych zwigzkach z Wiecznoscia,
z kosmicznym poczatkiem rodu ludzkiego, jego mitycznymi korzeniami.
Poczucie zniewolenia przez §wiat materii rodzilo w poecie, inspirowana filo-
zofig Nietzschego, potrzebe przerwania zamknietego, prowadzacego do obfe-
du kregu wiecznego powrotu, a w rezultacie — wypadniecia z orbity czasu
i tym samym zjednoczenia z Wiecznoscig, ktdérej znakiem symbolicznym
uczynil Biely obraz zérz. Znamienne, ze 6w ulubiony temat wczesnej twor-
czosci rosyjskiego symbolisty pojawia si¢ w parze z mitycznymi postaciami
centauréw, stanowiac jego osobliwe pendant. Centaury wpisane w symbolike
z0rz i Nietzscheanski koncept wiecznego stawania si¢ zyskuja status szyfru,
w ktérym pobrzmiewa echo absolutu, sytuujac si¢ zarazem na pograniczu
tego, co kosmiczne i tego, co ludzkie, same bedac przy tym Jednym. Dlatego
tez w ujeciu Bielego centaury sag istotami na poly realnymi (wszak skladaja
sie z ciala (materii), a $cislej z dwoch odmiennych cial, zespolonych w jedno),
na poly fantastycznymi (rezyduja w innym, niz ziemski $wiat, wywodza swdj
rodowo6d z mitéw) i reprezentuja to, co nieosiggalne i nieprzekazywalne. Sg
zatem zagadka i nosicielami Tajemnicy:

Hap pedkoll KeHTaBp IIOTyCOHHBIII IIOET.
MeyTare/bHBIM B30POM KOTO-TO 30BET.

Ha tape urpaet. VI cTpyHbI 3BEHAT.

B 6e3yMHBIX I71asax GyATO MCKPbI TOPST.

B MopuimHax yesma NpuTamniach rposa.

Ha 6rmemHBIX 1leKax 3acTbIBaeT CiIesa.
Bpanu - Touno Beunoctb. Bce TO ke Bmamu.
Tymanbl cuneroT. Jleca sanernm.

y cebs muTepaTypHble Be4ePHUKIL, Ie ObIBAI BeCh YMCTBEHHBII I[BETHUK IOAMUIMBAIOIIUX [...].
Bce 910 ObU1Y JIIOAM BBICIIEN MHOTOCTPYHHOI Ky/IbTypbl” — A. BENBIN: Bmopas, Opamamuueckas
cumponus. Mocksa 1917, s. 200-201. W roku 1903 Biely stwierdzil, Ze sztuka winna by¢ zawsze
»wielostrunna” ,,To/bKoO Te MMEIOT IPAaBO HA OZHOCTPYHHOCT b, KOTOPBIE 3HAIOT, YTO TAKOE
MHOTOCTPYHHOCTD — Aznekcandp bnox u Andpeii Benuwii. Ilepenucka..., s. 33.
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YcHeT ¥ IPOCHETCSI HOPBIB 6YpeBOIi,
U KTO-TO 3abjiemieT, 6e3M0OHHO-HEMOIL .

W tenu cryctunuce... VI TeHu mpommn. ..
bnecnyno xpoBaBoe nmaMsa BAANN...

Co cBeTOYEM KTO-TO Ha CJIe3bl Oexar,
KOIIBITAMU 3€MJII0 CBIPYIO B3PbIBaJl
JlykaBo mogmurusai. Bsopom 6necHyn

U IJIMHHBIE PYKU KO MHE IPOTAHYI [...]
Bechb fieHb cTaphlil B 30710Te COMHIIA UTpal,
3eJ/leHble BETBU PYyKOJl pasjBuUTall,

a HOYbIO TYMAaHHOJ MPOCTUICA CO MHOM

u ¢ aKesIOM KpacHBIM YIIe B MUP MHOIL’.

Zwierzeco-ludzka konstrukcja tych stworzen opisuje w sensie symbolicznym
istote ludzkiego cierpienia, ktére wynika z do$wiadczenia tragicznosci bytu.
Sytuacja czlowieka okazuje si¢ bowiem by¢ absurdalna tak, jak absurdalne, na
pierwszy rzut oka, wydaja si¢ centaury ,sklejone” z nieprzystawalnych elemen-
tow. Centaury zyja w mitycznej krainie, do ktdrej czlowiek nie ma dostepu, gdyz
zatracil wiez ze swym arche, prapoczatkiem. Przezywa jednak wielos¢ Jednego
w rotujagcym ruchu kota Zycia, bedac, jak chcial Nietzsche, ,mostem rozpie-
tym nad absurdem™”. Zwigzane ze Wszech$wiatem poprzez swoja zwierzeco$¢
centaury stanowig dla Bielego wcielenie ,,harmonijnych zwigzkéw absurdu”, sa
konsolidacja sil, ,ktore wszedzie i zawsze wyrazajg zwielokrotnianie si¢ owego
Jednego, niepodzielnego, wcigz ze soba tozsamego i wcigz od siebie samego
odmiennego™'. Czlowiek moze zatem, paradoksalnie, pozazdroéci¢ centaurom
jednosci, bycia Jednym w dwoch postaciach jednoczesnie, gdyz jednostce dane
doswiadczac jest nie jednosci, lecz tragicznej niezbornodci. Centaury sa dla
poety bra¢mi, z ktérymi czuje si¢ organicznie zwigzany, i ktérych nadaremnie
przyzywa (,O rme TBI, KEHTaBp, MOI VICYE3HYBIINNI 6par - / ¢ TO6OII, MUIIb
¢ To6o10 s BcTperuthes papl... / Hampacen mpusbiB ogmuanoit aymm: / Bens
Thl He MPUJENIb U3 cocHoBoll raymm”?), lecz na tym ich funkcja symboliczna
bynajmniej si¢ nie wyczerpuje. Wszak zdolno$¢ syntetyzowania odmiennosci
podpowiada Bietemu, ze obecnos¢ centauréw, potencjalne spotkanie z nimi be-
dzie aktem uobecnienia si¢ transcendencji w zyciu. Tragizm tej sytuacji polega

® A. Benput: Ilechv kenmaspa. Dostepne w internecie: https:/silveragepoetry.blogspot.
com/2014/11/blog-post_987.html [data dostepu: 12.09.2019].

° IpEm: Kenmasp. Dostepne w internecie: https://silveragepoetry.blogspot.com/2014/11/
blog-post_336.html [data dostepu: 12.09.2019].

" E. Pacr: Zwigzki i znaczenia. Eseje wybrane. Wybral, przel. i wstepem opatrzyl
S. KasprzysiAK. Warszawa 1980, s. 326.

"' Ibidem.

"> A. Bensiit: Kenmasp...
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na tym, ze uwidziawszy centaura na granicy nocy i dnia (moment porannej
zorzy) podmiot liryczny nie zaznaje szczes$cia, a wrecz przeciwnie — $miech
oddalajacego sie centaura brzmi dlan jak szyderstwo nad ludzkimi pragnieniami
(,,5I caacThs He MOT T103a6BITh CBOETO: / BCE C/IBIIIA PACKATUCTBIN XOXOT ero”").
Biely doznaje w tym krétkim zetknieciu sie z centaurem-idealem absolutnej
transcendencji, nawet jesli to tylko uluda, atoli réwnie szybko zostaje wchloniety
w swej wielosci przez negacje transcendencji. Nie sposdb przeto obali¢ prawidta
wiecznego powrotu, a spotkanie z centaurem staje si¢ dla poety lekcja tylez bo-
lesng, co tragiczna: wieczne poszukiwanie nieprzynoszace trwalych rezultatow
nie ma konca. Marzenie cztowieka o jednosci rozbija si¢ o chichot centaura.
W istotach pot zwierzecych, poél ludzkich przycigga Bietego ich jednos¢,
ktérg przeklada przy pomocy jezyka symboli na harmonig psychofizyczng jako
ideal komplementarnej natury czlowieka. W ten sposob zbliza si¢ do umysto-
wosci pierwotnej, ktéra nosi, jak potwierdzaja to badania, cechy umystowosci
totalnej', jednoczacej umyst i cialo, zewnetrzno$¢ i wewnetrznos¢ czlowie-
ka. Wida¢ to chociazby w traktowaniu przez symboliste rosyjskiego centau-
réw jako wcielenia nieokietznanej biologicznosci, w czym mozna dopatrzec si¢
odnowienia pierwotnego rozumienia czlowieka jako jednodci. W pierwszym
spotkaniu z centaurami Biefego, toczacymi walki, w ktérych ceng jest zycie
(Bitwa Centauréw /bumea Kenmaspos, 1902/) lub tez oddajacych si¢ zabawnym
swawolom (Zabawy Centauréw [Mepor Kenmaspos, 1903/) biologizm, stano-
wigcy immanentny skfadnik ich natury moze wyda¢ sie dziki i bezsensowny.
To jednak pozdr, gra, pod powierzchnig ktérej skrywa sie glebszy sens. Jego
jadro stanowi obrzedowo$¢ dionizyjska, jaka reprezentuja w swoich dziataniach
centaury z wizji Bielego. Wyrazajaca si¢ poprzez walke i zabawe mitycznos¢
rytualu dionizyjskiego staje si¢ osrodkiem zjednoczenia czlowieka na powrdt
z archaiczng biologicznoscia, a w ten sposob takze z Wiecznoscig. Jest to moz-
liwe dzieki instynktowi swoistemu dla natury zwierzat, ktéra czlowiek wypart
do nieswiadomosci. Gra jako dzialanie ozywia ten pierwotny zywiol, przydajac
czlowiekowi zwierzecej, czyli naturalnej, prawdziwej i odwiecznej mocy. Nie
bez powodu Nietzsche konstatowal, ze ,w wybuchach namietnosci, jak réw-
niez w majaczeniach sennych i oblednych [...] czlowiek odkrywa pradzieje
wlasne i calej ludzko$ci: mianowicie zwierzecos¢ z jej dzikimi grymasami””.
Wprowadzajac obraz centauréw, Biely odnawia zatem mentalno$¢ pierwotna,
odkrywajac zarazem element biologiczny reprezentowany we zwierzecosci jako
niezbedny dla odzyskania harmonijnej pelni. Inaczej méwiac: by czlowieczen-
stwo si¢ wypelnilo, konieczne jest przyswojenie sobie wlasnej zwierzecosci
i polaczenie jej popedowej sity z aspektem duchowym. W ten sposéb to, co

" Ibidem.

" Pojecie umystowosci totalnej wprowadzam za Zbigniewem KaZmierczakiem (IDEM:
Friedrich Nietzsche jako odnowiciel...).

> Ibidem, s. 188.
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zwierzgce staje sie niezbednym elementem gry w zyciu czlowieka, warunkiem
jego szczesliwosci.

Gra groteskowa

Uzmyslowiwszy sobie tragizm polozenia czlowieka na pograniczu, nie
tyle dobra i zlta, ile bytu i Wiecznosci, Biely, pozostajac wiernym tak bli-
skiej mu poetyce gry, poddaje obraz centauréw podwoéjnemu wyswietle-
niu, pozwalajagc im niejako przejrze¢ sie w krzywym zwierciadle groteski'.
Jest to konsekwencja ucieczki symbolisty rosyjskiego do $wiata ,prymity-
wow”, po to, by cofnaé si¢ do tego stopnia rozwoju czlowieka, na ktérym
»miedzy mitycznym podiozem duszy a zmyslowymi przejawami zycia istnial
jeszcze bezpodredni kontakt, krétka droga, ktéra w miare rozwoju cywilizacji
coraz bardziej wydluzala si¢, co musialo w koncu doprowadzi¢ do catkowite-
go zerwania”’. Dlatego centaury nie przystaja do wspolczesnoéci, wygladaja
karykaturalnie, ich dwojaka natura wydaje si¢ szkaradna w ucywilizowanym
$wiecie. Jednak to wlasnie centaury, groteskowo przez poete zarysowane, nie-
kiedy wrecz poprzez owa groteskowos¢ zinfantylizowane (,Illyrnimso Tpy6sT
MOJIOfible KEHTABPbl HaJl 3BOHKO / MIyMAIMM / pydbeM. // BckoumBIIM OffMH
Ha JIPyroro, / KOIBITaMM CTMCHYBIUM CIUHY, / KycaloT ApYyT APYIa, 3apkas.
/ CorpeTble kxapoM Telia 30/I0TOTO, / IpyTue INANAT Ha KapTUHY, / a TPeTbU
BA/ISAIOTCs, HOTM 3appaB’’) sa nosicielami prymitywnych, acz odwiecznych
i prawdziwych wartosci. Te mityczne stworzenia jawiag si¢ Bielemu w swej hy-
brydalnej brzydocie dowodem na to, ze bez zwrotu do natury niemozliwe jest
przerzucenie pomostu ku duchowym poczatkom ludzkosci.

Zaprzegniecie groteski o ironicznych rysach do artystycznego obrazowania
stanowi u Bietego rezultat niezgody na rzeczywisto$¢ taka, jaka ona jest. Paradoks
tego dzialania polega jednak na tym, Ze eskapizm tak naprawde nie jest mozliwy.
W takim wypadku pozostaje twércy przeksztalcenie zaréwno rzeczywistosci, jak
i mitycznych przybyszy w zart”. Wida¢ to szczeg6lnie wyraznie w Symfoniach,

' Groteske symbolistow rosyjskich poddatam analizie w ksiazce Syndrom budy jarmarcznej,
czyli symbolizm rosyjski w kregu arlekinady (A. Blok i A. Biely), Wroctaw 2002. O mozliwych
ujeciach groteski literackiej zob. VI. CMMPHOB: O epomecke u pOOCMBEHHBIX eMy KAMELOPUSX.
W: Cemuomuka cmpaxa. C6. crareir. Red. H. Bykc, @. Kont. Mocksa 2005, s. 204-221.

7 H.H. HOFSTATTER: Symbolizm. Przel. S. BauT. Warszawa 1987, s. 56.

® A. Benbit: Mepwor xenmaspos. Dostepne w internecie: https://silveragepoetry.blogspot.
com/2014/11/blog-post_114.html [data dostepu: 12.09.2019].

¥ Groteska chadza czesto u Bietego w parze z satyra. Szerzej na ten temat zob. O.A. Knunr:
Anopeti Benouii camupux. ,,YdeH. 3an. Kasan. yn-ra. Cep. I'ymanut. Haykn” 2012, nr 2. Dostepne
w internecie: https://cyberleninka.ru/article/n/andrey-belyy-satirik [data dostepu: 12.09.2019].


https://silveragepoetry.blogspot.com/2014/11/blog-post_114.html
https://silveragepoetry.blogspot.com/2014/11/blog-post_114.html
https://cyberleninka.ru/article/n/andrey-belyy-satirik
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w ktérych obraz centaura zostaje przez Bielego poddany procesowi transfor-
macji semantycznej. Jesli w pierwszej symfonii natrafiamy na dzikiego, nieco
dziwacznego, ale wzbudzajacego sympati¢ centaura o romantycznej aparycji,
to w drugiej zostaje nam przedstawiony z nieskrywang juz ironia: ,Kenrasp,
HONYYMBLINIL TIpaBa TPpakAaHCTBa co BpeMeH bexmuua ™. Za to w trzeciej
symfonii centaury zasiedlaja rzeczywisto$¢, pojawiajac sie jako karykatury sta-
rych profesoréw, ,,monuparonux HefoOpPy0 OPEHHYIO 3eMJII0 ¥ B 9TOM 3€MHOM
CYLIECTBOBAHUM KaK Obl BOCKPEIIAUINX CBOM MUPOIOTMYeCKUe TPooGpassr”,
Mitologiczna posta¢ centaura zostaje zatem wpisana przez tworce we wspolcze-
sng mu codzienno$¢, co stanowi zabieg o$mieszajacy nie tyle same centaury,
ile wlasnie rzeczywisto$¢, ktora Biely postrzega jako zlowieszcza i komiczna
zarazem. Proces podwojnej hybrydyzacji, polegajacy na przeniesieniu centauréw
w $wiat realny i detali codziennosci w $wiat mityczny stuzy poecie do zaak-
centowania ulomnosci nie mitu, a wspolczesnosci. Jak stwierdza bowiem we
wspomnieniach Biely: ,,®aBHbl, keHTaBpbI Ipouas QayHa Il pOMaHTUYECKO
pecTaBpalyy KpacoK ¥ JIMHUI CIOXKETHBIX XYL0XXeCTBEHHOTO IPUMUTKBA |...]
‘KenraBp’, ‘daBH’ mas Hac ObUIM B Te TOABI He KaKMMU-HUOYAD ‘CTUXUITHBIMM
myxamu’, a ciocobamm Boctpusitus . Groteska umozliwia poecie zbudowanie
obrazu $wiata wyalienowanego, dla opisu ktérego zwykle uzywane pojecia wy-
daja si¢ nieadekwatne. Jest to §wiat obcy, nieprzyjazny, pochlaniajacy w swojej
chaotycznosci wszystkich i wszystko. I nie mam tu bynajmniej na mysli znie-
ksztalcenia powierzchniowego, jakiego w karykaturach starych profesoréw Biety
si¢ dopuszcza, lecz deformacje podazajaca w glab, ku podstawom ludzkiego
postrzegania rzeczywistosci. Widok zdeformowanych, kanciastych sylwetek pot
ludzi, pdt koni tylez $mieszy wspdlczesnego czltowieka, co trwozy. Biely sytu-
uje centaury na granicy komizmu i absurdu, zachowujac przy tym doskonalg
réwnowage, bez ktorej, jak przestrzega Lee Byron Jennings, nie sposdb uzyskac
najsilniejszy efekt groteskowy”. Dlatego mozna je odebra¢ jako groteskowy
ornament, laczacy w jedng calo$¢ monstrualnos¢, brzydote oraz niezwykle,
pochodzace z réznych s§wiatéw elementy, a wigc jako element gry artystyczne;j.
Mlode centaury z wizji symbolisty rosyjskiego wzbudzaja $miech, gdy niezdar-
nie przewracaja sie i zadzierajg kopyta do gory w trakcie zabawy, napawaja za$
lekiem i niepokojem, gdy obserwujemy ich §miertelnie powazne potyczki. Mamy
zatem tu do czynienia z semantycznym i zarazem psychicznym oddziatywaniem
skrajnych cech, co wyklucza przypadkowos¢ postaci hybrydalnych w poetyckim
$wiecie Bielego. Nader waznym czynnikiem, pelnigcym tutaj funkcje spoiwa

* A. Benbii: Bmopas, opamamuueckas cum@onus.. ., s. 147.

' T.JO. XMENbHULKASL: JTumepamyptoe poxdenue Anopes Benoeo. Dostepne w internecie:
https://www.ruthenia.ru/document/535194.html [data dostepu: 24.07.2019].

> A. Bembii: Hauano sexa. Mocksa-Jlenunrpag 1933, s. 11, 206.

» L.B. JennNiNGs: Termin ,groteska”. Przel. M.B. FEDEwWICZ. ,Pamietnik Literacki” 1979,
t. LXX, z. 4, s. 301.
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jest efekt zaskoczenia, jaki udaje si¢ tworcy uzyska¢ w akcie wprowadzenia do
$wiata realnego mitycznych hybryd. Podtug stow Katarzyny Galysz zaskoczenie

rodzi si¢ tylko wtedy, gdy jesteSmy zmuszeni uwzgledni¢ jaki$ element rze-
czywisto$ci, cho¢ do tej pory nie bralismy go pod uwage, przekonani o jego
nierealno$ci. Zaskoczenie moze budzi¢ tylko takie monstrum, ktére sprawia
wrazenie, jak gdyby istnialo w $§wiecie naturalnym. Musi zatem zostaé uka-
zane z jak najdalej posunietym realizmem, jako konkretny, namacalny obiekt
przyrodniczy, podlegajacy prawom fizycznym®™.

Materialnej wrecz namacalnoéci centaurom Bielego odméwi¢ nie mozna,
wzmacnia ja dodatkowo ich symbolistyczna proweniencja semantyczna. Poeta
rosyjski wykracza tym samym poza konwencje obrazowania groteskowego,
w mys$l ktorej symbol i alegoria wykluczajg groteske®. U Bielego realizm mitu
faczy sie z treSciami abstrakcyjnymi, co decyduje o niezwyklej wyrazistosci
postaci centaurdw, ich (nad)realnej wartosci.

Zwierzgco-ludzkie stworzenia stajg sie zatem waznym aktywatorem przezy-
wania $wiata przez poete, bedac same nosicielami pamigci o coincidentia oppo-
sitorum — mitycznym pierwowzorze. Biely zdaje sie w tym aspekcie podziela¢
zdanie neoplatonikéw na czele z Plotynem, ktorzy zagadnieniu zjednoczenia
przeciwienstw przydawali charakter soteriologiczny, twierdzac, ze zniesienie
opozycji mozliwe jest jedynie w akcie zjednoczenia z Absolutem. Jak zauwaza
we wstepie do Ennead Plotyna Adam Krokiewicz:

transcendentny w stosunku do normalnej jazni i $wiadomosci ludzkiej, jest
jednak 6w Absolut w jaki$ tajemniczy sposob dostepny dla cztowieka, i ta
tajemnica pasjonowala Plotyna. Jego wszystkie rozprawy stuza do jej filozo-
ficznego wyjasnienia i do przygotowania ekstazy™.

Biely, podzielajac te pasje, czyni krok naprzod, taczac mistyczng tesknote za
kontaktem z Wiecznoscia z groteskowo zdeformowang postacig centaura, po-
strzeganego jako syzygiczny reprezentant jednosci w wielosci. Nic przeto dziw-
nego w tym, ze obcujac z centaurami rosyjskiego symbolisty ,,czujemy sie [jak
pisal Théophile Gautier - I.M.] przeniesieni w $wiat niebywaly, niemozliwy,

a jednak prawdziwy”?.

** K. Gaxysz: O pojeciu groteski. ,,Sztuka i filozofia” 1997, nr 14, s. 118.

» Twierdzi tak Wolfgang Kayser. Zob. IDEM: Préba okreslenia istoty groteskowosci. Przet.
R. HANDKE. ,,Pamietnik Literacki” 1979, t. LXX, z. 4, s. 271-280.

* A. Krokiewicz: Wstep. W: PLoTYN: Enneady. Krakéw 1959, s. XLVI.

” Th. GAUTIER: Podréz do Hiszpanii. Przet. ]. Guzge. Warszawa 1975, s. 97.
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Gra psychoanalityczna

W przekonaniu Leonida Dolgopotowa:

HepBbIM B PYCCKOII IMUTEpaType, eCIyM He CIOBECHOM MCKYCCTBe BooOIie,
Benblit yBupjen deoBeKa HaXOASILIMMCS Ha TPAHU ABYX Cdep CYLeCTBOBA-
HIVSL — MUPA SMIIMPUYECKOTO, BELIECTBEHHO 0CsA3aeMOT0 1 MUPA ,,AYXOBHOTO”
(roBOpsA YC/IOBHO), KOCMMYECKOTO, OTYACTV MM(OIOTNIECKOTO, MPANCTOPU-
YeCKOTO, BO BCAKOM CIydae MBICAMMOIO JIMIIb B KaTETOPMATbHBIX aCIIEeKTaX.
Bor 3T0 HaxoXXfeHMe HA TpaHM ObITa U OBITUS, SMIVPUKY IIOBCELHEBHOIO
CYILIeCTBOBAHUS 1 ,KOCMIYECKUX CKBO3HSKOB , 3a[yBAOIINX 13 HE0OO3pu-
MBIX IpefienoB BcemeHHOI [...], M OTKpbIBaeT B 4YellOBeKe TaKiue KadecTBa
U CBOJICTBA HATYPBI, TaKM€ 3aBUCUMOCTH, KaKye B JIOOBIX [PYTUX YCIOBUAX
OTKPBITHI GbITD He MOIN Obr*®.

Takim odkryciem byla dla Bielego ta sfera duszy, ktérej rozumem objaé
nie sposéb, czyli nieswiadomos$¢. Poeta uznaje ja za pomost pomiedzy ,ja”
a Wiecznoscia. Zstepujac w rewiry nieswiadomosci, spotyka istoty fantastyczne:

KenraBp 6opopmarsiit,
MoxHarblit

U TOTIBIN

Ha CTpaxke

y neca crout”.

Hap peykoii KeHTaBp IONTYCOHHBIN IIOET.
MeyTaTe/bHBIM B30POM KOT'O-TO 30BET.

Ha tape urpaet. VI cTpyHbBI 3B€HAT.

B 6e3yMHBIX I71asax GyATO MCKPbI TOPST.

B MopuimHax yena npuTamiach rposa.

Ha 6rmemHBIX 1IjeKax 3acTbIBAaeT CiIe3a.
Bpanu - Touno Beunoctb. Bce TO ke Bmamu.
Tymanbr cuneroT. Jleca sanernmn.

YcHeT U HPOCHETCs HOPBIB OYpeBoii,

I KTO-TO 3a0jemieT, 6e3[0HHO-HEMOIL

[...]

Hap peukoll KeHTaBp BO3MYILEHHbIN 30BET.
YCTaBIIyI0 3eM/II0 KOIIBITAMU OberT.

Ox BbITAHYN 1weto. OH nupy pasou.

OH pykn B 6e3yMCTBe CBOEM 3aJIOMIIL

W xpukK ero — fuKoe p>kaHbe KOHS.

* Anopeii Benviil. IIpo6nemvr meopuecmaa..., s. 51.
* A. BEnbin: Mepuvi kenmaspos. ..
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W B30p ero — 6e3[jHa TOCKM ¥ OTHS.
B BonHax Haberamomyx MaueT pyKoi
JBOVIHUK, ONIPOKMHYTBINl BHU3 ronoBoir’.

Centaury odgrywaja w tej podrozy w glab siebie, w poszukiwaniu wewnetrznej
Tajemnicy, role psychopompodw, ktére w mitach wystepuja pod postaciami zwie-
rzat i pelnia role posrednikow pomiedzy krélestwem $wiadomosci i nieswiado-
mosci. Za dewize ich misji mozna uznac¢ stowa Carla G. Junga, ktéry pisal, ze

wszystko, co istnieje. Ma swoje przeciwienstwo, byto na poczatku jednoscia
i bedzie nig znowu na koncu. Swiadomo$¢ moze istnie¢ dzieki cigglemu
uzmystawianiu sobie nie§wiadomosci, podobnie jak wszystko, co zyje musi
przej$é przez wiele $mierci’'.

Same bedac przeto pelnig, centaury staja sie idealnymi przewodnikami Bietego
w dazeniu do stanu psychicznej integracji, utozsamianej przezen z doskonato-
$cig. Kierowany pragnieniem uzyskania jazni, symbolista rosyjski wyprojekto-
wuje w swojej tworczosci obrazy centaurdw, wstepujac w ten sposdb na droge
indywiduacji®.

Jednak, jesli osiggniecie jazni jest aktem koncowym tego procesu i danym,
jak twierdzi szwajcarski psychoanalityk, zaledwie nielicznym™®, to jeden z nie-
zbednych etapow posrednich stanowi spotkanie z Cieniem jako rezydentem
nie§wiadomosdci. Woéwczas to centaury porzucajg pozytywna role psychopom-
poéw i staja sie archetypowym objawieniem mrocznego aspektu nie§wiadomosci.
Walke centaurdw, zobrazowang w jednej z wizji poetyckich Bielego, mozna
odczyta¢ jako symboliczng ewokacje starcia logosu i sit popedowych, ducha
i materii, $wiadomosci i nieSwiadomosci. W akcie walki wyraza si¢ takze da-
zenie do integracji Cienia, bez ktdrej powodzenie procesu indywiduacji nie jest
mozliwe. Znamienne, ze w mysl psychologii jungowskiej Cien wykazuje dwojaka
proweniencje¢: moze reprezentowa¢ Cien zbiorowy i woéwczas pomieszcza w so-
bie instynkty lub Cien osobisty, zawierajacy te czesci osobowosci, ktore zostaly
wyparte lub odszczepione®. Biely, utozsamiajgc si¢ z centaurami, integruje sie
z obiema postaciami Cienia jednoczesnie. Inaczej mowigc: Cien podlega w ob-

* A. Benbit: Iechv kenmaspa...

*' C.G. JuNG: O naturze kobiety. Przel. M. STARsKIL. Poznan 1992, s. 29.

* Proces indywiduacji stuzy realizacji duchowej pelni. Szerzej zob. ZW. DupEk: Podstawy
psychologii Junga. Od psychologii glebi do psychologii integralnej. Warszawa 2006, s. 117-150.

* Zob. A. MORENO: Jung, bogowie i czlowiek wspélczesny. Przel. S. Lawick. Warszawa 1973,
s. 74.

** O Jungowskim ujeciu Cienia pisze Jolande Jacobi: Psychologia C.G. Junga. Wprowadzenie
do caloksztattu tworczosci z przedmowg C.G. Junga, dziewigcioma kolorowymi, dziesigcioma
jednokolorowymi ilustracjami oraz dziewigtnastoma schematami. Przel. G. i G. GLODEK. Poznan
2014, s. 148-154.
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razach poetyckich procesowi projekcji i jest rzutowany na centaury wiasnie.
Procesowi owemu Biely zdaje si¢ wyznacza¢ jasny cel: odtworzy¢ jednos¢ pier-
wotng, rozumiang jako byt niezréznicowany, ktéry pochlania wszelkie formy™.
Réznorodnos¢ dzialan, w jakie wikla centaury rosyjski twoérca, wskazuje na
wielorako$¢ polaryzacji przezen doswiadczanych, bedacych rezultatem rozbicia
pierwotnej jednosci. Relacje miedzy przeciwienstwami, jak obrazuje to Biely na
przykladzie powaznych i zabawnych gier centauréw, zyja wlasnym zyciem, tzn.
wzajemnie sie zwalczaja, facza ze sobg lub tez wspolistniejg ze soba na zasadzie
paradoksu. Przeto gra jako konwencja, ktorej istota polega na reaktywacji mitu
i zwigzanych z nim symboli, rytéw oraz technik kontemplacji wskazuje na
niezadowolenie Bielego z sytuacji, w jakiej zyje. Jest to stan podwdjnie dycho-
tomiczny, odczuwalny z jednej strony jako symetryczna polaryzacja psychiki,
z drugiej za$ jako utrata zwigzku ze zwierzecg pierwotnoscia.

Hybrydalna struktura centauréw daje Bielemu asumpt do poszukiwania
sposobu integracji $wiadomosci i nieSwiadomosci tudziez zjednoczenia prze-
ciwstawnych biegunéw psychiki. Zwierzeta mityczne traktuje on jako osobliwy
typ eksplikacji archetypow nieswiadomosci zbiorowej, ktore jako zlozone for-
my wyobrazeniowe stanowia, zgodnie z wykltadnia psychoanalityczng, perso-
nifikacje przeciwienstw (,KenraBp — XoTb 6bI c70BO: B 3aruuibe rposa. / Ha
O7eHbII IeKax 3acThIBaeT cesa. // Hay peukoit KeHTaBp BO3MYILEHHBIII 30BeT.
/ Ycrasuryio semmio komsitamMu 6bet. / OH BeITAHYN meo. OH mupy pasom. /
OH pyku B 6e3yMcTBe cBOeM 3a/oMWI. / VI KpMK ero — AuKoe p>kKaHbe KOHA.
/ VI B30op ero — 6e3gHa TOCKM 1 OorHA. / B BomHax Haberaromux MaueT pykoi /
JIBOiTHUK, OMPOKMHYTHI BHU3 ronosoit”°). Urastaja one zatem do rangi obra-
z6w symbolicznych, nasladujacych paradoksalng i przez to dramatyczng nature
egzystencji czlowieka. Jung przekonywal, ze czlowiek wyewoluowal ze zwierzat
i dlatego Cien jest tg ukryta i nizsza cze$cig osobowosci, ktéra wywodzi swoj
rodowdd ze $wiata zwierzat, odsylajac az do najprymitywniejszych instynk-
tow, ktorych szczatkowe formy ukrywaja si¢ w nieswiadomosci kazdego z nas.
~Wskutek tego, dodaje Jung, nosimy w sobie elementy prymitywne i nizsze
wraz z ich popedami i emocjami, ktérych najnizszy poziom nie odréznia sie
od instynktow zwierzecych”. Znamienne, ze Cien ukazuje si¢ we wczesnej
tworczosci Bielego w dwojakiej postaci: jako projekcja i jako personifikacja.
W obu przypadkach jego no$nikiem staja si¢ centaury. W ten sposéb perso-
nifikacji ulegaja w wizjach Bietego gorsze, czyli zwierzece cechy natury ludz-
kiej, objawiajace si¢ jako skionnosci do przemocy, dominacji, popedliwosci
(,J1 Buxy - B MomuaHbe HeMOM / [...] / HeMoJi oeMHOK KeHTaBpoB. // OnuH
y obpbIBa ymai, / B KpOBU Becbh, Ha I'pyHTe uspbiToM. / Hag HuM mobegutens

* Zob. M. ELIADE: Traktat o historii religii. Przel. ]. WiErRUsz-KOowALSKI. Warszawa 1966,
s. 404.

* A. Benbun: Iechv kenmaspa...

* A. MoReNo: Jung, bogowie i czlowiek wspélczesny..., s. 49.
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3ap>kan / u ObeT ero MouHBIM KomblToM”). Jednak tresci cienia osobistego zo-
staja tutaj splecione z archetypowymi tre$ciami nie§wiadomosci zbiorowej, co
sprawia, Ze personifikacja przybiera formy groteskowe. Dzieje sie tak, gdyz to
»hie§wiadomo$¢ dokonuje projekcji, projekcja za$ zmienia $wiat w odbicie na-
szego wlasnego nieznanego odbicia, ktore izoluje podmiot od jego otoczenia™.
Biely przeprowadza zatem, w sensie psychologicznym, konfrontacje z ciemna
strong osobowosci, co potwierdza wyrazona juz wczesniej w grze filozoficznej
teze, ze przeciwienstwa sa zrédlami energii psychicznej, dzialajacymi na za-
sadzie sprzezenia zwrotnego. Stad tez za kluczowa funkcje obrazu centauréw
z poetyckich wyobrazen Bietego uzna¢ nalezy ich zdolnos¢ do wyrazania tego
wszystkiego, co krancowe, zyjace w odwiecznym dyskursie przeciwienstw, od-
pychajace sie i przyciagajace jednoczesnie. Z psychologicznego punktu widzenia
centaury symbolizuja proces przeksztalcenia osobowosci, jakiemu podlega czlo-
wiek w trakcie indywiduacji (zob. Pies# centaura). Jak pisze Jung,

w toku tego przeksztalcenia [...] czlowiek musi wystawi¢ si¢ na zwierzece
impulsy ze strony nie§wiadomosci, nie utozsamiajac si¢ z nimi i nie uciekajgc
od nich. Utozsamianie si¢ oznaczaloby, ze czlowiek przezywa swe zwierze-
ce impulsy bez ich powsciagania, ucieczka za$ oznaczalaby ich wypieranie.
Tymczasem jest tu potrzebne co$ innego, mianowicie u§wiadomienie sobie
owych impulséw, uznanie ich rzeczywisto$ci, wtedy bowiem tracg one au-
tomatycznie swoj niebezpieczny charakter [...]. Czlowiek musi pozostaé ze
swoja nieSwiadomoscia, a proces rozpoczety dzigki samoobserwacji musi
by¢ przezyty we wszystkich swych fazach rozwojowych i wlaczony do $wia-
domosci z calym mozliwym do osiagniecia jego zrozumieniem. Naturalnie
pociaga to czesto ze sobg napiecie prawie nie do zniesienia ze wzgledu na
nieporéwnywalng niewspdtmierno$¢ miedzy zyciem $wiadomym a procesem
przebiegajacym w nie$wiadomosci, ten ostatni bowiem moze by¢ przezyty tyl-
ko w najglebszych uczuciach cztowieka i moze nigdzie nie dotkna¢ widzialnej
powierzchni zycia®.

Mit o centaurach staje si¢ zatem dla Bielego préba odkrycia zwierzecosci jako
jednego z moduséw ludzkiego bytu, ucieczka od ktdérego konczy si¢ dla czlo-
wieka tragicznie.

Zwierzeta mityczne stanowig w ujeciu Bielego symbol dwoistej natury czlowieka,
ktéry zmaga sie z cierpieniem, wynikajacym z jednoczesnej przynaleznosci do
dwoch $wiatéw: ludzi i zwierzat, materii i zmysléw, duchowosci i mrocznych
popeddéw. Centaury sg dla poety bra¢mi, z ktérymi czuje si¢ organicznie zwia-

* Ibidem, s. 50.
* Tbidem, s. 74.
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zany, i faknie z nimi kontaktu. Z tego pragnienia rodzi si¢ ich obecno$¢ we
wczesnej tworczosci Bielego. Obraz tych mitycznych zwierzat stuzy symboliscie
rosyjskiemu za element gry artystycznej z odbiorca (poprzez analogi¢ do ,gier
centauréw”), w toku ktérej mozliwe staje sie odczytanie stosunku twoércy do
mitu o tych hybrydalnych istotach, do otaczajacej rzeczywistosci, wreszcie — do
siebie samego. Dlatego obecnos¢ centauréw nosi charakter wielowymiarowy,
zbudowany na przenikaniu si¢ tego, co oswojone i obce, okielznane i dzikie,
realne i kosmiczne. Wydaje sie przeto, ze Biely, moglby, w slad za Nietzschem,
stwierdzi¢: ,czuje, jakbym urodzit sie centaurem™°,
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