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Koty to dranie
Obraz kota w wybranych stuchowiskach

Kowkn — 310 3n0aen
MN306parkeHre KOLKM
B U36paHHbIX PagnoCneKTaKIAX

A6cTpakT

HempepnickasyeMble M HENMOHATBIE  KOLIKK
IPOJIO/KAIOT TUITHOTH3NPOBATD, IIPMBIEKATD
1 B TO Xe BpeMmsA myrath mofei. B XVI-XVII
BeKaX KOIIKM TePPOPM3UPOBAIN JTIOfeN Kak
IOMOLIHMKM BelbM, BOIUIOLIeHMe [IbsBOMIA
U ero MOCTaHHMKOB. B HalyM JIHM y HUX Bce
elje eCcTb CIIOCOOHOCTD BBISBIBATD YYBCTBO He-
3aIIMIEHHOCTN U OIIACHOCTH. VI3 MHOrMX 110-
MAIllHMX >KMBOTHBIX, IIPECTaBICHHbIX B pa-
Iyomepefavyax, KOLIKY SBAIOTCA Hambosee
HONYAAPHBIMU. Pammompama — upeanbHBIN
CIIoco6 II0Ka3aTh HEYNOBMMOCTb M 3arajod-
HbIE CIOCOOHOCTH KomeK. Byaydun «cmemnsimu
MeJi¥a», paiMoCIeKTaK/Ib MOXET HOYTH MHTY-
UTUBHO IIepefaTh ABYCMBICIEHHOCTD U Ipef-
CTaB/IeHMs 0 KolIKax. B pagmocnekrakie Koty
to dranie Exxyt STHMIIKOTO CTEPEOTHUIIBI O KOII-
Kax 6epyT BepX HaJj 4e/lOBEYeCKNMM 3[PaBbIM
CMBICIIOM, 11 03 yMHas XECTOKOCTb 110 OTHO-
IIEHNIO K HUM IpeJCTaBIeHa KaK BHe3aIHOe
U HeOXUJAaHHOe [eiicTBIe. B cBolo ouepens,
Karaxxuna I'poxonss B Kot mi schudl npen-
JIaraeT, C OJfHOJI CTOPOHBI, IHTEPECHOe MCCIe-

Cats are Villains
Portrayals of Cats
in Selected Radio Drama

Abstract

Unpredictable and misunderstood, felines
continue to mesmerize, attract and, at the
same time, terrify human beings. In the six-
teenth and seventeenth centuries cats were
terrorizing humans as witches’ familiars, in-
carnation of Devil and messengers. Nowadays,
they are able to convey the same sense of
insecurity and menace with a sole appearance
in a story. With a number of pets portrayed
in radio dramas, cats are undoubtedly the
most frequently depicted ones. Radio drama is
an excellent medium to portray cats’ elusive-
ness and mysterious powers. Being the “blind
medium” radio drama is able to convey the
misconceptions and beliefs about cats most
intuitively. In Koty to dranie by Jerzy Janicki
the stereotypes about cats take control over
man’s common sense, the thoughtless cruelty
towards them being depicted as a sudden and
surprising action. Grochola in Kot mi schud?
offers an interesting study on much too com-
mon ill treatment of felines, the worthlessness
of cats in human eyes, and, on the other hand,
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[OBaHME LIMPOKO PACIPOCTPAHEHHOTrO IIIO-
XOro 0OpaleHNs ¢ KOIIKaMI, 6eCII0/e3HOCTH
KOILIEK B 4Ye/I0BEYECKUX I/1a3aX, HO C APYToil
CTOPOHBI, CIOCOOHOCTY KOIIEK M3MEHSTD de-
JI0BedecKylo >X1u3Hb. Kolikm, Kak mpaBumio,
HOBOTIBHO YOEXMEHBI, [03TOMY OHM dalle,
4yeM 7m060e pyroe KMBOTHOE, CIIOCOOHDBI He
TO/IPKO M3MEHUTDb XOf COOBITUII B CIOXETe, HO
TaKXKe MOTYT OBITb OCOOBIM MOCTOM MEXJY
KOHTPACTUPYOLIMMI MMUPAMM WIM YCIOBHO-
crsamn. Komka — 9T0 He IPOCTO KOmKa. ITO

the ability of cats to change human lives, lone-
liness being the main focus of the radio drama.
Felines tend to be quite persuasive, thus it is
the cat, more often than any other animal,
that not only is able to change the track of
events in the plot, but also provides a par-
ticular bridge between contrasting worlds or
conventions. Cat is never just a cat. It is the
beginning, the main body, and the conclusion
in the invisible world of radio drama with all
archetypical notions that they may possess.

Hay4ajio, PasBUTHE U KOHELl HEBUJMMOTO MMUpPa
pajguonpaMbl, KOTOPOMY HPUIMCBIBAETCA Lie-
JIBIIL PAJ, CBOVICTB.

Keywords: felines, radio drama, victimization,
stereotypes, treatment of

KnroueBble cmoBa: KOLIKY, PafiliOCIEKTAKIIb,
BUKTUMU3ALNUS, CTEPEOTUIIBI, OOXOXK/EeHNUe
¢ keM-1n6o

Liczne publikacje z zakresu human-animal studies (HAS) moga stanowi¢ dowod
na rosngce zainteresowanie tematyka zwierzecg wsrdd filozoféw, literaturoznaw-
cow czy historykéw. Dyscyplina ta rozwaza miejsce (innych) zwierzat w historii,
kulturze, jak réwniez w samym spoleczenstwie ludzkim. Zagadnienia zwierzece
sa badane przez naukowcdw przez pryzmat geografii, sztuki, historii, antropologii,
psychologii, literaturoznawstwa, filozofii czy socjologii. Ta wielowarstwowos¢,
interdyscyplinarnoé¢, a jednoczenie multidyscyplinarnos¢ HAS spowodowata
niejednorodno$¢ w nazewnictwie tej dziedziny naukowej. Animal studies (studia
nad zwierzetami) zajmuja si¢ ogdlem zagadnien zwigzanych ze zwierze¢tami,
human-animal studies koncentrujg si¢ na zwigzkach ludzi z innymi zwierz¢tami,
sposobdw ich postrzegania, koegzystencji w ludzkim $wiecie w szerokiej gamie
kontekstu kulturowego, podobnie jak antrozoologia. Z kolei literary animal
studies sa po$wiecone badaniom miejsca, relacji i znaczenia innych zwierzat
w literaturze. Jak zauwaza Anna Barcz:

Zwierzeta silnie oddzialuja na ludzka wyobraznie i moga stanowi¢ jeszcze
nieprzebadane pod tym katem zaplecze dla postantropocentrycznej fikeji
wyznaczanej przez teksty kultury. Fikcja ma w tym przypadku wiele do
zaoferowania, poniewaz metodologia badania $wiadomych stanéw psychicz-
nych u zwierzat pozostawia wiele niewyjasnionych kwestii i odstania pole do
zagospodarowania w narracji'.

" A. BaRrcz: Zwierzeta, gender i kultura. Perspektywa ekologiczna, etyczna i krytyczna.
Lublin 2014, s. 144.
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Znaczaca liczba powstalych analiz reprezentacji kota w tekstach kultury
skoncentrowana jest na jego wizualnych cechach, wydaje si¢, ze koty niewi-
dzialne sg polem zaniedbanym czy nawet porzuconym. Niniejszy artykul ma na
celu przedstawienie niektorych stereotypow i uprzedzen w stosunku do kotow
na przykladzie wybranych stuchowisk. Tam, gdzie tekst pisany ma stowa do
wyrazenia idei, emocji czy standw, radio posiada w swoim repertuarze jedynie
dzwigk. Ulotnos¢ medium, jakim jest radio, koresponduje z subtelnoscia kotoéw
nie tylko niejako z natury. Nazywane ,niekompletnym” czy ,,$lepym medium”?,
czesto degradowane, o$mieszane lub odrzucane, podobnie jak koty, przeszto dtu-
ga i kreta droge do akceptacji czy wrecz podziwu w obecnym $wiecie. Poprzez
sam dzwiek stuchowisko jest w stanie z powodzeniem przedstawi¢ powszechne
uprzedzenia i stereotypy dotyczace kotéw i osadzi¢ je w kulturowo-spotecznym
kontekscie. Specyfika i niezwyklos¢ radiowego medium pozwalaja na niestan-
dardowe ujecie problematyki ugruntowanych, acz niezasadnych przesadow.

Kot w literaturze

Zwiazki czlowiek-kot, kot-czlowiek w literaturze i poza nig czgsto byly (sa?)
dalekie od radosnych. Ze wzgledu na wyjatkowo krzywdzace stereotypy oraz
przekonania o kotowatych zwierzeta te staly si¢ sui generis koztem ofiarnym
chrzedcijanistwa, a relacje miedzy kotami i ludZzmi na dilugo zostaly zaburzo-
ne’. Taka interpretacja zachowania kota w literaturze nie jest ani jednorazowa,
ani daleka od rzeczywistosci. Teksty kultury oddaja poziom zaburzenia relacji
czlowiek-kot, stawiajac koty czgsto na réwni z rzecza, przypisujac do ich natu-
ralnego zachowania nadnaturalne umiejetnosci czy uktady z diablem. Historyk
Robert Darnton w publikacji Wielka masakra kotow i inne epizody francuskiej
historii kultury na podstawie opisanej przez niego historii podkreéla, ze koty,
zaréwno we Francji, jak i poza nia, byly obiektami rozmyslnych tortur - pa-
lone zywcem, zrzucane z wiez, bite na $mier¢, skorowane zZywcem i wieszane®.
Wysoki poziom okrucienstwa wobec kotow, a w zasadzie kota domowego, cz¢sto
tlumaczony jest wierzeniem w jego okultystyczne moce, nierzadko powigzane
z seksualnoscia, nadprzyrodzonymi sitami, czarnoksiestwem czy mistycyzmem.

> D. RATTIGAN: Theatre of Sound: Radio and Dramatic Imagination. Dublin 2002, s. 120.

* Zob. J. ANUSIEWICZ: Jezykowo-kulturowy obraz kota w polszczyznie. ,Etnolingwistyka”
1990, nr 3, s. 95-141; H. KeaN: The Great Cat and Dog Massacre. Chicago-London 2018,
s. 162-171; J. BRapsHAW: Cat Sense. London 2013, s. 3-5.

* R. DarnTON: Wielka masakra kotéw i inne epizody francuskiej historii kultury. Przet.
D. Guzowska. Warszawa 2012.

349



350 Katarzyna Logozna-Wypych

Koty sa idealnym przykladem tego, jak symbolizm przypisywany konkret-
nemu gatunkowi waha sie w zaleznosci od kontekstu kulturowego. Co wigcej,
status kota jako symbolu jest dwuznaczny i ciezki do zdefiniowania W rezulta-
cie niemozno$¢ skategoryzowania kotéw powoduje ,,dyskomfort semantyczny”,
z ktorym czlowiek radzi sobie w dwojaki sposéb - oswojeniem kota lub jego
destrukcjg/masakra’, co zgodne jest z pogladami Carla Gustva Junga na temat
bipolarnej struktury archetypow tj. strony konstruktywnej i destruktywnej. Jak
zauwaza Elizabeth A. Lawrence®, to wierzenia ludzi, a nie osobiste doswiadcze-
nie z danym gatunkiem determinujg rodzaj interakcji. Autorka twierdzi réwniez,
ze bledna interpretacja zwierzecego zachowania w ujeciu metaforycznym moze
mie¢ konsekwencje w blednej klasyfikacji danego zwierzecia jako ,,dobre” lub
»zte”, ktéra w rezultacie determinuje jego pozycje w spoleczenstwie ludzkim.

Wydaje sig, ze kot jest sam w sobie ewenementem posrdd innych gatunkow
zwierzat, wzbudzajacym skrajne emocje u ludzi, zwinnie unikajac obojetnosci
czy niezdecydowania u czlowieka. Konsekwentnie z takim podzialem Patricia
Dale-Green w ksigzce Kult kota (Cult of the Cat) proponuje podzial archety-
pu kota na archetyp Bialego Kota oraz Czarnego Kota na podstawie jasnych
i ciemnych aspektéw kociej reputacji’. Autorka klasyfikuje wierzenia zwigzane
z kotowatymi, bazujac na pozytywnych i negatywnych mocach im przypisy-
wanym. Archetyp Bialego Kota zwigzany jest zatem z egipska boginia ochrony
i pomocy rodzajowi ludzkiemu Bastet (Bast), podczas gdy archetyp Czarnego
Kota - z sitami demonicznymi, umiejetnoscia przenikania §wiatéw czy tez ze
$miercig, bedac jej wyslannikiem, przepowiednig oraz nierzadko powodem.
Ten charakteryzujacy sie ogromna umiejetnoscig adaptacyjna drapieznik budzi
wiec krancowe uczucia: od niecheci czy wrecz leku przed nie do konca udo-
mowionym zwierzeciem po podziw i szacunek ze wzgledu na samodzielnos¢,
indywidualizm i nieugi¢tos¢. Kocie motywy odnalez¢ mozna w konstrukcjach
jezykowych, symbolach, metaforach, nazwiskach, nazwach miejscowosci, gor,
krain geograficznych, w ktérych kot zdaje sie petni¢ funkcje cztowieczego an-
tagonisty, jest stworzeniem bezwarto$ciowym, niemadrym czy niebezpiecznym.
Znane s3 bowiem powiedzenia jak: pierwsze koty za ptoty; kocia muzyka; jadtby
kot ryby, ale nie chce ogona maczaé; kota komus popedzic; koci teb (o czlowieku,
ktéry ma problemy z pamigcia); kocie tby (bruk z kamienia polnego); kot zawsze
spada na cztery tapy®. Wedltug Wtadystawa Kopalinskiego kot jest symbolem za-
réwno Stonica, jak i Ksiezyca, grzechu i wdzieku, zdrady i delikatnosci’. Dwojaki

> L. MicHALSKL: The spirit of perverseness, czyli rzez kotéw. W: Zwierzeta i ludzie. Red.
J. Kurek, K. MaLiszewski. Chorzow 2011, s. 2.

¢ E.A. LAWRENCE: Feline Fortunes: Contrasting Views on Cats in Popular Culture. ,,Journal
of Popular Culture” 2003, nr 36 (1), s. 623-634.

7 P. DALE-GREEN: Cult of the Cat. New York 1963, s. XVI.

* ). ANusiEwicz: Jezykowo-kulturowy obraz kota..., s. 97.

> W. KopALINSKL: Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych. Warszawa 2014, s. 95.
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sposdb postrzegania kota domowego ma swoje odzwierciedlenie w tekstach
kultury. Juz 300 lat p.n.e. indyjski zbiér Panczatantra zauwaza, ze ,natura dala
kotu dziewie¢ zywotéw zamiast jednego”'’. W XVIII wieku Jean de La Fontaine
wykorzystuje gleboko zakorzeniony w kulturze obraz kota jako szelmowskiego,
dwulicowego oszusta. W Kot i Matpa ,kot zjadl sery, zamiast i§¢ na fowy” i za
swoje czyny dostaje jednak nauczke. Kot i lis to bajka podkreslajaca takie ce-
chy kota jak samolubnos$¢ czy chytros¢. Kot w bajce Kot i Szczur stary gtéwny
bohater to ,kocisko ogromne [...] Cerber prawdziwy i zdrajca bez czota Chytry,
drapiezny; na mile dookota” totr i szelma. Wiek XX nie przynosi znaczacej
zmiany w postrzeganiu kota'. W opowiadaniu Kot, ktéry zawsze chodzal wla-
snymi drogami Rudyard Kipling opisuje kota, ktéry sprytnie wkrada si¢ w taski
kobiety, a tym samym zdobywa dostep do cieplego mleka'”. Upodobanie do
wygody, egoizm oraz niezalezno$¢ to cechy, jakie nadal przypisywane sg kotu;
jest to ,najdziksze z dzikich zwierzat” — nie jest ani przyjacielem czlowieka, ani
jego stuzacym, jest niezalezng, nonkonformistyczng osobowoscia. Kot w butach
Charles’a Perraulta”, podobnie jak w powieéci Ernsta Theodora Amadeusa
Hoffmanna Kota Mruczystawa poglgdy na zycie" przedstawiajg stereotypowy
obraz kota spryciarza, chytrego, przebieglego, nastawionego na zysk i wygode.
Krzywdzaca tego puszystego drapieznika ocena bazuje na stereotypach, bogatej
symbolice, uprzedzeniach oraz blednej, metaforycznej ocenie jego naturalnego
zachowania. Przyzna¢ nalezy, ze obecny kierunek rozwoju tekstow kultury skta-
nia si¢ ku przedstawieniu kota przez pryzmat archetypu Bialego Kota, nast¢puje
przewartosciowanie uprzedzen zwigzanych z kotem domowym, niezmienna
jest natomiast wiara w kocie zdolnosci nadprzyrodzone. To kot broni, ratuje
czlowieka, chroni go, pokazuje kierunek dziatan. To kot, a nie czlowiek zna
wlasciwg droge.

Teksty takie jak Kot Bob i ja Jamesa Bowena®, Alfie, kot wielorodzinny
Rachel Wells'®, Kleo i ja. Jak szalona kotka ocalita rodzing Helen Brown", Oskar.
Kot bioniczny Kate Allan®, filmy Aryskotraci (1994), Kot Prot (2003), Garfield
(2004), Jak zostac¢ kotem (2016) maja ogromny wplyw na zmiane statusu kota
w ludzkim spoleczenstwie; kot nie jest juz zwigzany z czarng magia; jest po-

7. ANUSIEWICZ: Jezykowo-kulturowy obraz kota..., s. 98.

" J. pE LA FONTAINE: Bajki La Fontaine’a. Przet. W. NoskowsKI i in. Wyb. i red. K. BARCIK.
Warszawa 2016.

" R. KreLiNG: Kot, ktdéry zawsze chadzal wlasnymi drogami. Przel. M. FELDMANOWA,
M. KrRECzZOWSKA. Warszawa 1986.

" CH. PErrAULT: Kot w butach. Warszawa 2016.

“ E.T.A. HorrMANN: Kota Mruczystawa poglgdy na zycie. Przel. E. SICINSKA- GALUSZKOWA.
Warszawa 1996.

' J. BoweN: Kot Bob i ja. Przetl. A. Wajs. Warszawa 2017.

' R. WeLLs: Alfie, kot wielorodzinny. Przel. E. SpIRyDOWICZ Warszawa 2015.

7 H. BRowN: Kleo i ja. Jak szalona kotka ocalila rodzing. Przet. M. MAzAN. Warszawa 2012.

'® K. ALLAN: Oscar. The Bionic Cat. Chichester 2013.
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cieszycielem i przyjacielem czlowieka. Niezmienna wydaje sie jednak wiara
w magiczne, nadprzyrodzone, owiane tajemnicg zdolnosci kotéw. Ksigzka Kot
Bob i ja doczekala sie czesci drugiej Swiat wedtug Boba, adaptacji filmowej
oraz nieprzewidywalnej popularnosci zaréwno w mediach spolecznosciowych,
jak i poza nimi. Historia ma swoja kontynuacj¢ w realnym $wiecie. Jej autor,
a jednocze$nie protagonista, zmienia swoje zycie. Bezdomny i zagubiony, dzieki
kotu (ktéry sam go wybral) staje si¢ czlowiekiem o stabilnej sytuacji materialnej,
zaklada rodzing. Trudno nie wspomnie¢ w tym miejscu o popularnosci kotow
»W sieci”, jest to jednak pole tak szerokie, ze godne osobnego artykutu®. Réwniez
medium, jakim jest radio, nie stroni od przedstawiania (i wykorzystywania)
kotéw dzigki platformie, jakim jest stuchowisko radiowe.

Zarys medium

Stuchowisko to efekt swojego rodzaju eksperymentu radia z literaturg. Zrodzito
sie ono na poczatku XX wieku nie w wyniku potrzeby spontanicznej, a dzieki
technicznemu wynalazkowi®. Technika poszerzyta wiec w sposob szczegdlny
mozliwosci oddziatywania literatury”. Wazne jest, aby pamietaé, ze stucho-
wisko nie jest jedynie formg istnienia literatury, a odrebng sztuka systemows,
naszpikowang regufami odmiennymi niz literackie, a charakterystycznymi dla
medium radiowego. Stuchowisko jest oparte na ,dzwigkowej konkretyzacji
tekstu stownego, ma podwdjng postaé: tekstowg i dzwiekowg”. O semantyce
stuchowiska decyduje zaréwno struktura tekstu, petnigca role w uruchamianiu
mechanizmoéw znaczeniotwdrczych, warstwa dzwiekowa, jak réwniez okoliczno-
$ci pozatekstowe, podobnie jak w innych tekstach kultury. Stuchowisko, podob-
nie jak inne teksty kultury, nie istnieje w izolacji: ,Proces interpretacji obrazéw
medialnych nie dokonuje si¢ w ‘prézni spotecznej’ [...] Towarzysza mu lub nawet
w duzym stopniu determinuja takie zmienne, jak znajomos$¢ innych tekstow
kultury czy kontekst spoleczny, w ktérym dokonuja si¢ praktyki recepcyjno-
-odbiorcze””. Komunikaty kulturowe w stuchowisku korespondujg i odnosza
sie do doswiadczen, pochodzenia czy wierzen swoich odbiorcéw. W tym sensie

' D. ZDUNKIEWICZ-JEDYNAK: Intertekstualnos¢ wspétczesnej komunikacji internetowej.
Intertekstualne odwotania wewngtrzgatunkowe w memach. ,Poznanskie Spotkania Jezykoznawcze”
2016, nr 32 (5), s. 57-73.

*0 J. BACHURA: Odstony wyobrazni. Wspélczesne stuchowisko radiowe. Torun 2012, s. 128.

2 Tbidem, s. 9.

2 Tbidem, s. 10-31.

» A. OcoNowskaA: Film jako tekst kultury. W: Eapem: Tekst filmowy we wspdlczesnym
pejzazu kulturowym. Krakow 2004, s. 31.
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odbiorca niejako wspoltworzy stuchowisko, jest aktywnym wspottwodrca ,teatru
wyobrazni”. W ten sposéb stosowana w stuchowiskach intertekstualnos¢ jest od-
kodowywana przez odbiorce, automatycznie porownywana z do$wiadczeniem
danego stuchacza, a poszukiwanie znaczenia aktywnie realizowane. W takim
$rodowisku utarte przekonania, stereotypy czy uprzedzenia maja pole do uak-
tywniania si¢, ugruntowania si¢ czy wrecz przeciwnie bycia kontestowanymi.

Marshall McLuhan dzieli media na gorgce i zimne*. Wedtug tej teorii media
gorace dajg odbiorcy mniejsza mozliwos¢ wspdtuczestniczenia niz media zimne.
Srodki zimne niejako zmuszaja do wysitku intelektualnego, wspdtuczestnic-
twa oraz uzupelnienia. I tak do $rodkéw zimnych McLuhan zalicza telewizje
i telefon, do srodkéw goracych za$ radio i film. Radio jako $rodek zimny jest
w konsekwencji trudniejsze w odbiorze, wymaga szerszego zaangazowanie ze
strony odbiorcy. Srodki gorace to te, ktdre s3 tatwe w odbiorze, w ktérych pod-
czas recepcji odbiorca nie wyktada wlasnego wysitku. Informacje przekazywane
ta droga oddzialuja glebiej na emocje odbiorcy i wywoluja glebsze odczucia niz
te przekazywane $rodkami goracymi. Jak podaje autor: ,W sztuce najwazniej-
sza jest sugestia. Dzieki temu, Ze co$ nie zostalo dopowiedziane, odbiorca ma
szanse dokonczy¢ mySl... az wyda ci sie, ze stales sie jej czescig”. McLuhan
koncentrowal si¢ na kontekstach, w ktérych informacje sa osadzone, twierdzil,
ze w zaleznosci od medidw, z jakich korzystamy nasze postrzeganie oraz za-
angazowanie zmyslow zmieniajg si¢. Bogactwo, a jednoczesnie drobiazgowos¢,
jakim charakteryzuje si¢ stuchowisko wpisuje si¢ idealnie w teori¢ McLuhana.
Wielowarstwowo$¢, koniecznos¢ ciaglego badania kontekstu, dopasowywania
informacji do zmieniajacej si¢ w fabule sytuacji sprawia, ze stuchowisko nie jest
fatwym medium, wymaga wprawy zaréwno od twoércow, jak i odbiorcy, pelnej
koncentracji, zaangazowania i szacunku.

Stuchowisko musi mie¢ konkretne cechy, aby zosta¢ zrozumianym, z ktérych
efekty dzwigkowe, jezyk i glos sa wiodacymi. Jedynie przy uzyciu odpowied-
nich skladowych stuchowiska ma ono szanse przeistoczy¢ si¢ z ,,niepelnego”
w ,,dzwiek absolutny””, ktory bedzie doceniony przez stuchaczy. Wspomniane
elementy, oprocz stworzenia scenerii oraz zapewnienia dodatkowych szczegoéiow,
wprowadzajg sluchacza w $wiat stworzony wylacznie przez dzwieki. Wybodr
efektow dzwigkowych nie tylko kreuje i informuje o scenach w przedstawieniu,
ale tez informuje stuchacza o dziataniu bohateréw.

Jezyk nie tylko spelnia swoja podstawowa funkcje komunikatywna, ale tez
dostarcza informacji np. na temat podltoza spotecznego bohateréw. Glos aktoréw
przekazuje dodatkowe informacje na temat emocji czy stanéw psychicznych.

* M. McLuHAN: Understanding Media. The Extensions of Man. London-New York 1964,
s. 24-36. Jedli nie podano inaczej, wszystkie ttumaczenia - K.L.W.

% Ibidem, s. 20.

*% ]. DRAKAKIS: British Radio Drama. Cambridge 1981, s. 1.

7 D. RATTIGAN: Theatre of Sound..., s. 123.
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Wedlug Allana Chadwicka narracja radiowa tworzy poczucie przestrzennego
zwigzku, innymi stowy dzwigkowa scenografie (soundscape) poprzez manipulo-
wanie odleglo$cig miedzy mikrofonem a aktorami, muzyka lub efektami dzwie-
kowymi*®. Chadwick zauwaza mozliwo$¢ manipulacji dzwiekiem w taki sposéb,
aby stworzy¢ efekty dzwickowe, np. efekt glebi, aby zasygnalizowaé wspomnie-
nie. ,Szmery i odglosy natury, odglosy zwierzat stanowia integralny skladnik
$wiata przedstawionego, maja okreslong wartos$¢ semantyczng, wyrazalng jedy-
nie dZzwigkami®. Znajdujg one swoje miejsce i s3 nieodzownym komponentem,
skladowg rzeczywistosci przedstawionej, dookreslaja, konkretyzujg i uwalniajg
konotacje, maja zdolno$¢ przesuwania akcentéw znaczeniowych, puentuja dia-
logi, lub wrecz przeciwnie ,,staja w opozycji do tresci wypowiadanych stow”*.
Jak podaje Michat Kaziéw, glosy zwierzat, natury wywoluja u czlowieka spek-
trum uczu¢ - tesknote, rados¢, nadzieje, przywotuja wspomnienia, konotacje,
dookreslaja miejsce akcji*'.

Badania przeprowadzone na potrzeby reklamy” udowodnity wptyw efektow
dzwigkowych na stymulowanie tworzenia obrazéw oraz wplywania na nastroj,
uwage i pamie¢ odbiorcy, w wigkszym stopniu niz inne techniki. Na przyktlad,
dzwiek uzyty w subiektywny sposéb do wzbudzania emocji (deszcz, aby wy-
wola¢ uczucie smutku) moze doprowadzi¢ do innego rezultatu zalezacego od
interpretacji poszczegolnych sluchaczy. Wykorzystanie efektéow dzwigkowych
o naturze deskryptywnej, a wiec takich, ktore nadaja kontekst poszczegdlnej
scenie (odglosy zwierzat, odglosy domostwa) wydaje si¢ wigc pozadane, jako ze
dzwieki metaforyczne s3 mniej pewnym zabiegiem niz dzwigki deskryptywne.
Jak potwierdzili Robert F. Potter i Jinmyung Choi®, uzycie efektow dzwigko-
wych prowadzi do wywolania natychmiastowej uwagi. Niektore badania poka-

* A. CHADWICK: Sight in the Sound: Seeing and being seen in the Lone Ranger Radio Show.
~Western American Literature” 2007, nr 42 (2), s. 122.

* J. BACHURA: Odstony wyobrazni..., s. 143.

30 Ibidem, s. 144.

' M. Kaziow: O dziele radiowym. Z zagadnieri oryginalnego stuchowiska. Wroctaw-
Warszawa-Krakow-Gdansk 1973, s. 60.

* A. Atwoob: Extending imagery research to sounds. Is a sound also worth a thousand
words? ,Advances in Consumer Research” 1989, nr 16, s. 587-594; L.A. BaBIN: A.C. BURNS:
A modified scale for the measurement of communication evoked mental imagery. ,,Psychology and
Marketing” 1998, nr 15, s. 261-278; P.D. BoLLs: I can hear you but can I see you? The use of vi-
sual cognition during exposure to high imagery radio advertisements. ,Communication Research”
2002, nr 29, s. 537-563; IDEM: I can hear you but can I see you? The use of visual cognition
during exposure to high imagery radio advertisements. ,Communication Research” 2002, nr 29,
s. 537-563; P.F. BoNE, P.S ELLEN: The generation and consequences of communication-evoked
imagery. ,Journal of Consumer Research” 1992, nr 19, s. 93-103; D.W. MILLER, L.J. MARKS:
The effects of imagery-evoking radio advertising strategies on affective responses. ,Psychology and
Marketing” 1997, nr 14, s. 337-361; R.F. POTTER, J. CHoL: The effects of auditory structural com-
plexity on attitudes, attention, arousal, and memory. ,,Media Psychology” 2006, nr 8, s. 395-419.

* R.F. POTTER, ]. CHot: The effects of auditory structural...
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zaly, ze o ile roznice w akustycznych wlasciwosciach pozostajg wystarczajace do
rozpoznania, o tyle takie efekty dzwickowe, jak woda czy odglosy zwierzat sg
automatycznie identyfikowane przez stuchaczy™. Kiedy odbiorca styszy odglos
wydawany przez kota, automatycznie ksztaltuje odpowiedni obraz kota w umy-
Sle: obraz tego kota sprawia, ze kodyfikowanie sceny w pamieci znacznie sie
poprawia w poréwnaniu do bodzca werbalnego. Co wiecej, dzwick poprawia site
gléwnego przekazu oraz nadaje jej kontekst™. Wedtug Aprila Atwooda, nadanie
kontekstu scenie pomaga nie tylko w jej zrozumieniu, ale i zapamigtaniu; co
wiecej, jest wielce prawdopodobne, Ze zostanie ona polaczona z informacja, kto-
ra stuchacz juz ma. Kontekstualizujac odglos kota, stuchacz odnosi go wiec do
informacji odzyskanej z pamieci, aby przygotowa¢ reprezentatywny wizerunek,
ktérym, w zaleznosci od kontekstu kulturowego, moze by¢ ciepto domowego
ogniska, nieprzewidywalne zwierze czy wierzenia oparte na folklorze.

Don Marquis, autor niesamowitych opowiesci komiksowych The Annotated
Archy and Mehitabel nazywa takie podejscie do kotéw ,,symbolicznymi uroje-
niami”; o zadne z tych ,urojen”, zaréwno pochlebnych, jak i tych catkowicie
obelzywych same koty nie zabiegaly™. Ze wzgledu na tak rozlegty, a jednoczenie
kontrastowy obraz kota w spoleczenstwie ludzkim nie jest zaskakujace, ze wiele
stuchowisk positkuje si¢ jego wlasciwosciami celem wytworzenia specyficznej
atmosfery czy konotacji. Jak podaje Janusz Anusiewicz, w wielu polskich wie-
rzeniach kot byl jednoczesnie nie tylko zwierzeciem nietykalnym, ale i uoso-
bieniem sit diabla, jako Ze ,nikt nie wie co w kocie siedzi””. Ta nieokre$lonos¢
i ulotno$¢ kota majg swoje odbicie w tekstach kultury na calym $wiecie; koty
uosabiaja to, co nieuchwytne, sa zgrabnym sposobem na ukrycie tematéw tabu
czy krytyke spoleczenstwa ludzkiego.

Stuchowiska w Polsce

Stuchowiska w Polsce oscyluja wokdt wielu tematéw, obok nowych, wspot-
czesnych utworéw proponuje rowniez repertuar klasyczny. Radiowe adaptacje
utworow literackich pozwalajg zetkna¢ sie odbiorcom z réznorodnym repertu-
arem, z dzietami literackimi, po ktére dotad nie siegneli. Stuchowiska emito-
wane byly w ramach réznych cykli, takich jak ,,Dramat w Teatrze Wyobrazni”,
»Radio Dzieciom”, ,Teatrzyk Zielone Oko” czy ,Wieczér ze stuchowiskiem”.

** A. GUILLAUME i in.: Identification of environmental sounds. Role of rhythmic properties.
London 2006.

* A. Arwoob: Extending imagery research to sounds..., s. 587-594.

* D. Marquis: The Annotated Archy and Mehitabel. New York 2006, s. 3.

7 J. ANUSIEWICZ: Jezykowo-kulturowy obraz kota..., s. 46.
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Réznorodnos¢ repertuaru stuchowisk pozwolila na umiejscowienie kotow
w sluchowiskach przeznaczonych zaréwno dla dzieci, jak i dla dorostych.
Wsrdd stuchowisk dla dzieci koty wystepuja m.in. w sztukach radiowych -
Kotka Brygidy czy Ala ma kota - o zabarwieniu pouczajgcym z wyraznym
moralem. Koty w stuchowiskach dla dorostych sa nacechowane symbolizmem,
sa metaforg, nierzadko przedstawiaja tematy trudne czy tematy tabu. Kot mi
schudt Katarzyny Grocholi (adaptacja opowiadania) wyemitowany przez Teatr
Polskiego Radia w 2007 roku to studium relacji spolecznych, w ktérym od
samego poczatku jasne jest dla stuchacza, ze prezentowana relacja czlowiek-
kot polega na wyraznie ustalonej hierarchii, a proby naruszenia jej granic
spotykaja si¢ z dezaprobata i nagang. Samozadowolenie wynikajace z prze-
$wiadczenia o swej wyzszosci, mocy i nienaruszonej sprawczosci czlowieka
jest kontrastowane z prawie niebytem kota, zaniedbanego, niewidzialnego,
niewaznego. Dwoisto$¢ stosunku czlowieka do kota pozwala na stwierdzenie
w jednej ze scen stuchowiska: Kot to nie czlowiek. Potrzebuje mitosci®. Kocia
potrzeba relacji zostaje zauwazona, jednak bohaterka nie podejmuje zZadnych
czynnosci, aby potwierdzi¢ swoje stwierdzenie.

Innym odcieniem symbolu kota jest kot Demon w stuchowisku Dama z ko-
tem®. Stuchowisko radiowe z 1972 roku na podstawie opowiadania Edwarda
D. Hocha z 1971 roku nawigzuje do dlugowiecznych wierzen anglosaskich
co do demonicznosci czy wrecz diabelskosci kota domowego. Adaptacja opo-
wiadania Lady with a Cat wyemitowana w cyklu ,Teatrzyk Zielone Oko” to
kryminal, gdzie kot, o wdzigcznym imieniu Demon, jest jednym z dowodéw
winy zabojczyni wlasnego meza. Podstawe oskarzenia kobiety stanowi studium
relacji cztowiek-kot. Prywatny detektyw, na podstawie wczesniejszych zapew-
nien Damy o bliskiej relacji kota i jej zamordowanego meza, trafnie zauwaza:
»Kot stal na $rodku pokoju i patrzyl na niego, a ten czlowiek nie zatrzymal na
nim wzroku”. Oskarzenie jest wiec oparte na wiedzy (jednakze ograniczonej)
o behawioryzmie kota i charakterystyce jego zachowania podczas interakcji ze
znajomym czlowiekiem. Czlowiek pozostajacy w bliskiej relacji ze zwierzeciem
nie ignoruje jego obecnosci, tym bardziej po swojej dluzszej nieobecnosci.
Tytutowa dama prébuje sie broni¢ ,Widocznie nie znasz kotdw. Ich reakcje sa
zupelnie inne niz...”. Kobieta odnosi si¢ do popularnych przekonan opisujacych
koty jako niemozliwe do zrozumienia i nieprzewidywalne.

Odglosy kota w stuchowiska korelujg z jego imieniem, wprowadzajac at-
mosfere iscie niepokojaca, a jednoczesnie intrygujaca, co jest zgodne z roz-
powszechnionym oraz opartym na dawnych wierzeniach wizerunkiem kota

* Kot mi schudt [adaptacja radiowa monodramu Katarzyny Grocholi]. Rez. R. MIRZYNSKI.
Teatr Polskiego Radia. Warszawa, 7 lipca 2001.

* Dama z kotem [adaptacja radiowa opowiadania Edwarda D. Hocha]. Red. Z. RAKOWIECKA.
»Teatrzyk Zielone Oko”. Warszawa, 25 pazdziernika 1971.
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demonicznego, niebezpiecznego czy nieokielznanego®. Podsumowujgc swoje
badania nad kulturowo-jezykowym obrazem kota w polszczyznie, Anusiewicz
zauwaza, ze w jezyku ogdlnym ,[n]ie ma jednostek jezykowych $wiadczacych
o przypisywanym kotom cechach, takich jak: tajemniczo$¢, demoniczno$¢; brak
jest tez cech $wiadczacych o zwigzkach kotéw ze zlymi, nieczystymi sitami. [...]
Jedynie w stylu artystycznym, w tekstach literackich mozna znalez¢ refleks cech,
takich jak: dziwnos§¢, demoniczno$¢, tajemniczo$e™.

W stuchowisku Dama z kotem Demon nie spoufala si¢ z nikim, nie nawig-
zuje przyjaznej relacji z ludzmi, z wyjatkiem zamordowanego me¢za Damy. Jest
»mostem” pomiedzy $wiatem zywych i umarlych - to wizerunek, ktéry znany
jest w tekstach tak dawnych, jak teksty celtyckie”. Jak podaje Anusiewicz, kot
to zwierze

czasem srogie i okrutne, jest w posadzeniu, ze od ztego ducha pochodzi albo
ze w nim zly duch jest ukryty. Dlatego to zawsze prawie kota czarnego na-
zywaja diablem, a jezeli si¢ taki kot nieznajomy widzie¢ zdarzy okolo domu,
zegnaja sie, a potem $cigaja go wolajac: a na lasy, na bory®.

Obojetny i milczacy obserwator sytuacji w rezultacie jest tym, ktory Dame
~wydaje” w rece policji, walczy o sprawiedliwos¢ dla swojego ludzkiego przyja-
ciela.

Czy koty to dranie?

Stuchowisko z 1974 roku Koty to dranie* jest stuchowiskiem oryginalnym,
a wiec napisanym z przeznaczeniem do medium radiowego. Stuchowisko jest
cze$cig cyklu ,,Ztota Setka Teatru Polskiego 2467 w obsadzie: Wactaw Kowalski
(Sypniewski), Janusz Klosinski (Kolega), Wanda Luczycka (Kobieta), Edmund
Fetting (Doktor Sypniewski) oraz Maciej Damiecki (Marek Sypniewski, wnuk).
Odglosy wydawane przez koty to dzwigki naturalne, co nie jest czesta prakty-
ka w stuchowiskach, jako ze ,dzwigk prawdziwy nie zawsze bedzie brzmial -

“ L. Bosis: Kot. Historia i legendy. Przel. A. SLuBowska, J.M. Zycu. Krakéw 2008;
M. SwaN: Historia kotéw. Przet. M. WOJTYNA, M. ALEKSANDROWICZ-WOJTYNA. Krakow 2015;
P. DALE-GREEN: Cult of the Cat...; F. GETTINGSs: The Secret Lore of the Cat. London 1989.

' J. ANUSIEWICZ: Jezykowo-kulturowy obraz kota..., s. 136.

> P. DALE-GREEN: Cult of the Cat...

# J. ANusiewicz: Jezykowo-kulturowy obraz kota..., s. 137.

*J. Janickr: Koty to dranie [stuchowisko radiowe]. Rez. Z. NArDELLL Polskie Radio.
Warszawa 1974.
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wyemitowany przez radio [...] - ‘prawdziwie’ i przekonywajgco™’. Scenariusz
napisany przez Jerzego Janickiego w rezyserii Zdzistawa Nardellego to historia
przedstawiajaca duchowe rozterki Sypniewskiego, ktéry podejmuje sie wybawic¢
sasiadke z klopotu i godzi si¢ ,zlikwidowa¢” nowo narodzone kocigta. Ani on,
ani jego syn lekarz nie moga si¢ jednak na to zdoby¢. Sypniewski przezywa szok
spowodowany postawg swego wnuka Marka, przedstawiciela nowego pokolenia,
ktéry bez wahania morduje kocigta. Stuchowisko zostalo zaadaptowane na
potrzeby filmu, Nardelli udowadnia jednak, ze w dramacie radiowym ,wida¢”
wiecej, stowa nabieraja wiekszego znaczenia, a kuchnia akustyczna tworzy magie
i niedoscigtos$¢ nieosiggalng dla innego medium.

Bohaterowie stuchowiska to zagubieni w szarej rzeczywisto$ci mieszkancy
szybko zmieniajgcego si¢ miasta. Ich cechami dystynktywnymi sg smutek, nie-
zdecydowanie i zagubienie w otaczajacej ich rzeczywistosci, brak wiary w sens
istnienia, s3 w wiekszo$ci obojetni na cierpienie braci mniejszych, ich plany
na przyszlo§¢ sa metne i niesprecyzowane. W warstwie fabularnej zdarzen
stuchowisko Koty to dranie traktuje o codziennosci w konkretnym momencie
historycznym - w owianej wiosng powojennej Warszawie. Codziennos¢ miesz-
kancéw skoncentrowana jest wokol spraw przyziemnych - pracy, zdobyciu
dodatkowych finanséw, przygotowaniu otoczenia do nowego okresu wegeta-
cyjnego. Dzien z zycia Sypniewskiego podporzadkowany jest poszukiwaniu
okazji do pozbycia si¢ problemu - zabicia kociat. Stuchowisko zbudowane jest
z nastepujacych po sobie scen z jednego dnia gléwnego bohatera, przeplatanych
opowiesciami z niedawno zakonczonej wojny. Sztuka rozpoczyna si¢ odglosami
pilowanego drewna, w tle natomiast stycha¢ glos marcujacego kota wskazujace-
go jednoznacznie na pore roku: ,Nawet stycha¢, ze marzec”, ,Jak si¢ ma kota,
to od biedy i kalendarza nie trzeba™. Pierwsze sceny stuchowiska sa wyraznie
oddzielone poprzez odglosy wydawane przez kocieta zamkniete w pudetku.
Miauczenie ma za zadanie zasygnalizowa¢ zmiang planu akcji, przypomnie¢
stuchaczowi o kocietach w pudetku po wekach. Efekty akustyczne stanowig
dzwickowy odpowiednik wizualnosci, ,unaoczniajg” pozawerbalne elementy
rzeczywisto$ci przedstawionej, ewokuja u odbiorcy niedostepne bezposrednio
wrazenia wzrokowe”. Jednoczesnie miauczenie kociakéw nadaje rame akcji,
naprowadza stuchacza na znaczenie scen. Rola efektu dzwigkowego ma polegac
na ,potegowaniu wrazenia slowa, ma da¢ oprawe dzwickowa, podkresli¢ jego
artystyczny wyraz, ubarwi¢ — ale nie zastapi¢*. W kolejnych scenach kocieta

* E. PLESZKUN-OLEJNICZAKOWA, J. BACHURA, A. PAWLIK: Dwa teatry. Studia z zakresu
teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej. Torun 2011, s. 269.

* Ibidem.

¥'S. BARDUEWSKA: Z probleméw radiowej adaptacji prozy. ,Pamietnik Teatralny” 1973,
nr 3-4, s. 58-59.

* M.J. Kwiatkowskr: Kulisy Radia. Warszawa 1973, s. 124.
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prawie zupelnie milkna, ,gubig si¢” w labiryncie ludzkich niedopowiedzen,
zaszlosci i zwad.

Kreacja postaci fonicznej powstaje w stuchowisku zaréwno ,w warstwie
werbalno-pojeciowej, w oparciu o znaczenia stéw, jak i w oparciu o dzwiekowy
walor stowa i ekspresje fonicznej gry aktorskiej™. Glos w naturalny sposéb
staje si¢ informacja o stanach emocjonalnych bohatera, stanowi podstawe re-
konstrukcji jego cech charakteru, a tym samym pobudza wyobrazni¢ odbiorcy
do tworczego ustanawiania portretow poszczeg6lnych postaci®. Sypniewski
przedstawiony jest jako zlota raczka, pomocny, kolezenski, kochajacy wnuka,
prosty cztowiek. Bohater najmuje si¢ do wielu dodatkowych zajeé, aby spro-
sta¢ rosngcym wymaganiom mieszkajacego u niego leniwego i narcystycznego
wnuka. Ton, barwa, tembr glosu protagonisty stuchowiska wskazuje na jego
proste, poczciwe pochodzenie, dobro¢ i uczciwos¢. Nie pojmuje on stow, ktd-
rymi Kobieta, proszagc go o pomoc, tlumaczy swoéj problem - ,kotka powita”,
,nastapilo rozwigzanie” protagonista kwituje prostym: ,rozumiem z tego, ze si¢
okocita?”. Znamienna jest tu réznica w sposobie kodowania zachowania kotki.
Kobieta (ktéra chce kotéw sie pozby¢) zréwnuje je semantycznie (nieswiado-
mie?) z czlowiekiem, aby za chwile stwierdzi¢: ,To az cztery kociaki. Nawet
fadne. Bure takie. Jednego, oczywiscie musze jej zostawi¢, to przeciez konieczne,
a poza tym moje dzieci bedg mie¢ frajde, ale trzy pozostale... no... Pan bedzie
wiedzial jak to si¢ robi...”, tym samym potwierdzajac swoje niezdecydowanie
i ambiwalentny stosunek do kociakdéw *.

Kobieta pragnie ochroni¢ swoje dzieci przed prawda: ,Dzieciom si¢ powie, ze
urodzita tylko jednego. Ale nie moze dotrze¢ do ich §wiadomosci, ze czlowiek...
no... jednym stowem, ze czltowiek zabija”. Sypniewski, bioragcy wczesniej udziat
w wojnie, zdaje sie¢ nie rozumie¢ stéw Kobiety. Dopytuje: ,, Kota?”. Zaskakujaco,
jest to moment, gdy Kobieta wydaje si¢ przez chwile udziela¢ prawa do zZycia,
do wolnosci od bdlu, zaréwno czlowiekowi jak i innym zwierzetom, kroétko
stwierdza: ,Wszystko jedno, wszystko jedno”. Za chwile jednak dodaje: ,To
pozostawia urazy. Jest Zréodtem kompleksow. Dos¢ brutalnosci spotka ich jeszcze
w zyciu”. Chronigc swoje dzieci, jednak nie dopuszcza do swiadomosci faktu,
ze nieludzkie dzieci zleca zamordowac.

Smutng praktyka dotyczaca kotow jest sposob radzenia sobie z ich ,nad-
miarem”, sui generis biopolityka w wersji ludowej. Sypniewski stwierdza z po-

* E. PLESZKUN-OLEJNICZAKOWA, J. BACHURA, A. PAWLIK: Dwa teatry..., s. 66.

0 ]. BacHURA: Odslony wyobrazni..., s. 137.

°' Kot jako zabawka dla dzieci istnial juz w $redniowiecznej Walii. W materiale prawnym
Catslechta znajduje si¢ szczegdtowy podzial kotéw m.in. na koty jako rozrywke dla dzieci, jako
niewiele warte i bezuzyteczne (w mieécie) zwierze. W Stowniku etymologicznym jezyka polskiego
Aleksandra Briicknera kot definiowany jest jako zwierze, ,co od wczesnego $redniowiecza wy-
parfo z domoéw laske, tasice, dla fowu (myszy) i figlow przed kotem hodowang” - A. BRUCKNER:
Stownik etymologiczny jezyka polskiego. Krakow 1927, s. 261. Kot wiec i w Polsce byt uwazany
za zwierze niejako do zabawy.
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zornym profesjonalizmem ,koty si¢ topi, prosz¢ pani”, ktére jest nawigzaniem
do dlugiej tradycji topienia niepozadanych kociat. Stwierdzenie Sypniewskiego
nie wymaga dopowiedzenia, nie wymaga wyjasnienia. Kobieta zaskoczona pyta:
»Pan chciatby wlasnorecznie...?”, Sypniewski prostuje: ,Moze bym i nie chcial,
ale kto to Pani zrobi?”. Tego typu praktyki mordowania niechcianych nowo
narodzonych kotéw (i pséw) sa potwierdzane przez inne zrédla, nie tylko pol-
skie. W powiesci O kotach noblistka Doris Lessing, wspominajac swoje dziecin-
stwo, potwierdza powszechno$¢, zwyczajowos¢ i przyzwolenie na topienie ko-
cigt. Odmowa pozbycia si¢ kocich noworodkéw widziana jest jako zachowanie
niestandardowe, niewytlumaczalne™. Jak podaje PDSA, brytyjska organizacja
charytatywna dla zwierzat, jeszcze w 1947 roku powszechng praktyka bylo
topienie kocigt w zawigzanym worku z cegla™. Jak zauwaza Janusz Tazbir, wy-
soki poziom okrucienstwa wobec innych zwierzat byl (jest) charakterystyczny
dla krajow rozwinietych: ,W miastach psy czy koty tracily swe funkcjonalne
znaczenie; nieprzynoszace pozytku i pozbawione wlasciciela byly tym bardziej
narazone na agresje. Mozna by zaryzykowaé nawet twierdzenie, ze im wyzszy
byl stopien urbanizacji danego kraju, tym okrutniej ksztaltowal si¢ w nim
stosunek do zwierzat™.

Sypniewski, zapewne pochodzacy z mniejszej miejscowosci, wychowany
w innych wartosciach niz Kobieta, odnajduje trudno$¢ w ,,odzwierzeceniu” ko-
ciakéw, w odebraniu im prawa do istnienia. Pozornie szykuje si¢ do tego aktu
niewspdtmiernego okrucienstwa: ,Pani naszykuje jaki§ woreczek. Kamieni sam
nazbieram. I jakis sznureczek, zeby wszystko razem zwiazac. Przejde sie nad fosa
i...”. Nie jest jednak w stanie dobra¢ sléw do swego przyszlego czynu. Wydaje
sie, ze kobieta w pewnej chwili reflektuje sie i stara si¢ postapi¢ ,humanitarnie”,
oferujac inny sposob zamordowania kociat: ,,A moze jednak... sama nie wiem,
ale uspienie wydaje si¢ bardziej humanitarne”. Odczucia Kobiety w stosun-
ku do kocigt s3 co najmniej ambiwalentne. Chce ona pozby¢ si¢ ,,problemu”,
a jednoczes$nie dopuszcza do siebie mysl o tym, ze zwierzeta moga cierpiec.
Sypniewski réwniez dopuszcza do gtosu mozliwo$¢ odczuwania cierpienia przez
inne zwierzeta: ,,To juz ja pani nie odpowiem. Trzeba by tym kotem by¢, co by
wolal: kapiel czy lulu”. Daje tym samym teoretyczng mozliwos¢ wyboru rodzaju
swojej $mierci kotom, pozwala sobie na przyznanie tym zwierzetom statusu zy-
wej istoty, zdolnej do podejmowania decyzji, do posiadania preferencji, pozwala
im na wyjscie z pozycji podporzadkowanej do pozycji o okreslonej dziatalno-
$ci sprawczej odbieranej przez lata zwierzetom zgodnie z mysla Kartezjanska.
Jednak zaden z bohateréw nie ma odwagi, aby zwerbalizowac swoje watpliwosci,
a tym bardziej wcieli¢ je w zycie, zmieni¢ nieuchronny bieg wypadkow.

2 D. LesSING: O kotach. Przel. A. BAKKOwsKA. Warszawa 2008.
* H. Kean: The Great Cat and Dog Massacre..., s. 163.
> J. TazBir: Okrucieristwo w nowozytnej Europie. Krakéw 2000, s. 234.
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Zaskakujacy zwrot, nagla widzialno$¢ dotychczas niewidzialnej kotki naste-
puje, gdy kierowana wyrzutami sumienia Kobieta stwierdza: ,Przepraszam, ze
panu nie towarzysze, ale ona tak na mnie patrzyla, z takim wyrzutem, jakby
juz co$ czula”. Znamienne jest tutaj stowo ,jakby”, ktérego uzycie odbiera
kotce mozliwo$¢ odczuwania, przeczuwania, rozumienia $wiata. W folklorze
wierzono, ze koty potrafig przewidywal przyszto$¢, a w szczegdlnosci $mierc™.
Od czaséw starozytnego Egiptu kotki sa uosobieniem plodnosci, matczynego
przywigzania. Czy jest to niesmiale, nieSwiadome przywotanie przez Kobiete
dawnych wierzen?

Dla kontrastu kocieta s zamykane w ciemnym ,,pudetku po wekach” - po
pozadanym i trudnym do zdobycia w powojennej Polsce produkcie. Zamiast po-
szukiwanych i cennych stoikéw pudelko staje si¢ swojego rodzaju ostatnia bez-
pieczng przestrzenia ,bezwarto$ciowych”, skazanych na smieré zwierzat, ktore
moga tylko oczekiwaé swojego losu zgotowanego im przez czlowieka i wielo-
wieczng tradycje postrzegania zwierzat jako nieczujacych maszyn (non-sentient
automata)®. Kotka ,tak patrzyla” na Kobiete oczami czujgcego zwierzecia,
matki, ktorej odebrano potomstwo, kota o ustalonym a niejednoznacznym
symbolizmie, przyjaciotki, ktéra zdradzono. Kobiecie zabraklo umiejetnosci
wspolodczuwania, zastanowienia si¢ nad losem innego zwierzecia. Jej reakcja
to Kartezjanskie przekonanie, ze koty (i inne nie-ludzkie gatunki zwierzat) nie
czuj3, a ich reakcje powodowane sg jedynie reakcja na bodziec, tkwig silnie
zakorzenione w ludzkiej kulturze®.

Kocieta charakteryzowane sg przez Sypniewskiego jako: ,, Koty normalne.
Dachéwy. Zwyczajne”, bez dokladniejszego ich opisu, wielkosci czy cech cha-
rakterystycznych. Umniejszanie wagi innych zwierzat, odbieranie im indywidu-
alnosci, znaczenia i miejsca w ludzkim $wiecie pozwala, réwniez w dzisiejszym
$wiecie, na automatyczne odbieranie im prawa do godnego zycia, zezwala na
ich ,uzytkowanie”, a w praktyce nierzadko znegcanie si¢ majace w obiektywie
cel ,wyzszy” - czlowieka. Kot jako zwierze¢ nie do konca udomowione nadal
opiera sie takiemu naduzyciu, w konsekwencji czesto postrzegany jest jako
mniej wazny, bo nieuzyteczny dla czlowieka. Ciekawe jest to, ze na przelomie
XVI i XVII wieku wyraz ,kot” nabiera réwniez innego znaczenia. ,,Koty w pra-
wie” oznaczaja ,kruczki, wybiegi w prawie™, a wiec cos, czego nie powinno
by¢, pewnego rodzaju blad czy nienaturalnos¢. Niezalezno$¢ kota sprawia, ze
czgsto jest on istnieniem spychanym na margines ludzkiego $wiata, pozostajac
bytem niezdefiniowanym.

* P. DALE-GREEN: Cult of the Cat...; M. SWAN: Historia kotéw...; L. Bosis: Kot. Historia
i legendy...

* F. ALqQuik: Kartezjusz. Przel. S. CicHowicz. Warszawa 1989.

" L. Karor: Looking at Animals in Human History. London 2007.

* J. ANusiEwICz: Jezykowo-kulturowy obraz kota..., s. 95-141.
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Spotkanie Kolegi i Sypniewskiego przekierowuje akcje stuchowiska na filo-
zoficzne obszary, miauczace kocigta jednak nakierowuja ja z powrotem na koci
los. Duszenie ,,$lepakéw” zaréwno w pudetku, jak i w reklaméwce wrzuconej
do wody wydaje si¢ — nie tylko Sypniewskiemu, ale i Koledze - niehumanitarne
czy niegodne. Kolega sugeruje protagoniscie wykonanie otworéw w pudetku:
»Luftu im dodaj, bo ci si¢ podusza [...] stworzen szkoda”, jednoczesnie chetnie
towarzyszac Sypniewskiemu i kocietom w ich ostatniej podrézy. Zaskakujacy
jest poziom ironii, uzycia dziecinnego jezyka w rozmowie o $mierci kocigt
w stowach Kolegi, ktéry z usmiechem pyta: ,,Znaczy chcesz tym kotom bul-bul
zrobi¢?”. Moze on by¢ wynikiem nieznajomosci gatunku, braku relacji z nim;
Kolega przyznaje: ,Jak zyje nie widzialem jak si¢ koty topi. [...] W ogdle kota
nie mialem. Koty to dranie, Wiadek. [...] Normalnie, dranie. [...] Wredne sa,
wiesz?”, czy tez nastawienia w stosunku do danego gatunku niepoprzedzone
zadnym do$wiadczeniem, a stereotypami czy kulturowymi uprzedzeniami, jak
zauwaza wcze$niej wspomniana Lawrence. Kolega niemal z dzieciecym entu-
zjazmem towarzyszy Sypniewskiemu, chetnie mu pomaga i wspiera w przed-
siewzigciu, jednoczesnie nie podejmuje si¢ konkretnych dziatan. Wielokrotnie
w trakcie stuchowiska powtarza: ,,Koty to dranie”, przekonujac Sypniewskiego
(i siebie) o zasadnosci swoich poczynan. Kolejny zbitek przekonan, ludowych
wierzen, niepotwierdzonych w zaden sposob, zwigzanych z kotami ujawnia
sie, gdy Kolega probuje okresli¢ ple¢ kociat: ,Kocur ma wielki leb. Jak Globus.
Kociczki majg malenkie tby”. W konfrontacji z kociakami jednak ani Kolega,
ani Sypniewski nie s3 w stanie jednoznacznie tej teorii potwierdzic.

Niezrozumienie kociej natury czy behawioru w stowach Kolegi: ,,Okropne
dranie sg koty. Ptaka zadusi. [...] Nie mam serca dla kota” potwierdza istniejace
w $wiadomosci Kolegi przekonanie o swej wyzszosci nad innymi gatunkami
zwierzat. Czlowiek zabijajacy inne zwierze jest wyttumaczony, kot juz nie. Koty,
poprzez pryzmat swej natury oceniane s3, a jednoczes$nie wartosciowane w in-
nym, gleboko zakorzenionym i nadal przytaczanym stereotypem wypowiada-
nym przez Kolege: ,Niech ci¢ reka boska broni mie¢ male dziecko przy kocie.
Dziecku grdyka lata jak $pi. A taki dran, dla samej zabawy, lata cos, to trzeba
zlapa¢ - trych i przegryzie”. Jak podaje Anusiewicz, juz w wieku XVII i XVIII
przestrzega sie przed zbytnig poufaloscig z kotami: ,najlepszy, kto sie¢ miary
trzyma zawsze z kotkiem [...]””. Przestrogi przed kotami domowymi rzekomo
czyhajacymi na zycie ludzkie potwierdzone s3 w pracach m.in. Laurence Bobis,
Madeline Swan czy Patricii Dale-Green. Stynny lekarz Ambroise Paré w Traité
des Vernis twierdzi, ze ,kot jest zwierzeciem zgubnym dla dzieci w kotysce,
gdyz kiadzie si¢ na ich twarzach i dusi je, dlatego tez nalezy si¢ go wystrzega-
¢, Prawdg jest, ze koty, chcac skorzystac z ciepla wytwarzanego przez ciato
ludzkie, wchodzac do tézeczka niemowlecia, moga by¢ niebezpieczne. Jednakze

% Tbidem, s. 118.
% Cyt. za: L. Bosis: Kot. Historia i legendy..., s. 112-117.
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znamienne jest, ze natura kota kolejny raz staje si¢ powodem jego przesladowan
i niecheci, prob wytlumaczenia, (nie)zrozumienia poprzez pryzmat mistyki czy
zabobondw.

Podstawowg funkcje kota jako regulatora ilosci gryzoni Kolega deprymuje:
»A ze on myszy lowi? Mysz, jak chcesz wiedzie¢, tez jest pozyteczna”, powo-
tujac si¢ tutaj na pozyteczno$¢ gryzoni w badaniach laboratoryjnych. Innymi
stowami, w wypowiedzi Kolegi kot to stworzenie bezwartosciowe, bezuzyteczne
i niepotrzebne, mezczyzna odbiera kotom wage ich podstawowej i tradycyjnej
funkcji w ludzkim domostwie — obroncy pozywienia przed plaga gryzoni. Jak
podaje Anusiewicz: ,Wyraz kot ma [...] w gwarze jeszcze kilka innych znaczen,
ktérych wspdlna podstawa jest niepozornos¢ kota kojarzona z jego staboscia,
niekiedy rownajaca si¢ brakowi czego$ -niczemu: np. kot — ‘nikt’, Kto to zrobit?
Kot™'. Wydaje sie, ze gleboko zakorzenione znaczenie tego stowa ma w stucho-
wisku swoje odbicie. To niezrozumienie skomplikowanej natury kota stanowi
bariere, niewidzialng granice odgradzajacy $wiat (ludzkich) norm spotecznych
od $wiata instynktéw. Kolega nie godzi si¢ na naruszenie ustalonych granic
zapewniajacych mu poczucie bezpieczenstwa, sam nie mieszkal nigdy z kotem,
a wiec zadnego dobrze nie poznal, co tylko potwierdza wczesniej wspomniana
teze Lawrence.

Sypniewski prosi Kolege: ,,Powiedz co$ jeszcze o kotach. [...] Wole to w ner-
wach robi¢”. Jego wartosci moralne wyniesione z domu wydaja si¢ sprzeczne
z warto$ciami etycznymi zwigzanymi z warto$cia immanentng kazdego zycia.
Odpowiedz Kolegi: ,,Sa dranie i gotowe” $§wiadczy o nieposiadaniu przez nie-
go zadnych sensownych argumentéw na podtrzymanie swojego stanowiska,
a jednoczesnie nie zatrzymuje Sypniewskiego, nie odradza mu zabicia kot-
kow. Podejscie Sypniewskiego do kotdw jest nieco inne, zaskakujaco zwigzane
z osobistymi doswiadczeniami, cho¢ nieco ambiwalentne: ,,Pamietam jak mnie
kot od $mierci uratowal. Z glodu. [...] Skad tam si¢ kocisko wzielo, tego Ci
dzi§ nie powiem. Ale wdrapal si¢ po worku od barykady i stoi tam. Tez wi-
da¢ glodny! A szkopy serie. Caty teb mu urwalo. [...] Skore sie zdjeto, kota
w kociol. Dawno takiego rosotu nie jadlem”. W wypowiedzi kryje si¢ szacunek
dla istnienia, ktére uratowalo zycie drugiemu istnieniu, kot staje si¢ nagle ko-
tem, niepodstepnym zabdjca czy zloczynca. Kot uratowal Sypniewskiego, jest
wiec wizerunkiem archetypu Kota Bialego, opartego na wierzeniach Egipcjan
o niesamowitej zdolnosci kotéw do ochrony ludzi przed ztem i czarng magia®.
Jednak tradycja i wierzenie na ziemiach polskich, ze kota si¢ nie zabija i nie
zjada jest odzwierciedlona w powstalych na przelomie XIX i XX przystowiu:
»Musial kota zabi¢ - tzn. ‘musial z kota te potrawe zrobi¢. O kucharzu, ktéremu
nie udat sie obiad™®. Co wiecej, ,jedzenie miesa kota sprawia, ze ciato ogarnia

' J. ANUSIEWICZ: Jezykowo-kulturowy obraz kota..., s. 95-141.
® P. DALE-GREEN: Cult of the Cat...
® J. ANusiEwICZ: Jezykowo-kulturowy obraz kota..., s. 100.
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szalenistwo i zaczyna ono cuchngc™. Co ciekawe, istniejg zapisy zachowania
nazistow w 1944 roku zabijajgcych koty i psy celem ich zjedzenia®. Ponadto
podkreslano, ze jedzenie tych zwierzat nie bylo zwigzane z powszechnie panu-
jacym niedoborem pozywienia, a ze zwyklg preferencjg Niemcéw jako narodu®.
W stuchowisku to Niemiec zastrzelil kota, ktérego Polak zjadl.

W konfrontacji z koniecznoscia uzycia worka ze sztucznego tworzywa celem
utopienia kocigt Sypniewski waha sig, pyta Kolege: ,,A ty podusilbys koty?” —
kolega zaprzecza. Znamienne jest wahanie zaréwno Sypniewskiego, jak i Kolegi
w momencie braku ,tradycyjnych” narzedzi do unicestwienia kociakow. Jak
wspomniano wczesniej, zwyczajowe bylo (jest?) uzycie materialowego worka
z ceglta w $rodku dla obcigzenia®. Na Wyspach Brytyjskich stosunek do zwie-
rzat zmienil si¢ znaczaco podczas drugiej wojny swiatowej. Zwierzeta nie tylko
stanowily zrédlo pokarmu dla ludzi, ale moze przede wszystkim byly ostoja,
pocieszycielem i przyjacielem w tym trudnym okresie. Jak podaje Hilda Kean,
istnieja zapisy niejednorazowych incydentéw, gdzie to wlasnie zwierzeta towa-
rzyszace (koty, psy, ptaki), dzieki swoim znakomitym zmystom sprowadzaly
ludzi do schronéw, ostrzegaly przed bombardowaniami®. Jest wielce prawdopo-
dobne, ze i na ziemiach polskich mialy miejsce podobne zdarzenia. By¢ moze
wiec widoczna nieche¢ mezczyzn do popelnienia haniebnego czynu wynika
wlasnie z ich do$wiadczen podczas wojny.

W konfrontacji z synem okazuje si¢ jasne, ze relacje ojciec-syn gtéwnego
bohatera dalekie sa od idealu. Na prosbe Sypniewskiego o eter celem us$pienia
kocigt Doktor, syn Sypniewskiego, wybucha: ,,Ja mam mordowa¢ koty? Co ojcu
przyszlo do glowy?”. Koty w oczach Doktora sg osobnym, cennym istnieniem,
ktére powinno by¢ traktowane z szacunkiem, jako zycie majace immanentng
warto$¢. Pozbywanie si¢ kocigt nie jest juz nazywane ,topieniem” czy ,usy-
pianiem”, ale ,,morderstwem”. Sypniewski, zmeczony poszukiwaniem sposobu
na pozbycie si¢ kociat, wdaje si¢ w wymiane zdan z synem: ,Moéwisz, ze wy-
szedle§ na ludzi, bo masz konto. Ja go nie mam, Tolus, ale czy przez to nie
jestem czlowiekiem?”. Stuchowisko staje sie forma odpowiedzi na watpliwosci
dotyczace kondycji moralnej czlowieka, pytaniem, czy mozemy by¢ dumni
z przynaleznosci do gatunku Homo sapiens. Sztuka sklania si¢ niekiedy w kie-
runku zartobliwej i lekkiej lekeji filozofii. Wyedukowany dzigki pos$wigceniu
Sypniewskiego syn inaczej postrzega roznice pomiedzy czlowiekiem i innym
zwierzgciem. Dostrzega w obu sens i warto$¢ istnienia, oba byty traktuje jako
wazne i celowe. Stanowcza werbalizacja, uzycie sfowa ,,morderstwo” stawia zycie
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»Slepakow” na réwni z zyciem czlowieka, stanowi $wiadome dostrzezenie istot
nieludzkich.

Specyficzna jest reakcja wnuka Sypniewskiego na widok kociat: ,Koty?...
Jakie $liczne! Zostawisz mi je, jak wyjdziesz? Postrasze Magde”. I tutaj zastoso-
wanie ma dwoisto$¢, specyficzna dychotomia w postrzeganiu kota domowego.
Z jednej strony uwazane za ,$liczne” zwierze, z drugiej — $lepe i bezbronne,
ma stuzy¢ do straszenia dziewczyny. Potocznie ,,popedzi¢, pogoni¢ komus kota”
oznacza wygoni¢ kogos. Jak podaje Anusiewicz, dochodzi tu réowniez element
znaczeniowy: przestraszy¢, nastraszy¢ kogos®. Ludzie spodziewajg sie innej
relacji z kotami niz ta, na jaka same koty moga (chcg) sobie pozwoli¢. Sliczne,
puchate i mieciutkie s3 jednocze$nie wykwintnymi drapieznikami, dla ktérych
relacja z czlowiekiem nierzadko przebiega niezrozumiale, stad ich reakcja na
potencjalnie niebezpieczng sytuacje — gryzienie czy drapanie. Taka dychotomia
puchatego i migciutkiego istnienia, majacego jednoczes$nie narzedzia do spra-
wiania bolu czy powodowania $mierci, oczami cztowieka widziana moze by¢
jako swojego rodzaju zdrada, nieszczeros¢ czy nieprzewidywalnos¢. W pola-
czeniu z umiejetnosciami nieosiggalnymi dla cztowieka kot staje si¢ symbolem
zlego, niedefiniowalnego, a wigc straszliwego. W Koty to dranie jako straszak
maja stuzy¢ malenkie, bezbronne kocieta, ktére w zaden sposdéb czlowieko-
wi zagraza¢ nie moga. Niemajaca racjonalnych podstaw ailurofobia znajduje
swoje zrodlta w folklorze i dawnych wierzeniach. Inkarnacja sit nieczystych,
diabta, symbol $mierci i ciemno$ci i magii to tylko niektére z kocich grzechow.
Podsycane przez opowiesci, bajki oraz literature wierzenia te nie stracily na
mocy pomimo rozwoju nauki i wiedzy. Wnuk Sypniewskiego, Marek, podczas
nieobecnosci swojego dziadka koty morduje, trywializujac swoj czyn: ,,Ach,
wiec to byly koty? No co$ podobnego! Powypadaty mi do wody”. Morderstwo
traktuje jako zemste na dziadku, ktéry nie zgodzit si¢ na jego kolejny wy-
mysl. Sypniewski jest zdumiony dzialaniem i stowami Marka: ,,Potopit koty!
Ty... ty morderco ty...”. Poswigcajac si¢ bez granic dla wnuka, Sypniewski nie
przewidzial, ze dla mlodego czlowieka zabicie kociakéw moze by¢ blahostka.
Chwytajac si¢ przerdznych prac najemnych, w tym zabicia kociat, protagonista
oszczedza swoj zarobek, aby zapewni¢ wnukowi drogie buty, pienigdze na bilet
do kina, lepsza przyszlos¢. Wnuk zdaje si¢ nie zauwaza¢ tych staran; dziadek,
znuzony i zmartwiony swoim niezalatwionym interesem, po raz pierwszy od-
mawia Wnukowi, za co ukarany zostaje $miercig zwierzat. Mlody mezczyzna
wydaje si¢ nie odczuwac¢ empatii w stosunku do kociat, nie okazuje skruchy czy
nawet zastanowienia nad swoim czynem, trywializuje swdj postepek, pokazuje
brak szacunku dla zycia istot nieludzkich.

Kolejnego dnia na zaistnialg sytuacje reaguje Kolega, stwierdzajac: ,,Cholerne
dranie by z nich wyrosty, moéwie ci”, niejako usprawiedliwiajac zabicie kociat.

5. ANUSIEWICZ: Jezykowo-kulturowy obraz kota..., s. 133.
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Przeswiadczenie o przewrotnosci i przebieglosci kotéw Anusiewicz datuje na
XVI wiek. W jezyku polskim uzywano okreslenia ,kot” do opisania cztowieka
»przewrotnego, przebieglego, tobuzerskiego, a moze nawet gltupiego, niestatecz-
nego, tobuza””. Wydaje sie, ze wplyw na takie postrzeganie tego stowa ma
zachowanie kota, jego zdolnos¢ do ptlatania figli, che¢ do zabawy, zywiotowos¢,
cechy z punktu widzenia czlowieka malto uzyteczne czy rozsadne. Jak podaje
Anusiewicz, symbolika kota w polskiej kulturze ludowej wyrazana jest najcze-
$ciej w zdaniach odwolujacych sie do mitéw w niej funkcjonujgcych. Maja one
posta¢ stereotypow o stabilizacji tresciowej, nieutrwalonych jednak w sposéb
formalno-jezykowy. Sg to zdania takie jak: ,Kotéw topi¢ nie wolno”, ,,Kot si¢
myje, beda goscie” czy ,Kot mu droge przebiegl”. Zdania takie zdaja relacje
z wierzen, przesagdow, przekonan $rodowiskowych tworzac warstwe topiki”.

Stuchowisko Koty to dramnie i opisana w nim proba utopienia ,bezwarto-
$ciowych” kociakow sg pretekstem do przyjrzenia si¢ samemu sobie i swoim
ograniczeniom, do zrewidowania niedorzecznych granic - dlaczego uduszenie
kociaka jest niehumanitarne i niedopuszczalne, ale jego utopienie juz nie?
Stuchowiska radiowe nie zwalniajg stuchacza od samodzielnego myslenia, pro-
mujg i zachecaja do krytycznego podejscia do znanych konceptéw, poruszajac
wyobrazni¢ stuchacza w nieprzewidywany i niecodzienny sposéb: ,Mikrofon
koncentruje uwage stuchacza dookola waloréow stowa. [...] Wiersz uwolniony
od dzialania calego $rodowiska wizualnego staje przed stuchaczem jako sa-
modzielny kompleks dzwieku, barwy i tresci. Stuchacz [...] otrzymuje prze-
zycie zupelnie innego rodzaju niz to, jakie mu daje zwykta lektura””. Badacz
zwraca tu uwage na roznice odbioru slowa drukowanego i sfowa emitowanego
przez radio. Konfiguracje znakdéw, skladajace si¢ na stuchowisko moga by¢
interpretowane przez odbiorce na dwdch poziomach - na poziomie informa-
cyjnym, wymagajacym wiedzy podstawowej, prowadzacym do denotacji, oraz
na poziomie symbolicznym, umozliwiajacym odczytanie znaku w kontekscie
kodu kulturowego, wigzac si¢ z konotacja”. Poziom odkodowania treéci przez
indywidualnych stuchaczy pozostawia natomiast pole dla indywidualnego, su-
biektywnego odbioru™.

Znaki w stuchowisku radiowym moga by¢ poddane resemantyzacji, odtwo-
rzeniu semantycznie motywowanej wiezi miedzy wigzka dzwiekéw a znacze-
niem”, moga funkcjonowa¢ jako pytanie stawiane stuchaczowi i wymagajace
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od niego zrozumienia, interpretacji, dookreslenia. W przypadku stuchowiska
Koty to dranie dzwigki wydawane przez koty nabieraja znaczenia poprzez
zwiazek paradygmatyczny, przyjety sposob widzenia rzeczywistosci oraz przez
zwigzek syntagmatyczny, wigzacy si¢ z tresciami konotowanymi przez inne
znaki w trakcie stuchowiska, a takze nabieraja znaczenia przez swdj symbolizm.
Miauczenie kotéw jest wigc znakiem ikonicznym i symbolem, glosem zniewo-
lonych bez prawa do wlasnego zdania uci$nionych, opiera si¢ bowiem na relacji
podobienstwa z rzeczywista sytuacja, zaréwno kotéw, jak i ludzi. Jednoczesnie
to wlasnie koty, a nie inne zwierze, traktowane sa dwuznacznie - jako pogromcy
niepozadanych szkodnikéw, ale i stworzenia nieistotne i zbe¢dne, co dookresla
i utwierdza uprzedzenia zwigzane z kotem domowym.

»Regulacja” rozrastajacej sie¢ populacji kotéw byla (jest?) powszechng prak-
tyka, uzasadnianie zas$ swego dzialania poprzez powtarzajaca si¢ sekwencje
»koty to dranie” jest jedynie odbiciem, cieniem wypracowanych od czaséw
Sredniowiecznych stereotypow. Koty to dranie to swojego rodzaju studium nad
pokoleniem odchodzacym, zwigzanym z naturg, wrazliwym na cierpienie inne-
go stworzenia, a pokoleniem nowym, silnie skoncentrowanym na sobie, ktére
potrzeby innych skutecznie ignoruje. Kocieta s3 katalizatorem nieprzewidzia-
nych reakeji, odbiciem osobowosci protagonisty stuchowiska, formujg ksztalt
opisanej historii. Jest to istotny glos przeciw niebezpiecznym zmianom w spo-
leczenstwie, przeciw marginalizowaniu, znieczulaniu na cierpienie, umniejszani
wartosci zycia. Koty w Koty to dranie s3 podwdjnie niewidzialne nie tylko ze
wzgledu na medium, ale tez ze wzgledu na brak jednoznacznego uznania war-
tosci kociego Zycia, odrzucenia opartego na niejasnych i niewytlumaczonych
fundamentach. Mozna to odczyta¢ jako powro6t do niestabnacego uprzedzenia
wobec kotéw jako gatunku mniej waznego, mniej docenianego w poréwnaniu
z psem. W prébie wyjasnienia swojej postawy wobec kotéw Kolega stwierdza:
»Kot to nie pies” - to fakt, ktéremu trudno jest zaprzeczy¢. Ten brak wartosci
kota jako istoty widoczny jest w samym jezyku. Az do IV wieku stowo ,kot”
nie istnialo, zamiast tego kota nazwano murilegus (Yapigcy myszy), muriceps,
musio, co wiecej — dlugo nie odrdzniano go od lasicy, ktdra réwniez poluje na
gryzonie’®. To krzywdzace miejsce kota ma swoje odbicie zaréwno w rzeczywi-
sto$ci, jak i w $wiecie fikcyjnym. Koty w stuchowisku Koty to dranie to ,slepaki”,
»dachowy”, zwykle nieistotne, bezwartosciowe stworzenia.

Smier¢ kociat nie jest niczym wyjatkowym. Jest niemal niewidoczna. Kolejny
dzien z zycia bohateréw nie rdézni si¢ od poprzedniego, nadal tkwig zanu-
rzeni w swojej codziennosci. Brak wartosci Zycia kotéw w oczach czltowieka
podkreslony jest przez odpowiedz Sypniewskiego na pytanie: ,,A co z kotami?
[...] Odfajkowane?”; bohater odpowiada krétko: ,Normalnie”. Znamienne jest
jednak, ze Sypniewski przyznaje w tym momencie ograniczenie swojej wiedzy
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o $wiecie, tembr jego glosu zdradza zal, rozterke i zawdd spowodowany czynem
wnuka. Sypniewski niejako jest przedstawicielem wczesnych podwalin nurtu
animal studies, czuje, ze kocieta na Zycie zastugiwaly, a cztowiek nie mial prawa
decydowac, kto przy zyciu zostaje. Kolega jednak obstaje przy mysli antropo-
centrycznej: ,,Cholerne dranie by z nich wyrosly, méwie Ci. [...] No to kozak
z Ciebie Wtadeczku, po staremu”.

Podsumowanie

Twoércom stuchowiska udalo si¢ obudzi¢ i poruszy¢ w odbiorcy emocje (a moze
nawet wspomnienia), dotyczace gleboko zakorzenionych w tradycji praktyk
regulowania populacji kotow przez ich topienie. Z pewnosciag na percepcje
stuchowiska wptywa jego konstrukcja, a nade wszystko fakt, ze tragiczny finat
historii jest przerazajaco przewidywalny. W fabule stuchowiska niewiele jest
miejsca na nadzieje, ze koty zostang uratowane. Smier¢ kocigt sktania shucha-
cza do refleksji i nadania sensu wystepkowi wnuka, jezeli w ogéle mozna si¢
w takim czynie go doszukiwac. Wszystkie postaci taczy zagubienie w ,nowym”
powojennym $wiecie, zréznicowany stosunek do innych zwierzat, brak jasnego
celu oraz wielka potrzeba bycia widzialnym, potrzebnym. Kotom odbiera sie¢
te przywileje automatycznie z racji przynaleznosci do innego gatunku. Wielka
samotnos¢ i potrzeba nadania wartosci istnieniu stanowia niewypowiedziany,
ukryty pod warstwa fabuly, element stuchowiska. W stuchowisku Janickiego
permanentnie mieszaja si¢ dwa bieguny wartosci: z jednej strony zagubienie
i poszukiwanie sensu istnienia, z drugiej - brutalna rzeczywistos¢, gdzie koty
to dranie, a kot to nie pies” i zging¢ musi.

Teksty prezentujg wglad w doswiadczenia innych zwierzat. Takie $lady do-
$wiadczen sg czesto ukryte, ale niezmiennie obecne. Zmiana roli kota w kultu-
rze z ,myszolapa” poprzez boga az do zwierzecia towarzyszacego nie uchronita
go przed brakiem ludzkiej wrazliwosci. W analizowanym utworze kot jest
w pewnym sensie projekcja gteboko zakorzenionych pragnien i skrytych tesknot
czlowieka za wolnoscig i swoboda, za podazaniem za naturg i instynktem, za
zyciem bez barier i granic. W powojennej Warszawie Sypniewski nie potrafi
uwolni¢ sie z wigzoéw, ktdre sam sobie zaklada. Aby uszczesliwi¢ wnuka, zgadza
sie popelni¢ wystepek niezgodny ze swoim sumieniem. Wyksztalcony Doktor
nie sympatyzuje z wlasnym ojcem, postepuje zgodnie z tym, czego go nauczo-
no. Kolega, niemajacy ugruntowanej wiedzy, wielokrotnie powtarza: ,koty to
dranie”, nie potrafigc uwolni¢ sie od przesadow i dawnych wierzen.

Czworonozne stworzenie poddaje si¢ popedom i instynktom, ktére tkwia
i w cztowieku, kot jest zwierzeciem, ktore na drodze cywilizacji i wszechobec-
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nego postepu zostalo zepchniete na margines $wiadomosci. Obecnos¢ kota
podkresla dramatyzm sytuacji, nieznosnie przypomina o jego istnieniu, o jego
wartosci jako zyjacej jednostce, towarzyszu niedoli, niemym $wiadku ludzkich
tragedii, zwatpien i upadkéw. Zaprezentowane przyklady $wiadczg o tym, ze
powszechny stereotyp kota nie jest jednorodny. Z jednej strony kot symbolizuje
zreczno$¢, szczero$é, madrosé, tagodnosé, niezaleznosé, wolnosé. W stuchowi-
sku Kot mi schudt kot jest jedyna istota niepoddajaca sie tyranowi. W sztuce
radiowej Dama z kotem jedynie kot nie ukrywa prawdy i swoja calg kocig osoba
pokazuje swoje preferencje czy sympatie. Z drugiej strony kot to zwierze de-
moniczne, mistyczne, nieodgadnione. W Koty to dranie koty skazane sa od po-
czatku na $mier¢ podzegang nieuzasadnionym doswiadczeniem stwierdzeniem:
»koty to dranie.” Przekonania dotyczace kotéw sa zywe. Pomimo zmieniajacego
sie miejsca kota w spoteczenstwie ludzkim stosunek do kota niewiele sie zmienit.
Powszechny stereotyp kota jest wiec niejednorodny. Kot symbolizuje nie tylko
zreczno$é, spryt, nieuleglos$¢, niezalezno$¢, ale réwniez czarne moce, sily nie-
czyste, drapiezno$¢ i okrucienstwo. Planowana $mier¢ kociat jest akceptowana
przez bohateréw stuchowiska, ale czy jest dostrzegana na poziomie wewnetrznej
warto$ci kazdego istnienia?
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