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naczenie konia

w kulturze i sztuce na przestrzeni wiekéw
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B Ky/bType 1 UCKycCTBe
Ha MPOTAXEHUN BEKOB

Ab6cTpakT
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Symbolism and Significance of the Horse
in Culture and Art
over the Centuries

Abstract

In the ancient times horse riding took over the
heart of aristocracy. The horse was considered

as a unique creation, which was a representa-

tion of noble origin. In ancient Greece, the
rider was identified with a warrior. Around
the horses appeared a lot of political and social
meanings, especially important in the Middle

Ages and the early modern period. An im-

portant role, that horses used to have in the
society, was reflected in the art: painting and
sculpture. The Republic of the Nobles was

>

a country that loved horses more than others,

gave them new symbols and meanings.
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Od czasow starozytnych kon uchodzil za niezwykte stworzenie, byt doceniany
i czczony ze wzgledu na swojg site oraz dostojenistwo. Szlachetno$¢ wierzchow-
cow spowodowala przypisanie im wielu symbolicznych znaczen, ktdre zakorze-
nily sie w kulturze europejskiej i przetrwaty do dzis'. W swoim artykule posta-
wilam sobie za cel przesledzenie symboliki nadawanej koniom na przestrzeni
stuleci oraz jej interpretacje. Podjetam réwniez probe analizy roli, jaka spetniaty
konie na dworach wladcéw oraz w Rzeczypospolitej szlacheckiej.

Geneza istoty motywu konia na przestrzeni wiekdéw

Istota waznej roli konia w zyciu codziennym oraz kulturze i sztuce wywodzi si¢
juz z czaséw antycznych. Starozytni Grecy za tworce koni uwazali Posejdona,
Atena za$, bogini madrosci oraz sprawiedliwej wojny, miata ich nauczy¢ trudnej
sztuki jezdziectwa’. Chrzeécijanstwo przejeto z poganskiej tradycji, w ktdrej
szczegdlng funkcje pelnil bog jezdziec, wyobrazenia konnego wojownika jako
alegorie zwyciezcy, zachowujac przy tym jego pierwotne znaczenie, jakim byt
triumf nad zlem i $miercig. Johann Christoph Pinter von der Au wydal w 1688
roku we Frankfurcie nad Menem ksigzke, w ktorej wyjasnia wielkos¢ konia
w kulturze. W tym celu odwoluje sie¢ do Ksiegi Hioba, Psalméw Dawida oraz
Ewangelii. Na tej podstawie wysuwa wniosek, ze kon byl ulubionym zwierze-
ciem Boga, poniewaz nigdy nie byl mu sktadany w ofierze, w przeciwienstwie do
wotlu, owcy, barana, kozy lub nawet dziecka. Ponadto Boga cechuje szlachetnosc,
potega, wspanialos¢, dlatego zdaniem autora jest on utozsamiany z jezdzcem.
Kon zostal uznany za najwazniejsze ze zwierzat, w ktorych otoczeniu zyje czlo-
wiek, dlatego jego przedstawienia majg prezentowaé przediuzenie oraz utrwale-
nie obecnosci Stworcy w naszym zyciu.

Od antyku po XVIII wieku w kulturze europejskiej motyw konia miat kono-
tacje spoleczno-polityczng, funkcjonowal zawsze w obrebie ustrojowo-prawnych
poje¢ odnoszacych si¢ do wladzy oraz panowania. Jednoczesnie umiejetnosc
jazdy konnej wyznaczala pozycje spoleczng jezdzca, a takze stanowisko, ja-
kie zajmowal. Warunkiem zrozumienia nowozytnych przedstawienn konnych
jest znajomos¢ zaleznosci, jakie zachodzily wtedy miedzy panstwem, prawem
i wladza, oraz ich spolecznych uwarunkowan. Sztuka stala si¢ narzedziem
propagandy ideologicznej, jezdziec zas symbolem wiadcy, przywddcy, ktéry jest
boskim namiestnikiem”.

' M. MorkaA: Polski nowozytny portret konny i jego europejska geneza. Wroctaw 1986, s. 11.
2 Tbidem, s. 11.
* Ibidem, s. 77.
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Symbolika wizerunku konia w stuzbie wiadzy

Od starozytnosci jezdziectwo bylo zaréwno przywilejem, jak i obowigzkiem
szlachty, przede wszystkim - ksigzat. Przyczyny tego zjawiska mozna do-
szukiwa¢ sie w interpretacji konia jako uosobienia wladcy - symbolizuje on
szlachetne pochodzenie czlowieka, odzwierciedlajace si¢ w rycerskosci oraz
bogactwie. Monarcha potrzebowal blyszcze¢ przed swoim ludem silg, uroda
oraz szlachetnoscig, a wierzchowiec mu to umozliwial. Juz w czasach home-
ryckich kon byl uwazany za zwierze nalezace do arystokracji i stuzyl przede
wszystkim do walki. Starozytni, myslac o czlowieku na koniu, mysleli o ry-
cerzu - nie o zwyklym jezdzcu. Powigzanie jezdzca i konia jako symbo-
lu wladzy niepodleglej wywodzi si¢ z antycznego posagu przedstawiajacego
Marka Aureliusza. Juz od panowania Aleksandra Wielkiego wladcy wykorzy-
stywali posagi konne jako propagande stuzaca celom politycznym. Idealnie
oddawaly one sile wladzy krélewskiej. W starozytnym Rzymie, szczegélnie
w okresie Cesarstwa, bardzo popularne bylo stawianie pomnikéw za zastugi
na rzecz panstwa. Zwyczaj ten zapewne zostal zaczerpniety ze starozytnej
Grecji, podobnie jak uroczysty wjazd wladcy na koniu do polis, ktory wigzat
sie z nadawaniem przywilejow miastu lub grupie mieszkancéw. Tresci ideowe
i polityczne $redniowiecznych przedstawien konnych przypominaty antyczne
oraz oddawaly strukture wladzy i zaleznosci, jakie istnialy miedzy panstwem,
prawem a krdélem. Wedlug koncepcji prawa boskiego (ius divinum), ktére bylo
utozsamiane z prawem natury (ius naturale) oraz tradycji greckiej i wschod-
niej, wladcy nadawano cechy boskosci. Monarcha byt bozym pomazancem
na ziemi, namiestnikiem Stworcy, zaleznym tylko od niego, podleglym tylko
jemu i tylko przed nim odpowiadajgcym za swoje czyny'.

Schemat przedstawien malarskich i rzezbiarskich §redniowiecznych jezdzcow
zostal zaczerpnigty ze wspomnianego juz posagu konnego Marka Aureliusza,
ktéry uchodzit réwniez za wizerunek Konstantyna Wielkiego. Sredniowieczne
przedstawienia jezdzZcodw niosly ze soba rdéznorodne tresci, na przyklad wize-
runki cesarzy mialy za zadanie pokazac ich sile, autorytet, a w pdzniejszych
czasach niezaleznos¢ wobec papiestwa. Tre$ci symboliczne, ktére wystepowaly
w przedstawieniach jezdzcéw, czgsto umieszczano na tympanonach w koscio-
tach francuskich. Miaty one swoja genez¢ w poganskiej tradycji, gdzie szczegdlna
byta funkcja boga jezdzca. Stawa nalezala do najwazniejszych wartosci w $wie-
cie rycerskim, dlatego znalazta utrwalenie w malarstwie i rzezbie. Posagi konne
zaczeto stawiaé na nagrobkach’. We wczesniejszej epoce po $mierci wojownika
chowano go czesto razem z jego rumakiem®.

* Ibidem, s. 25.
° Ibidem, s. 28.
¢ Ibidem, s. 12.
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W drugiej polowie XVI wieku coraz popularniejsze stawaly si¢ motywy ide-
owo-symboliczne zwigzane z wizerunkiem konia. Owczesna sytuacja spolecz-
no-polityczna spowodowala zwigkszenie si¢ znaczen przypisywanych koniowi
i jezdzcowi. W panstwach, gdzie dominowata monarchia absolutna, byto to naj-
bardziej zauwazalne, poniewaz propaganda pelnila tam wazna role. Umiejetnos¢
jazdy konnej stala si¢ konieczna dla wladcy i $wiadczyta w pewnym stopniu
o jego popularnosci. Wedlug szesnastowiecznej doktryny monarchia absolutna
byla zwigzana z jazda konng. Spopularyzowata si¢ metafora, wedle ktdrej wladca
powinien z taka sprawnoscig i tatwosciag sprawowac rzady, z jaka porusza sie
konno. Kon mdgt takze symbolizowa¢ poddanych, ktérymi rzadzi wladca, tak
jak rzadzi on koniem. Skomplikowana symbolika konia zostala jeszcze bardziej
rozszerzona w XVII wieku. Traktaty hipologiczne pisane na coraz wigksza skale
zawieraly nie tylko pouczenia dla jezdZcow i treserdw, ale takze rozwazania
o roli konia w rycersko-arystokratycznym etosie’.

Jezdziec jest symbolem przywoddcy, a jego rumak uosabia sile, mestwo
i nieustraszono$¢. Kon ujawnia wszelkie swoje cnoty w momencie, gdy wiezie
na swoim grzbiecie wladce, trudno nawet sobie wyobrazi¢ wladce niemajacego
konia. Monarcha moze pokaza¢ swoja wladze tylko z perspektywy konskiego
grzbietu - pozycje stojaca ani siedzaca nie oddaja jego dostojenstwa. Bycie
portretowanym na koniu podnosi range osoby malowanej. Stojaca posta¢ nie
doréwnuje wspaniatoscig przedstawieniu cztowieka na koniu®. Z postaci jezdzca
bija wielko$¢, sita, potega oraz autorytet i wyzszo$¢ nad ludem. Kroél jadacy na
koniu wzmacnia idee wladzy i swojego boskiego namiestnictwa. Przejawia si¢
to szczegdlnie w pomnikach konnych. Wizerunki konne wystepowaly na mone-
tach — zwykle na rewersach — od XIV wieku. Utrzymane byly w sredniowiecznej
konwencji sfragistycznej. W XVI wieku przeniesiono je na awers, gdyz por-
tret konny stat si¢ ideowo najwazniejszym przedstawieniem. Ukazywal wladce
w koronie, trzymajacego berto, jablko lub miecz na koniu, ktdry szed! stepa.

Symbolika bialych koni takze wywodzi si¢ ze starozytnosci, a dokladniej
z Bliskiego Wschodu. Biale konie byly symbolem slonca i $wiatla, dlatego
poswiecono je bogom oraz krélom. Rumaki w tym kolorze ciggnety rydwany
greckich bogow - Zeusa, Heliosa i Apolla — oraz wltadcow perskich i rzymskich.
Motyw bialego konia jako symbol wladzy przetrwal i zakorzenit sie w poz-
niejszych epokach. W $redniowieczu prawo do uzywania bialego konia mial
tylko cesarz i papiez. W nowozytnosci nadal uwazano bialego konia za zwierze
krélewskie. Byl uzywany podczas uroczystosci monarszych i ksigzecych, np. na
dworze Ludwika XIV. Kolor biaty symbolizowal taskawo$¢ wtadcy wobec swoich
poddanych, zwiastowal réwniez pokdj i sprawiedliwo$¢’.

7 Ibidem, s. 77-79.
8 T. HowarD: Kori. Historia w obrazach. Przel. D.N. ZASLAwWSKA. Warszawa 1995, s. 6.
* M. Morka: Polski nowozytny..., s. 12.
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Symbolika konia w nowozytnym malarstwie europejskim

Od poczatku istnienia $wiata kon towarzyszyt czlowiekowi, dlatego zajal w ma-
larstwie tak wazne miejsce. Wizerunek konia wystepowal w sztuce od samego
poczatku jej dziejow, a artysci starali sie uchwyci¢ pigkno, wdzigk i site tych
zwierzat". Pierwsze przedstawienia pojawily sie na naskalnych malowidtach juz
w czasach prehistorycznych. Pdzniej byly obecne w starozytnej Mezopotamii
oraz Egipcie'. Jednakze to pozycja, jaka zajmowal kon w starozytnej Grecji,
wplynela na zapoczatkowanie jego przedstawiania w sztuce. Dziela powstale
w Helladzie staty si¢ inspiracjami dla artystow tworzacych w kolejnych epokach,
a motyw konia i jezdZca zakorzenil si¢ w sztuce na dobre™. Konie wystepowa-
ty najczesciej w malarstwie historycznym, batalistycznym, scenach z polowan.
Z kolei kon pociggowy czesto stawal sie elementem pejzazu. Z rozwojem malar-
stwa rodzajowego w XVI wieku wigze si¢ rowniez poczatek przedstawien tych
zwierzat w stajni i na podwérku®. Kon odzwierciedlal nastr6j obrazu - gdy
dzialo sie co$ smutnego, mial zwieszong glowe'.

Czesto motywy wazne w jednej epoce, w kolejnej tracily na znaczeniu lub
catkowicie zanikaly, a inne, wczeéniej maloistotne watki zyskiwaly na zna-
czeniu. Artysci tworzacy pionierskie przedstawienia konne byli jednoczesnie
tworcami obrazéw oltarzowych, na ktérych te zwierzeta réwniez wystepo-
waly. Malarze ukazywali postacie ludzkie zblizone do realistycznych, z kolei
konie tworzyli niczym z nieelastycznego tworzywa - odbiegaly one od rze-
czywistosci, przedstawienia byly wrecz nieudolne. Konie prezentowano krepe
z krotkimi nogami i grubymi szyjami, na ktérych osadzone byty modelowane
glowy z malymi ostro zakonczonymi uszami, skroconym szerokim nosem
oraz powickszong gérng wargg. Takie przedstawienia powodowaly, ze konie
zdawaly si¢ zlaczone ze swoim jezdzcem. Istota dla malarza cechowego byto
ujecie ksztaltu konia, nie za$ detalu, tak aby wizerunek zwierzecia byt odczy-
tywany jako kon®.

W renesansie pojawily sie badania nad budowa ciata i proporcjami konia,
szczegOlne znaczenie mialy te autorstwa Leonarda da Vinci®. Giorgio Vasari
wspominal, Ze to da Vinci zawdzigczamy tak dobra znajomo$¢ anatomii konia.
W tym okresie dokladnie studiowano konie z natury oraz szkicowano je w roz-
nych pozycjach. Na przetomie quattrocenta i cinquecenta rysunki i szkice koni

' 7. BASKETT: The Horse in Art. New Haven 2006, s. 11.

T. HowaARrD: Ko#. Historia w obrazach..., s. 6.

M. MoRrkaA: Polski nowozytny..., s. 13.

T. HowaRrp: Ko#n. Historia w obrazach..., s. 6.

H. CExALSKA-ZBOROWSKA: Ko# malowany. Warszawa 1981, s. 5.

5 Ibidem, s. 6.

D. LIVINGSTONE-LEARMONT: The Horse in Art. Madison 1958, s. 26.
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podejmowalo wielu malarzy. Modnym woéwczas ujeciem byt wspiety w galopie
kon, ktéry mial otwarty pysk i skrecong gtowe. Istniato kilka najpopularniej-
szych pozycji konia, ktére byly stosowane w réznych wariantach i technikach
w calej siedemnastowiecznej Europie i w pierwszej potowie XVIII wieku. Wzory
opracowane pod koniec XVI wieku czerpaly z osiaggnie¢ manierystéw oraz
Rafaela. Takie wizerunku konia rozpowszechnili Martin van Heemskerck oraz
Jan van der Straet (Stradanus), a takze Antonio Tempesta. Z kolei nowe prady
wywodzily sie ze sztuki niderlandzkiej, gdzie artysta powoli zaczal czerpaé
inspiracje z rzeczywistoéci, ktéra go otacza'.

Wedtug Jacquesa de Solleysela najwazniejsze w wizerunkach jezdzcow,
szczegOlnie wladcow, bylo pokazanie, Zze jezdziec radzi sobie z koniem i w pel-
ni go opanowal. Solleysel mocno krytykowal wywodzace si¢ ze starozytnosci
przedstawienia koni z glowa skrecong mocno w bok w stosunku do szyi
i tulowia oraz otwarty pysk, a ktére zostaly mocno rozpowszechnione dzie-
ki wiasnie Stradanusowi oraz Tempescie. Krytykowal to, poniewaz jego zda-
niem przedstawienia koni powinny wyraza¢ kunszt jezdzca i jego ,dogadanie”
z koniem. Kurbeta, czyli manezowa figura klasycznej szkoly jazdy, polegajaca
na tym, ze kon porusza si¢ do przodu podskokami z tylnych konczynami
ugietymi w stawach skokowych, jest zdaniem Solleysela najlepszym przed-
stawieniem barokowym konia. Wedlug niego bylo to godniejsze przedstawie-
nie arystokraty niz antyczne ekstrawagancje ujecia na pozoér nieokielznanych
koni®. W 1578 roku Stradanus opracowal serie przedstawien koni, ktére byty
zobrazowane w roznych ujeciach. Wsréd nich najpopularniejsze byly dwa:
wspietego konia w % ukazywanego od tylu oraz konia wspietego w % zwro-
conego w prawo. Do Polski réwniez dotarly takie ujecia koni, mozemy je
spotka¢ w traktacie Krzysztofa Dorohostajskiego Hippika to jest o koniach
ksiggi. Miedzioryty do tego traktatu wykonal Tomasz Makowski. Ilustracje
przedstawialy konie réznych ras na tle krajobrazéw i byly wykonane na wy-
sokim poziomie®.

Mozna zasugerowac stwierdzenie, ze arty$ci mieli klopot z przedstawianiem
galopujacych koni az do 1877 roku, kiedy to Eadweard Muybridge przedstawit
serie fotografii ukazujacg poszczegolne fazy galopu®.

7' M. MORKA: Polski nowozytny..., s. 64.

¥ Zob. http://pl.wikipedia.org/wiki/Kurbetta [data dostepu: 12.06.2019]. W artykule stosuje
zapis ,kurbeta”, rozpowszechniony w literaturze przedmiotu — A.W.

' M. MoRrKA: Polski nowozytny..., s. 69.

** T. HowaARrp: Kon. Historia w obrazach..., s. 6.
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Symbolika i znaczenie konia w portrecie jezdzieckim

Portret konny od zarania dziejow byt $cisle zwigzany z arystokratycznym eto-
sem jezdzca. W renesansie pojawil si¢ kult wiecznej stawy, trwajacy nawet
po $mierci, a zapewni¢ ja sobie mozna bylo poprzez heroiczne czyny. Sposobem
na utrwalenie si¢ w pamieci kolejnych pokolen byt pomnik konny brazo-
wy lub marmurowy. Byl to najlepszy sposob, ale dostepny tylko nielicznym.
Zredukowang wersjg pomnika konnego bylty freski na grobach lub malowidta.
We Wloszech panowal nawet zwyczaj stawiania lub zawieszania pod sufitem
woskowych figur jezdzcow, czesto naturalnej wielkoéci. Dla mniej stawnych
mezow przeznaczone byly o wiele tansze, a takze tatwiejsze w wykonaniu ob-
razy, medale oraz ryciny. Portret konny odgrywal wazng role, poniewaz ni6st
ze sobg te same tresci ideowo-symboliczne, co posagi. Wiek XVII oraz pierwsza
potowa XVIII to okres, gdy portret jezdziecki byl bardzo modny i cieszyt sie
ogromng popularnoscig. Przedstawienia zaréwno malowano, jak i sztychowano.
Rozwigzania, ktore cieszyly sie¢ uznaniem i byly powszechnie cenione, artysci
wykorzystywali na szeroka skale, poniewaz zapotrzebowanie na portrety nie-
ustannie rosfo. Kon zwykle ujmowany byl z profilu, a twarz jezdzca zgodnie
z wymagang zasadg portretowosci w przedstawieniach konnych pokazywana
byta en face. Bardzo czestym motywem w heroizowanych portretach konnych
byt gloryfikacyjny motyw tratowanego przez konia wroga.

W monarchiach absolutnych sztuka byla mechanizmem politycznym i miata
za zadanie gloryfikowa¢ wladze. Portret konny byl na pierwszym planie wsréd
tematow ikonograficznych, ktére stuzyly chwale wladcy. Portrety jezdzieckie
mialy pokazywaé przede wszystkim heroizm wladcy, ktéry wigzat sie z wielka
sifa i umiejetnosciami, dostepnymi tylko wybrancom. Wizerunki jezdzca na
koniu podkreslaly przede wszystkim aspekt militarny wladcy i jego zastugi jako
wodza. Monarcha na koniu symbolizowal takze wladze suwerenng danego pan-
stwa oraz samodzielnos$¢ prawa. Od takiego jezdzca-wladcy powinno emanowac
dostojenstwo, co mialo sprawia¢, ze byt on postrzegany przez poddanych jako
nadludzki, boski, wspanialy. Poza malarstwem i grafika istotng role w sztuce
propagandowej odgrywaly jeszcze medalierstwo i numizmatyka, podobnie jak
w czasach Cesarstwa Rzymskiego. Gdy rycerstwo upowszechnilo si¢ w sre-
dniowiecznej Europie, a wraz z nim rozpowszechnila si¢ heraldyka, popularne
stalo sie przedstawienie wizerunku jezdzca-rycerza w zbroi z tarcza, ktdry
galopuje, trzymajac uniesiony miecz. Taki wizerunek jest najczesciej spotykany
w monarszej sfragistyce tego okresu. Ta tradycja przedstawien bedzie trwala do
XVI wieku w numizmatyce, medalierstwie oraz w portretach konnych.

Za panowania Henryka Walezego powstal jego sztychowany portret konny
autorstwa Tobiasa Stimmera. Jest to malo spotykane przedstawienie w sztuce
polskiej, poniewaz niesie ono ze sobg tresci gloryfikacyjno-polityczne, a takie

379



380

Arleta Witek

rzadko wystepowaly wsrdd polskich przedstawien monarchow. Krél jedzie na
koniu, ktéry idzie stepem w lewo. Pozycje i waznos¢ jezdzca podkresla to, ze
towarzysza mu cztery postacie z odkrytymi glowami. Na tym samym wizerun-
ku znajduje si¢ jeszcze najprawdopodobniej orzet z rozpostartymi skrzydtami,
ktdry patrzy w stonice. Symbolika orla patrzacego w stonce spopularyzowala sie
w nowozytnosci, ale swa tradycja siega czaséw hellenistycznych. Zwigzane jest
to z krélem i symbolika jego wladzy. Dopiero gdy na tronie polskim zasiadl
Zygmunt III Waza, pojawil si¢ na terenie Polski portret konny o charakterze glo-
ryfikacyjno-reprezentacyjnym, ktéry stal si¢ odrebnym tematem ikonograficz-
nym. Byl to okres, gdy w Polsce ostatecznie umocnila si¢ demokracja szlachecka,
a na zachodzie Europy wyklarowaly sie formy rzadéw absolutnych. Rowniez
sztuka oficjalna tamtego okresu zwigzana byla z propaganda polityczna, ktéra
miala na celu wystawia¢ wladce, jego wspanialo$¢ i system rzadéw. Korzystano
nie tylko z osiggnie¢ manieryzmu, ale czerpano réwniez z antycznych wzorcow
sztuki triumfalnej. Zygmunt III chcial stworzy¢ oficjalng sztuke dworska. Do
realizacji tego pomystu potrzebny byt nadworny malarz, ktérym zostal Tomasz
Dolabella pochodzacy z Wenecji. Jemu zawdzigczamy pierwsze konne przed-
stawienia wladcy. Popularne bylo uczczenie waznych wydarzen (np. wygranej
bitwy) heroizowanym portretem konnym. Krél mial by¢ ukazany na wspietym
koniu jako wodz zwycieskiej armii®'.

Rola Wyzszej Szkoty Jazdy

Wystepy na koniach siggaja swoja geneza do czaséw starozytnych. Ta trady-
cja podobno wywodzi si¢ z Troi i zwana byla gra trojanska. Wedtug legendy
Askaniusz, syn Eneasza rozpowszechnil ja na terenach Italii. Juz w starozytno-
$ci powstawaly dziela o tematyce jezdzieckiej. Do pierwszych nalezg Peri hippikes
(O sztuce jezdzieckiej) i Hipparchicos (Sztuka jezdziecka), ktorych autorem jest
Ksenofont (ok. 431-355 p.n.e.). Utwory opisuja metody pielegnacji oraz treningu.
Porady Ksenofonta byly przeznaczone dla jezdzcéw nieuzywajacych ani siodet,
ani strzemion. Teksty te odkryt w renesansie Federico Grisone, ktéry w 1532
roku otworzyt w Neapolu znang akademie jezdziecka, a w 1550 wydal Gli
ordini di cavalcare (Prawidla konnej jazdy). Akademie jezdzieckie stawaly sie
coraz bardziej popularne. W 1594 roku swoja dziatalnos¢ rozpoczeta akademia
w Paryzu, ktéra zapoczatkowal Antoine de Pluvinel, koniuszy ksigcia d’Anjou,
nauczyciel Henryka Walezego. Do akademii uczeszczal sam Ludwik XIIT*.

*' M. Morka: Polski nowozytny..., s. 91.
* T. HowaRrD: Ko, Historia w obrazach..., s. 50.
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Dla siedemnastowiecznych artystow bardzo pomocne byly ryciny z pod-
recznikow wyzszej szkoly jazdy. Traktaty hipologiczne zostaly spopularyzo-
wane dzigki powstaniu we Wloszech w polowie XVI wieku manezu. Manez
byl wowczas sztuka jazdy konnej. Stowo manége (fr.) oznacza zaréwno wyko-
nywane ¢wiczenia jak i miejsce, gdzie one si¢ odbywaja. Konie bylty specjalnie
do niego tresowane, aby modc wystepowaé pozniej w pokazach dworskich.
Pierwsza akademia manezowa zostala zalozona w Neapolu przez Grisonea.
Stamtad jej zasady zostaly przeniesione do Anglii przez jego dwoch uczniow.
Grisone’a zastapil Antonio Pignatelli, a jego uczniowie — Salomon de La Broue
oraz Antoine Pluvinel - rozpowszechnili wyzsza szkole jazdy we Francji. Jednak
to w Hiszpanii wyksztalcil si¢ najwyzszy kunszt jazdy. I to wpltywy hiszpanskie
mozemy obserwowa¢ w Rzeszy niemieckiej i krajach habsburskich. Przez to
rosto zapotrzebowanie na jezdzieckie podreczniki pelne poszczegélnych figur
jazdy i ich faz”.

Nowozytne praktyki jezdzieckie do dzi§ majg zastosowanie w konkurencji
ujezdzania w Hiszpanskiej Szkole Jazdy w Wiedniu (hiszpanskiej, poniewaz
siwe lipicany wywodza si¢ z Hiszpanii) oraz we francuskiej szkole kawalerii
Cadre Noir w Saumur. Poza paradami klasyczne manezowe ujezdzenie nie ma
juz zastosowania w wojsku, ale odgrywa jednak wcigz niemalg role w nauce
jezdzca i jest jedna z najwazniejszych i najpopularniejszych dyscyplin. Jest tez
wazne w konkursach w takt muzyki*.

W nowozytnych przedstawieniach najczesciej wystepowaly portrety koni
ustawionych w pozycji wloskiej szkoty jazdy. Ulubionymi pozami malarzy byly
in alto, czyli kon w skoku podczas wykonywania kurbety, di mezzo area — po6t-
chod, a takze wizerunek konia wspietego do potowy kurbety z przednia para
nog zwisajacg prostopadle do ziemi®.

Woltyzerka cieszyla si¢ zainteresowaniem juz w starozytnym Rzymie czy
francuskich szkofach kawalerii. Szczegoélnie doceniono ja w cyrku, gdzie konie
stanowily podstawowg atrakcje. Z kolei sztuki teatralne, w ktdrych braly udziat
konie, staty sie popularne w XIX wieku. Przyktadem moze by¢ melodramat
Mazepa o cztowieku przywigzanym do grzbietu galopujacego konia®.

» M. Morka: Polski nowozytny..., s. 76.

2 T. HowaRrD: Kon. Historia w obrazach..., s. 50.

»® A.R. CHopyKskr: Konie i rzedy jezdzieckie w Sredniowieczu i czasach nowozytnych.
Malbork 1991, s. 5.

* T. HowaRrp: Kon. Historia w obrazach..., s. 6.
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Znaczenie i rola koni w Rzeczypospolitej szlacheckiej

W czasach nowozytnych Polska byla jedynym krajem w Europie, w ktérym kon
odgrywat tak wazng role”. Za granicg zwyklo sie nawet mowic, ze ,,Polak na ko-
niu sie rodzi”**. Pod wzgledem zamitowania do jezdziectwa jedynie Hiszpania
mogla doréwnywa¢ Rzeczypospolitej. Polacy kochali konie, dlatego zajmowaly
one tak istotne miejsce w kulturze naszego kraju. Uwielbienie tych zwie-
rzat w XVI-XVIII wieku spowodowane bylo sytuacja polityczng i spoleczng
w panstwie. Szlachta pochodzaca od rycerstwa byla podstawowa sila militarng
(pospolite ruszenie). Szlachcice stuzyli w kawalerii, gdzie wystepowaly takze
elitarne formacje, takie jak husaria oraz pancerni. Staropolska strategia wojenna
opierala si¢ na uderzeniu konnicy, dlatego tak bardzo ja ceniono. Jej kosztem
pomijano piechote, a takze murowane fortyfikacje. Zwracali na to nawet uwa-
ge cudzoziemcy, ktérzy podrozowali po Rzeczypospolitej szlacheckiej. Jerzy
Dousa (George of Joris van der Dees), holenderski humanista, ktéry w drodze
do Konstantynopola bawit w naszym kraju, pisat do ojca w liscie drukowanym
w Lyonie w 1599 roku, ze ,Sarmaci nie maja pociggu do grodéw warownych,
poniewaz obrony upatrujg nie w sile muréw, ale w oddziatach konnicy”.

Do wielkiego znaczenia, jakie mial kon w kulturze polskiej, przyczynily sie
bitwy XVI i XVII wieku, potrzeba reprezentacyjnosci w stosunkach dyploma-
tycznych z innymi panstwami, przywileje i rozrzutnos¢ szlachty oraz poczucie
dumy®. W ideologii sarmackiej bardzo wazna role odgrywal motyw pochodze-
nia od s$redniowiecznego rycerstwa. Do upadku niepodleglej Rzeczypospolitej
Polskiej szlachcic polski wszedzie stawial si¢ konno. Poza pospolitym ruszeniem
konno jezdzil na elekcje, koronacje nowego kréla oraz uroczyste wjazdy™,
réwniez po dostojnego goscia wypadalo wyjecha¢ konno. Na pozegnanie da-
walo sie za$§ dary, wsrod ktorych dobry wierzchowiec byl wyjatkowo cennym
i popularnym prezentem - wyrazal dowod przyjazni, uznania, podzigkowania.
Mial ol$ni¢ zamoznoscig i hojnoscia obdarowujacego. Rzad konski stanowit
dodatkowy cenny podarunek®.

Jedna z ulubionych rozrywek polskiej szlachty byly polowania, urzadzane
najczesciej na dziki, rysie, wilki, fosie i niedzwiedzie. Polska wrecz uchodzita
za kraj mys$liwych®. Polowania nie stuzyly tylko przyjemnosci, ale byty jedno-
cze$nie doskonalym przygotowaniem do walki. Kobiety réwniez braly w nich

77 Z. SAwickA: Ko#t w zyciu szlachty w XVI-XVIII w. Torun 2002, s. 20.

* H. CEKALSKA-ZBOROWSKA: Kori malowany..., s. 5.

» Tbidem, s. 5.

** M. MoRrkA: Polski nowozytny..., s. 82.

' L. GiNnkowa: Ko#i ma w sobie dusze. Krakow 1988, s. 40.

* K. RurczyNskr: Gentlemen, the Horse! The Horse in Polish Life and Art. London 1945,
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udzial i takze byly wytrawnymi jezdZcami. Takie rozrywki czesto konczyly sie
powazniejszymi wypadkami, ale to wlasnie z powodu mocnych wrazen, jakich
dostarczaly, byly tak modne. Skoki i wyscigi byly ulubionymi sportami zaraz
po myslistwie. Poza polowaniami i wyprawami wojennymi konie wykorzysty-
wano do przyjemnosci, takich jak odwiedziny czy kuligi. Podczas kuligu goscie
odwiedzali kolejne gospodarstwa. Zapowiedzia odwiedzin byla zakrzywiona
laska, tzw. kula, od ktérej pochodzi stowo ,kulig” — przesytano ja po domach
na znak zapowiedzi odwiedzin. Wedlug starego zwyczaju gospodarze musieli
nakarmi¢ przyjezdnych, po czym razem z nimi udawali si¢ w dalszg droge.
Najwspanialszy kulig w historii urzadzit Jan IIT Sobieski w 1695 roku. Kulig
rozpoczal sie w Warszawie, a zakonczyl w Wilanowie. Wziglo w nim udziat
107 san. Odwiedzanie siebie nawzajem bylo bardzo popularne i wypetniato
czas w zyciu szlachty™.

W tamtych czasach kon i jego rzad byl wyznacznikiem pozycji spotecznej,
zamozno$ci oraz miarg prestizu jezdzca. Pigkne, rasowe konie na magnac-
kich dworach $wiadczyly o bogactwie wlasciciela i potwierdzaly jego znacze-
nie. Przyczynialy si¢ do podziwu i powazania u innych szlachcicéw. Wysoko
stal w towarzystwie szlachcic, ktéry miat ulozonego konia i dobrego psa. Byt
tez czesto zapraszany do innych. Magnaci posiadali wielkie stadniny, zwykli
szlachcice — mniejsze. Zwigzane to bylo z rolniczo-zolnierskim charakterem
tego stanu™.

Pierwszym typem polskiego konia byl ciezki kon wojenny, uzywany przez
rycerstwo. Zmienial si¢ on na przestrzeni lat. W X-XIV wieku, w czasach
wojen z Niemcami, popularny byt kon fryzyjski. Kiedy nastaly czasy wojen
z Tatarami i Turkami, ktérzy uzywali lekkich koni, cigzki kon polski przestat
by¢ funkcjonalny. Modne staly si¢ wtedy orientalne lekkie konie, takie jak
araby”. W hodowli szczegdlnie doceniane byly szybkie i wytrzymate konie
bojowe, uzywane do walk na kresach wschodnich. Wtadcy oraz moznowladcy
sprowadzali konie z mantuanskich hodowli Gonzagéw, od ktérych wywodzg si¢
konie petnej krwi angielskiej. Magnat nieposiadajacy szlachetnych koni byt bez
znaczenia. Szlachcic nie miat wrecz prawa chodzi¢ pieszo®. Najwiekszy wptyw
na hodowle koni w Polsce mialy stada krdlewskie oraz magnackie, znajdujace sie
na poludniowo-wschodnich terenach kraju. Te najstynniejsze w historii nalezaty
do kroléw Bolestawa Krzywoustego, Kazimierza Wielkiego, Zygmunta Starego,
Zygmunta Augusta, Jana Sobieskiego w Jaworowie oraz Stanistawa Augusta
Poniatowskiego w Jaztowcu. Wlascicielami najznakomitszych hodowli szlachec-
kich byli natomiast Ostrogscy, Rzewuscy, Radziwiltowie, Potoccy, Zoétkiewscy,

L. GINKowa: Ko#i ma..., s. 39.

Z. SAWICKA: Ko#t w zyciu szlachty..., s. 32.
L. Ginkowa: Ko#nt ma..., s. 33.
H. CEKALSKA-ZBOROWSKA: Ko#i malowany..., s. 5.
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Tarnowscy, Czartoryscy, Lubomirscy oraz Braniccy. Niestety do konca rozbio-
réw przetrwato tylko stado Sanguszkéw w Stawucie”.

Zwyczaje zwigzane z obchodzeniem sie z koniem s$wiadczyly o przyna-
leznosci stanowej. Popularne byly stupy z trzema kétkami na dziedzincach
posiadtoéci. Dolne koétko bylo zelazne i do niego przywigzywali swoje konie
chtopi, srodkowe bylo mosi¢zne i przeznaczone dla szlachty, najwyzsze zas bylo
srebrne lub posrebrzane i z niego mogli korzysta¢ tylko magnaci oraz urzednicy.
Wystepowalo takze kolo w okiennicy - jesli w domu bylta panna na wydaniu, to
przeznaczano je dla koni konkurentéw. Szlachcic praktycznie nie rozstawal sie
ze swoim koniem. Jezdzono nawet w wieku 80-90 lat. Zdarzata si¢ wtedy jeszcze
stuzba w wojsku. Konie bardzo czesto przywiazywaly si¢ do swoich jezdzcow.
Za przyklad moze stuzy¢ tarantowaty kon Stefana Czarnieckiego, ktdéry po
jego $mierci przestal jes¢ i umarl. Najlepszy kontakt z czlowiekiem majg rasy
najdawniej udomowione, takie jak orientalne, ktére byly najpopularniejsze
w Polsce do polowy XIX wieku. Im wiecej czasu kon i jezdziec spedzali razem,
tym glebsza byla wi¢z migedzy nimi, a warunki w dawnej Polsce sprzyjaly temu.
Kon umial rozpoznawac swojego jezdzca, odczuwal smutek po rozstaniu z nim
oraz potrafil stang¢ w jego obronie®. Zwyklo si¢ nawet mawia¢, ze koniarstwo
i jezdziectwo s3 dusza szlacheckiego stanu. Mode dopasowywano do wygody
podczas jazdy. Z czasem zaczeto budowac dla koni stajnie wzorowane na pa-
tacach. W stajni Kazimierza Poniatowskiego, brata krola, $ciany byly zdobione
malowidtami. O stajni Waclawa Rzewuskiego Juliusz Stowacki pisat natomiast
tak: ,,Dla konia w ogrodzie budowat altany i zloby pozlacal, z krysztalu dat $cia-
ny””. U kresu dobrobytu Rzeczypospolitej nadmierne zamitowanie szlachty do
koni zostalo skrytykowane m.in. przez Piotra Skarge i Szymona Starowolskiego.
Uwazali oni, ze Polacy wyzej cenig sobie jezdziectwo niz chociazby nauke.
Skarga pisal: ,Milszy ci jest syn kobyli anizeli syn Bozy™’. Wedtug Wojcickiego
kon byl najwazniejszy dla Polaka zaraz po Bogu, ziemi, zonie i dzieciach. Kon
byt tak wazny ze wzgledu na funkcje, jakie pelnit na polu bitwy, podczas po-
lowania i podrdzy. Ponadto byl on przedmiotem wielu przystow, a takze cze-
stym motywem w poezji, nawet nagrobnej. Jan Kochanowski napisal Nagrobek
koniowi, Zbigniew Morsztyn - Koniowi, Olbrycht Karmanowski — Kor dzielny
i piekny, Andrzej Morsztyn — Na klacz hiszpatiskg. Zygmunt Sosnowski zesta-
wit 683 przystowia i wyrazenia odnoszace si¢ do koni. Z kolei Jan Chryzostom
Pasek w swoich Pamietnikach pisze wiersz ku pamieci wiernego konia. Mikotaj
Ligeza zazyczyl sobie natomiast na swoim nagrobku pomnik konia, ktéry miat
$wiadczy¢ o jego rycerskim pochodzeniu®.

7 L. GINKOWA: Ko#i ma..., s. 33.

*# Ibidem, s. 35.

* H. CEKALSKA-ZBOROWSKA: Ko#i malowany..., s. 6.
* M. MorkA: Polski nowozytny..., s. 83.

4 Tbidem, s. 83.
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Symbolika i znaczenie konia w malarstwie polskim

Podreczniki o tematyce jezdzieckiej byly bardzo pozadane w Rzeczypospolitej,
poniewaz szlachta interesowala si¢ hodowly, tresurg oraz leczeniem koni.
Najpopularniejsza pozycja wéréd lektur byta Hippika to iest o koniach xiggi,
traktat z 1603 roku autorstwa Krzysztofa Dorohostajskiego. Modne, zagraniczne
teksty spopularyzowaly tresci symboliczno-ideowe zwigzane z koniem i jego
jezdzcem, ktore oddziatywaly na przedstawianie koni w malarstwie polskim*.

W malarstwie polskim motyw konia mial wigksze znaczenie niz w innych
krajach. Przyczyna tego byta kultura gleboko oparta na sarmatyzmie, z ktérego
wywodzi sie zamitowanie szlachty do koni*.

W polskiej sztuce przewage maja watki heroiczno-wojenne i triumfalne, nie
za$ polityczno-prawne jak na zachodzie Europy. Dzieje sie¢ tak za sprawg ustroju
panujacego w Polsce. Tron byl elekcyjny, a szlachta ciagle zyla w obawie przed
utratg tzw. zfotej wolnosci i wzmocnieniem wladzy monarchy. Dlatego wizerun-
ki wladcy z atrybutami wladzy na stepujacym koniu nie byly popularne, gdyz
mialy ukazywac absolutystyczny charakter panowania. Inaczej niz w zachodnie;j
Europie przedstawienia krola zasiadajacego na tronie z bozej faski nie zdobyty
popularnosci. Polskie portrety konne, ktére si¢ zachowaly, sa przedstawieniami
gltéwnie krola i jego rodziny oraz tylko tych magnatéw, najczesciej hetmanow,
ktérzy mogli sie poszczyci¢ zastugami wojskowymi. Pierwszym nowozytnym
przedstawieniem konnym byl medal Zygmunta Augusta z 1562 roku, ktéry
na awersie prezentowal popiersie krola, na rewersie ukazywal za$ kréla na
wspietym koniu z uniesionym mieczem™.

Wizerunek konia zostal wprowadzony do gotyckiego malarstwa ottarzowego,
tablicowego oraz iluminacyjnego i to tam, a takze na miniaturach ilumino-
wanych kodekséw znajdujemy jego pierwsze przedstawienia w sztuce polskie;j.
W malarstwie polskim kon na szeroka skale wystepowal juz w epoce renesansu,
szczegbélnie mocno w portrecie konnym i malarstwie historycznym oraz bata-
listycznym, gdzie konie s3g szczegdlnie eksponowane. To wlasnie mecenasami
artystow malujacych sceny batalistyczne i historyczne byli krélowie, szlachta
i wyzsze duchowienstwo. W drugiej potowie XVIII wieku malarstwem konnym
w Polsce zajmujg si¢ przede wszystkim obcokrajowcy: Canaletto, Jan Bogumit
Plersch, Jan Piotr Norblin. W o$wieceniu, za panowania Stanistawa Augusta
Poniatowskiego, na krélewskim dworze powstala tzw. Malarnia, ktéra szkolita
przyszlych malarzy, a motyw konia usamodzielnit si¢*.

42 Ibidem, s. 83.

* M. NikoLSKA: Konie, jezdZcy, zaprzegi (w malarstwie polskim XIX-XX w.). Biala Podlaska
1986, s. 5.

* M. MorkA: Polski nowozytny..., s. 85.

* M. NixkoLskA: Konie, jezdzcy, zaprzegi..., s. 5.
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Malarstwo ukazujace historie Rzeczypospolitej tworzylo si¢ w drugiej poto-
wie XVIII wieku i na poczatku XIX, czyli w okresie zaboréw. Byto to malarstwo
patriotyczne, ktore wptywalo na swiadomos¢ narodowg Polakéw. Malowano ku
pokrzepieniu serc. Symbol konia miat wtedy bardzo silne znaczenie i byt pelen
patriotycznych aluzji. Malarstwo calego XIX wieku w Polsce to malarstwo histo-
ryczne, ukazujace dzieje Polski za czaséw chwaly i majace podtrzymac na duchu
zniewolony lud. Najbardziej popularna byta tematyka batalistyczna, w tym waz-
ne, wygrane bitwy, np. pod Grunwaldem, Kircholmem, Chocimiem, Wiedniem,
Somosierrg, potyczki oraz apoteozy zwyciestw, portrety stynnych wodzéw, m.in.
Stefana Czarnieckiego, Tadeusza Kosciuszki i Jozefa Poniatowskiego. Wszystko
to byto doskonalym tlem dla przedstawiania konia. Przedstawienia koni byly
tak popularne, Zze malowali je nawet malarze zwigzani na co dzien z innymi
tematami, takimi jak impresjonizm, secesja, symbolizm (np. Jacek Malczewski,
polski symbolista, namalowat stado pasgcych sie koni)*.

Po pierwszej wojnie $wiatowej wraz z odzyskaniem niepodleglosci mo-
tyw wojskowy w sztuce zyskal na popularnoéci. Na pierwszym planie znala-
zly sie motywy zwigzane z wojna i legionami. W 1916 roku zorganizowano
dwie wystawy o tej tematyce. Pierwsza — Legiony w sztuce — po$wigcona byta
tworczosci Wojciecha Kossaka, Jacka Malczewskiego, Juliana Falata, Wojciecha
Jastrzebowskiego, Jozefa Ryszkiewicza. Druga skupiala si¢ na cyklach autorskich
Jana Gumowskiego i Wincentego Wodzinowskiego.

W dwudziestoleciu konie przedstawiano na dwa sposoby. Pierwszy — trady-
cyjny, ktorego reprezentantami byli realisci, epigoni XIX wieku i uczniowie ze
Szkoty Warszawskiej: Michat Bylina, Wiodzimierz Bartoszewicz, Jerzy Jetowicki,
Mieczystaw Watorski. Drugi traktowal konia jako symbol i forme, malarstwo
metaforyczne. Identyczne kierunki utrzymujg sie po drugiej wojnie $wiatowej"’.

Zakonczenie

Kon od zarania dziejow zajmowal wyjatkowe miejsce w zyciu cztowieka, byt
ulubionym zwierzeciem przede wszystkim szlachty. Dobry kon czesto ratowat
zycie swojemu jezdzcowi podczas bitwy, dlatego byl wysoko ceniony. Zotnierze
potrafili dzieli¢ si¢ stawa wojenna ze swoimi konmi. Podstawg bytu rycerza
i rolnika byl dobry kon. Przykltadowo Rzeczpospolita szlachecka byfa ptaskim,
rolniczym krajem, w ktérym praca, jaka wykonywatly konie, miata szczegdlne
znaczenie. Silny i ulozony kon byt zawsze ambicja calej arystokracji. Poza tym

46 Tbidem, s. 13.
Y7 Tbidem, s. 18.
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koni uzywano takze w czasie polowan, podrdzy, turniejow i pokazoéw, ale to
jego uzyteczno$¢ na wojnie przyczynita sie do popularnosci w sporcie.

Mimo zmieniajacych si¢ na przestrzeni wiekdw znaczen przypisywanych
tym wspanialym zwierz¢tom, ich rola we wspdlczesnym $wiecie wcigz pozo-
staje wyjatkowa, a w relacji miedzy cztowiekiem a koniem przejawia si¢ echo
kulturowych uwarunkowan.
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