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W poszukiwaniu perspektywy zoocentrycznej
w kinie niefikcjonalnym
Przyktad produkgji filmowej
Stowarzyszenia Otwarte Klatki

B nownckax 300LeHTprYecKon nepcnexkTrBbl
B HENFPOBOM KUHO
Mpumep KnHonpogykuum Accounauunm
«OTKpbITble KNETKN»

A6cTpakT

Lenp cratbu - mpoaHanusmpoBaTb KUHOIPO-
pykuuioo Accoumanuu «OTKpBITbIE KIETKU»,
BBICTYMAOILIEN 3a IpaBa TaK Ha3bIBa€MBIX Ce/lb-
CKOXO3AMICTBEHHBIX XUBOTHBIX, I OTBETUTb Ha
BOIIPOC O TIOMBITKE BBIXOJA 32 IIPeJie/ibl AHTPOIIO-
LEHTPUYECKOI IIEPCIIEKTUBBI B ayAMOBU3YaTbHBIX
Marepuanax, CO3fJaHHbIX opranusanueit. CTaTbs
HA4YMHAETCA C OINMCAHUA TPAJULIMU HEUTPOBOTO
KIHO O )XMBOTHBIX ¥ IIPOG/IEMBI COBPEMEHHOTO
MIOMCKa 300LIeHTPUYECKON TIEPCIIEKTUBBI B KIHE-
Mmarorpade XyZOXHUKaMU-TOKYMEHTaTUCTaAMU
U MacTepaMy XyJOXXeCTBEHHOTO KMHO. 3areM
aHAM3UPYETCA KMHONPOAYKIMA Accolmanum
«OTKpbIThIE KIeTKM». OUAbMBI OpraHM3aLUn
COINOCTAB/IAITCA C TOYKOW 3PEHNs, BBITEKAKO-
1€l U3 MHTEPBbIO, IPOBEIEHHBIX C ee YIeHaMI,
U TUTEPaTyPhl II0 3TOMY BOIIPOCY. AHa/IN3 MOKa-
3BIBAET, YTO AKTUBUCTDI, XOTA M HPOTECTYIOT
IIPOTUB ONPEJENIEHHOTO CEKTOPa COBPEMEHHOM

In Search of a Zoocentric Perspective
in Non-fiction Cinema:
the Example of Film Productions
by the Open Cages Association

Abstract

Patrycja Chuszcz’s aim in this article is to analyze
the film productions of the Open Cages Associa-
tion, which works for so-called farm animal rights,
and to inquire about the attempt to go beyond
the anthropocentric perspective in the audiovisual
materials created by this organization. She begins
her considerations by outlining the tradition of
non-fiction film about animals. She discusses the
current search for the zoocentric perspective in
cinema by documentary and visual artists. Next
she analyzes the film productions of the Open
Cages Association. She compares the organiza-
tion’s films with the perspective resulting from
interviews with its members and with the lite-
rature on the subject. The analysis shows that
activists — despite contesting a certain sector of
modern civilization (related to industrial livestock
production) - rely on the broader and prevailing
technological-cultural paradigm. This borrowing
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LUBUIM3auy (CBsI3aHHOTO C IMPOMBIIITIEHHBIM
JKMBOTHOBOJCTBOM), 3aMMCTBYIOT CIIOCOOBI
BBIDKEHNUA U OTPaKeHUsA JIeMICTBUTENIbHOCTU
Y aKTya/IbHOT'O TEXHO/IOTUYECKOTO 1 KY/IbTYPHOTO
yxnapia. Ero nposiByieHneM AB/seTcs, B TOM YKCIIE,

is manifested, among other things, in the use of
an anthropocentric perspective and anthropo-
morphism in the films created by the Open Cages
Association. However, activists adopt this attitude
consciously, following the perspective of effective

UCIIO/Ib30BaHMEe aHTPOIOLIEHTPUYECKOil Ilep-  altruism.

CIIeKTMBBI ¥ aHTpoImoMopdusanuy B GuIbMax,

. Keywords: non-fiction cinema, anthropomor-
cosgaHHbIX Acconyaryeit «OTKpbIThIe KIeTKI».

o phism, zoocentrism, effective altruism, activism
IHAKO aKTUMBMCTBI CO3HATE/ITbHO 3aHMMAIOT

TAaKylo MO3MIMIO U PYKOBOACTBYIOTCA (GUIOCO-
dueit a3bPeKTUBHOrO aNIbTPyMU3Ma.

KiioueBble cmoBa: HEUIpOBOE KMHO, aHTPOIIO-
Mopdu3ais, 300LeHTpU3M, 9 BEKTHDII anbTpy-
U3M, aKTVBU3M

Czlowiek od poczatku istnienia medium filmowego dokumentowal Zycie zwierzat
pozaludzkich'. Nawet w poprzedzajacych narodziny kina eksperymentach, na przy-
kiad z wykorzystaniem zoopraksiskopu czy chronofotografii, utrwalano klatka po
klatce specyfike ruchu istot zywych. Filmy niefikcjonalne o zwierzetach nie stuzyly
tylko do uwieczniania rzeczywistosci, archiwizacji lub surowej rejestracji, ale spetnialy
takze inne funkcje. Filmowcy probowali zbadaé i opisa¢ zwierzeta, a jednoczesnie
zaspokoi¢ ciekawos¢ $wiata (swojg oraz widza). Warto wspomnie¢ przy tym, ze przez
pierwsze siedem dekad historii kina wewnetrzna natura animalna (sfera emocjonal-
na oraz zycie psychiczne zwierzat, czyli migdzy innymi ich $wiadomo$¢, samoswia-
domos¢ i sposob odczuwania) interesowata tworcéw w niewielkim stopniu. Autorzy
filméw ograniczali sie raczej do rejestrowania (taki charakter mialy chocby aktu-
alnosci Thomasa Edisona) i opisywania zachowan zwierzat (tu przykladem moga
by¢ przyrodnicze eksperymenty Percyego Smitha czy Jeana Painlevégo), zgodnie
zresztg z Owczesnym stanowiskiem badaczy, ktérzy ,twardo oddzielili uktad ner-
wowy ludzi od tego wystepujacego u zwierzat™, zaprzeczajac zdolnosciom myslenia
i odczuwania tych ostatnich®.

Dopiero w latach szes¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku wraz z roz-
wojem etyki zwierzecej (animal ethics), studidw nad zwierzetami (animal studies)

' Dla zwigztosci, jesli kontekst nie bedzie tego szczegdlnie wymagal, uzywaé bede terminu ,,zwie-
rzeta” na okrelenie ,,zwierzat pozaludzkich’, czyli innych niz czlowiek.

* Carl Safina, ,Typowo ludzki?”, w Poza stowami. Co myslg i czujg zwierzgta, tham. Dominika
Dyminska (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2018), 44.

* Safina, , Typowo ludzki?”. Jak pisze Safina, wcigz wigkszo$¢ naukowcow tak zwang teorie umystu
rozumiang jako ,$wiadomo$¢, ze inny osobnik moze doswiadczy¢ odmiennych myséli i motywacji’,
rezerwuje tylko dla ludzi. Zob. Carl Safina, ,,Teoria umystu’, w Poza stowami, 339-340.
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oraz antrozoologii (anthrozoology) che¢ zrozumienia emocji zwierzat i poznania ich
sposobow empirycznego oraz umystowego odbioru rzeczywistosci stala si¢ jedna
z intencji tworzenia filméw dokumentalnych®. Zazwyczaj jednak taki zamiar taczyt
si¢ z innym, nadrzednym celem, wynikajacym z retorycznego charakteru filmu
niefikcjonalnego. Jak pisze Mirostaw Przylipiak, dokumenty - jako takie, niezalez-
nie od tematyki — bardzo szybko zaczely funkcjonowa¢é jako argumenty’. Przenie-
sienie teorii polskiego filmoznawcy na grunt filmu niefikcjonalnego o zwierzetach
pozwala méwi¢ chociazby o takich strukturach retorycznych, jak poréwnywanie
czlowieka do zwierzat w poszukiwaniu cech wspélnych lub réznic® czy alegoryzowa-
nie ludzkich dzialai zachowaniami zwierzecymi i swego rodzaju ,,zezwierzeceniem”.
Osiagniecie tych celow wigzalo si¢ z funkcjonowaniem w obrebie antropocentrycz-
nego paradygmatu i projektowaniem na zwierzeta ludzkiego podejscia do $wiata —
dotyczy to antropomorfizowania w kontekscie zar6wno emocji, jak i ciala, ktérego
cechami s3 cho¢by podmiotowo$é, subiektywnos¢ i konkretna forma®. Nie mozna
tez zapominaé o aspekcie technologicznym - cho¢ spojrzenie w kinie jest zaposred-
niczone przez kamere, to wciaz jest spojrzeniem czlowieka.

Wspdlczesnie perspektywa antropocentryczna w utworach audiowizualnych
o zwierzetach wcigz jest dominujaca, twoércy jednak coraz czedciej starajg sie poszu-
kiwa¢ w filmie perspektywy zoocentrycznej. Takg szanse dajg im przede wszystkim
mozliwosci sztuk wizualnych i kino niefikcjonalne (eseje filmowe, filmy artystyczne,
rejestracje performansow i tak dalej), ktore — cho¢ wydawaloby sig, ze nie dysponuje
takimi mozliwo$ciami, jak kino fabularne — pozwala w wigkszym stopniu eksperymen-
towa¢ z wlasciwosciami medium i sposobami przekazywania dyskurséw post-
humanistycznych. W dobie krytyki antropocenu, kiedy badacze i aktywisci postuluja
miedzy innymi rewizje statusu zwierzat — w tym najbardziej eksploatowanych przez
czlowieka zwierzat tak zwanych hodowlanych - i zmiane spoteczng w ich postrze-
ganiu (a co za tym idzie - traktowaniu), zasadne wydaje mi sie jednak pytanie: czy

* Przyktadami takich filméw mogg by¢ tytuly z udziatem rewolucjonizujacej myslenie behawiory-
stow Jane Goodall, cho¢by Miss Goodall and the Wild Chimpanzees (rez. Marshall Flaum, 1965) autorstwa
National Geographic Society, czy wyprodukowana przez BBC Natural History Unit seria telewizyjna
Zycie na Ziemi (Life on Earth, 1979) z Davidem Attenborough.

® Mirostaw Przylipiak, ,,Film dokumentalny jako gatunek retoryczny’, w Poetyka kina dokumental-
nego (Gdansk-Stupsk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego-Wydawnictwo Pomorskiej Akademii
Pedagogicznej w Stupsku, 2004), 93-129.

¢ Na przyktad Ape and Super-Ape (rez. Bert Haanstra, 1972), Animals Are Beautiful People
(rez. Jamie Uys, 1974). Pawet Sotodki, ,Rubasznosci $wiata. Seksualnos¢ jako atrakcja w filmach mondo’,
w Metody dokumentalne w filmie, red. Dagmara Rode i Marcin Pienkowski (L6dz: Wydawnictwo Biblio-
teki PWSFTviT, 2013), 163-190.

7 Na przyktad Pieski swiat (Mondo cane, rez. Paolo Cavara, Gualtiero Jacopetti, Franco Prosperi,
1962). Sotodki, ,,Rubasznosci $wiata”, 163-190.

# Safina, ,,Typowo ludzki?”; Monika Bakke, ,, Miedzy nami zwierzetami. O emocjonalnych zwigzkach
miedzy ludZmi i innymi zwierzetami’, Teksty Drugie, nr 1-2 (2007): 222-234.
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wyjécie poza perspektywe antropocentryczng ma miejsce takze w popularnych wérod
dostepnych przecigtnym odbiorcom filmowych reprezentacjach zwierzat? Na ile
uwiklfanie w ludzkie paradygmaty dyskursywne i technologiczne staje si¢ narzedziem
w negocjacjach praw zwierzat ze spoleczenstwem?

Odpowiedz na te pytania interesuje mnie szczegdlnie w kontekscie twdrczosci
audiowizualnej Stowarzyszenia Otwarte Klatki (SOK), bodaj najprezniej funkcjo-
nujacej polskiej prozwierzecej organizacji aktywistycznej, ktéra stawia sobie zada-
nie skutecznego przemawiania w obronie zwierzat, majacego przynies¢ kres ich
przemystowej eksploatacji i spozywaniu. Produkcja filmowa, stanowigca znaczna
cze$¢ dziatalnosci SOK®, umozliwia pracownikom i wolontariuszom prowadzenie
dokumentacji, $ledztw, ale rowniez — i by¢ moze przede wszystkim - kampa-
nii informacyjnych, majacych nie tylko komunikowa¢ okreslone tresci, lecz takze —
zgodnie z cechg charakterystyczng filmu niefikcjonalnego — stuzy¢ perswazji'’. Co
istotne, Stowarzyszenie we wszystkich swoich aktywnosciach kieruje si¢ wynika-
jacym z neoutylitarystycznej etyki tak zwanym efektywnym altruizmem'’. Jest to
praktyka, filozofia i ruch, ktére polegaja na ustaleniu, jakie dziatania przy zastoso-
waniu konkretnych $rodkéw i zasobdw najlepiej sie przyczynig do poprawy sytua-
¢ji — w tym przypadku zwierzat pozaludzkich - na $wiecie oraz do czynienia dobra
dla innych.

Jak zatem SOK, kierujace si¢ skuteczno$cig w realizacji misji i efektywno$cia
w przekonywaniu odbiorcéw do swoich racji oraz ksztaltowaniu ich opinii, radzi
sobie z uwiktaniem w ludzkie dyskursy, praktyki i protokoty komunikacyjne?
Czy produkgcja filmowa Stowarzyszenia przelamuje perspektywe antropocentrycz-
ng, czy raczej si¢ w niej zadluza? Na te pytania sprobuje odpowiedzie¢, analizujac
poszczegolne filmy SOK, $rodki formalne w nich wykorzystywane oraz wywiady
przeprowadzone z czlonkami Stowarzyszenia. Zagadnienie kluczowe dla stu-
dium przypadku badanej produkeji filmowej - takie jak technologiczne zadluzenie
oraz dyskursywne uwiklanie - faczy zogniskowanie na kwestii zwierzat. Za niezbed-
ne uwazam wiec zastanowienie si¢ nad tradycjg kina niefikcjonalnego o zwierzetach
w ogole, nakreslenie wynikajacych z niej problemdéw oraz wyzwan stojacych wspol-
cze$nie przed filmowcami. Chcialabym zasygnalizowa¢ takze trudnosci i dylematy

° Przez siedem lat dziatalnosci w samych mediach spoleczno$ciowych opublikowano okoto trzystu
filméw, co daje okoto jeden film tygodniowo.

% Przylipiak, ,,Film dokumentalny”

"' Tobias Leenaert, Jak stworzyc wegariski swiat. Podejscie pragmatyczne, thum. Aleksandra Pasz-
kowska (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2019); Peter Singer, ,,The Why and How of
Effective Altruism”, TED 2013, March 2013, https://www.ted.com/talks/peter_singer_the_why_and
_how_of_effective_altruism (dostep: 16.11.2020); Effective Altruism, https://www.effectivealtruism.org
(dostep: 16.11.2020); Otwarte Klatki, ,,Jak najskuteczniej pomagaé zwierzgtom? Efektywny altruizm
daje odpowiedz!”, YouTube, 20.10.2020, https://www.youtube.com/watch?v=UfFQ8brR6UY (dostep:
16.11.2020).


https://www.ted.com/talks/peter_singer_the_why_and_how_of_effective_altruism
https://www.ted.com/talks/peter_singer_the_why_and_how_of_effective_altruism
https://www.effectivealtruism.org
https://www.youtube.com/watch?v=UfFQ8brR6UY
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bedgce konsekwencjg relacji miedzy czlowiekiem, technologia a natura, poniewaz
wybor takich, a nie innych sposobéw pokazywania zwierzat na ekranie przez twércow
SOK wplywa ostatecznie na efektywnos¢ dziatan tej organizacji.

Kino niefikcjonalne o zwierzetach -
miedzy perspektywa antropocentryczng a zoocentryczng

Aktualny status kina niefikcjonalnego o zwierzetach uwarunkowany jest w moim
przekonaniu dwojako: z jednej strony swoja pozycje dokumenty o zwierzetach
zawdzigczaja przemianom medium, technologii i konkretnym dzietom, z drugiej
za$ s3 determinowane historycznie starszym od filmu trybem patrzenia na zwie-
rzeta, nadajgcym ramy ich rozumieniu oraz miedzygatunkowym relacjom. Przelo-
mowe rozwazania o postrzeganiu zwierzat w czasach nowoczesnych zawarl John Ber-
ger w eseju Po c6z patrze¢ na zwierzeta? (1980)"”. Brytyjski autor doszedt do wniosku,
ze zwierzeta, pierwotnie majgce wymiar symboliczny i magiczny, ,,stopniowo znikly
z naszego zycia”>. Stalo sie to za sprawg proceséw zachodzacych w ciggu ostatnich
dwoch wiekow. Od czaséw rewolucji przemystowej, ktora wymusita traktowanie zwie-
rzat jako surowca, cztowiek tracit z nimi blisko$¢'*. Wiasciwy kapitalizmowi model
malej rodziny i udomowienie zwierzat doprowadzily do ich zepchni¢cia na margi-
nes — domowi pupile ,,stajg si¢ wytworem sposobu zycia ich wlascicieli”"*, a inne
udomowione zwierzeta mozna ,,catkowicie przeksztalci¢ w ludzkie marionetki™*®,
czego przykladami sg chocby tworczo$¢ Beatrix Potter i produkcje wytwdrni Walta
Disneya. Pomnikiem tej historycznej straty jest wediug Bergera ogréd zoologiczny —
to tu ludzie przychodza, aby spotkac si¢ z Innym, ,egzotycznym” Jednoczesnie to
spotkanie jest niemozliwe. Mozliwy jest tylko spektakl, w ktérym aktorzy (zwie-
rzeta) pozbawieni naturalnego $rodowiska niekoniecznie spelniajg oczekiwania
publicznosci'”.

Dostep do zewnetrznego $wiata Obcego konsumpcyjne spoleczenstwo osigga tez
dzigki technologii. Jak pisze Berger, ,,ukryte kamery, teleobiektywy, flesze, urzadze-
nia do zdalnego sterowania - tacza wysitki w celu stworzenia obrazéw, ktore niosa

> John Berger, ,,Po ¢z patrze¢ na zwierzeta?”, w O patrzeniu, ttum. Stawomir Sikora (Warszawa:
Fundacja Aletheia, 1999), 7-39.

'* Berger, ,,Po cOz patrzeé na zwierzeta?”, 17.

" Berger, ,Po c6z patrzeé na zwierzeta?”, 19-20.

'3 Berger, ,,Po c6z patrze¢ na zwierzeta?”, 21.

¢ Berger, ,,Po cOz patrzeé na zwierzeta?”, 22.

7 Berger, ,,Po c6z patrzeé na zwierzeta?”, 28-39.

¥€ 2 ¢ 'S €0'60'CC0TVOIDOTOTIHAOOZ
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. . . . . P . . 7 +»18 . .
w sobie liczne oznaki swojej normalnej niewidzialno$ci” . Anat Pick w polemicznym

wobec tekstu Bergera artykule Why Not Look at Animals? jest jeszcze surowsza'.
Zwraca uwage na naiwno$¢ kryjaca sie za optymizmem technologicznym i wiarg
w mozliwos$¢ ogladania $wiata oczami ,wieloryba, rekina lub foki”*°, Kamera nie
tylko nie pozwala widzowi zobaczy¢ indywidualnego obrazu $wiata lub doswiadczen
konkretnego zwierzecia (choc¢by poprzez symulacje), lecz takze

obrazy te w rzeczywistosci ¢wiczg fantomowsa jazde we wczesnym kinie — zamon-
towana kamera na poruszajacym sie pojezdzie stuzy wywolaniu emocji. Nie moéwia
nam wiecej, jak to jest by¢ wielorybem, niz jazda fantomowa moéwi nam, jak to jest
by¢ pociagiem. Uzywana w ten sposéb — pomimo przyblizenia perspektywy zwie-
rzecia — technologia $ledzenia pozostaje gleboko antropocentryczna™.

Techniczny aspekt wzmacnia ideologia, ktora - jak pisze Berger — polega na tym, ze

zwierzeta zawsze sg tymi, ktore sie obserwuje. Fakt, Ze mogg one obserwowac nas,
utracit catkowicie znaczenie. Staly sie one przedmiotem naszej ciagle poszerzajacej
sie wiedzy, a w ten sposob réwniez wykltadnikiem tego, co nas od nich oddziela. Im
wiecej o nich wiemy, tym s3 nam one dalsze”.

To przekonanie widoczne jest juz w eksperymentach Eadwearda Muybridge’a,
ktore — pokazujac to, czego ludzkie oko nie jest w stanie dostrzec — nie tylko stu-
zyly wzbogacaniu zasobéw wiedzy czlowieka o $wiecie natury, lecz takze stanowily
atrakcje dla widza i eksponowaty potencjal nowego medium do utrwalania biologicz-
nego zycia”’. Po pionierskich doswiadczeniach brytyjskiego fotografa tradycje filmu
naukowego i edukacyjnego kontynuowali chociazby George Albert Smith (oswajanie
strachu przed pajakami w Spiders on a Web, 1909), Percy Smith (The Acrobatic Fly,
1910, i Strength and Agility of Insects, 1911, czy pozniejsza seria stworzona dla British
Instructional Films Secrets of Nature, 1922-1933), Julian Huxley (w nagrodzonym
Oscarem The Private Life of the Gannets, 1934) czy Jean Painlevé (The Octopus, 1928;
The Seahorse, 1934; The Vampire, 1945). Wszystkie te przyklady taczy podgladanie
zwierzat, pokazywanie widzowi obcej, lecz zarazem fascynujacej natury i wreszcie
antropomorfizacja zwierzat, dotyczaca - jak w filmach ostatniego rezysera — nawet
bezkregowcow. Teza, ze wczesne filmy naukowe i edukacyjne majg bezposredni

' Berger, ,,Po cOz patrzeé na zwierzeta?”, 24.

¥ Anat Pick, ,Why Not Look at Animals?”, Nescus, June 12, 2015, https://necsus-ejms.org/why
-not-look-at-animals/ (dostep: 11.07.2020).

2% Pick, ,Why Not Look at Animals?”.

1 Pick, ,Why Not Look at Animals?”.

2 Berger, ,,Po cOz patrze¢ na zwierzeta?”, 24.

»* Belinda Smaill, ,Introduction”, w Regarding Life. Animals and the Documentary Moving Image

(Albany: State University of New York Press, 2016), 8.


https://necsus-ejms.org/why-not-look-at-animals/
https://necsus-ejms.org/why-not-look-at-animals/
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wplyw na wspolczesne reprezentacje zwierzat na ekranie, nie jest duzym uproszcze-
niem. Keith Beattie $mialo zestawia podwodny $wiat Painlevégo z wielkoekrano-
wymi produkcjami IMAX-a, uzasadniajac ich podobienstwo naciskiem na elementy
wizualne i ,pokazywaniem” niewidzialnych §wiatéw w stuzbie wiedzy, poznania
oraz zrozumienia®*,

Filmy naukowe i edukacyjne nie sg oczywiscie jedynym odniesieniem w roz-
wazaniach o kinie niefikcjonalnym o zwierzetach wspolczesnie. Jak pisze Belinda
Smaill, takiej refleksji nalezy podda¢ roéwniez inne - takze czesto gettoizowane — tra-
dycje kinematograficzne*. Przyktady mozna mnozy¢: aktualno$ci Thomasa Edisona
(Feeding the Doves, 1896; The Burning Stable, 1896; Electrocuting on Elephant, 1903);
filmy etnograficzne, podréznicze czy eksploracyjne, na czele z Nanukiem z Pétnocy
(Nanook of the North, rez. Robert J. Flaherty, 1922) i filmami rodem z safari (na przy-
ktad Native Lion Hunt, rez. Cherry Kearton, 1909, czy Simba: The King of the Beasts,
rez. Martin Johnson, Osa Johnson, 1928); zwierzeta w miescie (na przyktad Czlowiek
z kamerg | Chelovek s kinoapparatom, rez. Dziga Wiertow, 1929); reprezentacje pracy
(na przyklad Drifters, rez. John Grierson, 1929); awangarda (na przykfad balansujacy
na pograniczu eseistyki i surrealizmu film Krew bestii / Le Sang des bétes, rez. Georges
Franju, 1949); kino obserwacyjne, direct cinema (filmy Fredericka Wisemana: Primate,
1974, Meat, 1976, Racetrack, 1984, Zoo, 1993)*° itd.

Wymienione filmy to przyktady transhistorycznej ciaglosci zwiazku kina i antro-
pomorfizmu. Wynika on z narracyjnego modelu wykorzystania tego medium: ,,kino
jest antropomorficzne, »poniewaz film pokazuje nam ludzkie lub podobne do ludzi
podmioty, istoty, ktore rozumiemy jako wrzucone w §wiat okoliczno$ci i mozliwosci
tak jak my«”?’. Prowadzi nas to z powrotem do Bergerowskiej tezy o znikaniu zwie-
rzat oraz zakorzenia w antropocentryzmie, a to grozi jeszcze wigksza marginaliza-
cja zwierzat. W cyfrowym $wiecie redukuje takze ochrone¢ przyrody i dobrostanu
zwierzat do gromadzenia wiedzy na ich temat, a sam fakt wirtualno$ci obrazéw
przedstawiajacych zwierzeta potwierdza teorie brytyjskiego autora®.

Pick zauwaza jednak etyczng luke w tekscie Bergera — autor, cho¢ kwestionuje
podejscie cztowieka do zwierzgcia, nie podwaza samej zastanej tozsamosci tego
pierwszego, ,krytyce kapitalizmu nie towarzyszy przemyslenie cztowieka”*. Idac
tym tropem i biorgc pod uwage niemoznos¢ rezygnacji z obrazéw reprezentujacych
zwierzeta w kulturze wizualnej, autorka stwierdza, ze

** Keith Beattie, Documentary Display. Re-viewing Nonfiction Film and Video (London-New York:
Wallflower Press, 2008).
25 Smaill, ,,Introduction”, 8.
Smaill, ,,Introduction’, 8.
Smaill, ,Introduction’, 3. Jezeli nie podano inaczej, przektad cytatow - P.Ch.
8 Pick, ,Why Not Look at Animals?”.
* Pick, ,Why Not Look at Animals?”.
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Wskazana przez Bergera pasterska wiez miedzy chlopem a $winig (potwierdzona
aktem zabdjstwa) sugeruje, ze nalezy dokonywac wyraznych rozrdznien nie miedzy
»prawdziwym” a ,wirtualnym’, lecz miedzy rodzajami relacji, ktdre koduja rozne
spotkania za poérednictwem kultur, a logika dominacji, ktéra naznacza zaréw-
no spotkania ucielesnione, jezykowe, jak i wizualne®’.

Propozycji takich relacji jest kilka, wszystkie za$ faczy wspdlne zadanie dla kina:
konieczno$¢ rewizji paradygmatu antropocentrycznego i przemyslenia statusu
czlowieka. Analizujac przyklad internetowego dokumentu interaktywnego Bear 71
(rez. Jeremy Mendes, Leanne Allison, 2012), ktéry opowiada o niedzwiedziu grizzly
obserwowanym przez cale zycie przez kamery w Parku Narodowym Banff*', Pick
argumentuje, ze uzytkownik zaluje uwiklania technologii w relacje ze zwierzetami
i z natura, a stad rodzi sie potrzeba zmiany perspektywy i etycznej orientacji’”. Jako
rozwigzanie proponuje wycofanie si¢ w stron¢ prywatnosci — rozpoczecie debaty ,,nie
tylko nad statusem zwierzat, lecz takze nad »réwnowagg miedzy bezpieczeristwem
a wolnoscig« (uznang za odpowiednia dla ludzi) dla zwierzat, ktore obserwujemy
do woli”*.

Smaill z kolei zwraca uwage na jezyk filmu, mozliwosci technologii i ontologie
dokumentu. Z punktu widzenia tej autorki ,,komplikowanie antropocentrycznych
zalozen kina jest przedsiewzigciem, ktore musi réwniez uzna¢ biopolityczng funkcje
kamery - jej zdolno$¢ do definiowania i organizowania zycia dla widza i z nim”**
W praktyce oznacza to akceptacje krotkotrwatosci i materialnoéci zdarzen, dopuszcze-
nie ,mozliwosci, ze kino moze przynies¢ wiele przejawéw wcielenia zwierzat™. Smaill
jako przyklady podaje filmy zamieszczone na YouTubie, ktdre przedstawiajg bezpos-
rednia, przypadkowg interakcje technologii ze zwierzeciem: ,,Hawk vs. Drone! (Hawk
Attacks Quadcopter), Marmot Licks GoPro czy kamery do obserwacji, na przyktad
Africam™°,

Dyskusja na temat zwierzat w filmie i przetamywania przez kino perspektywy
antropocentrycznej toczy sie takze w polskim pi$miennictwie filmoznawczym i kul-
turoznawczym. Michal Matuszewski przyglada si¢ wlasciwosciom kina oraz kamery,
zwracajac uwage na ich zoomorficzne wyrézniki: ,,ludzie na ekranie poddani sa

% Pick, ,Why Not Look at Animals?”.
31 Zob. Bear 71, dir. Jeremy Mendes and Leanne Allison, 2012, https://www.idfa.nl/en/film/0d27af17
-b6dd-4622-822-81d024174187/bear-71 (dostgp: 9.05.2022).

2 Sarah Jaquette Ray, ,Rub Trees, Crittercams, and GIS: The Wired Wilderness of Leanne Allison
and Jeremy Mendes Bear 717, Green Letters: Studies in Ecocriticism, no. 18 (2014): 236-253 — podaje za:
Pick, ,Why Not Look at Animals?”.

* Pick, ,Why Not Look at Animals?”.

3+ Smaill, ,,Introduction”, 20.

Smaill, ,,Introduction”, 20.
Smaill, ,,Introduction”, 19.
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takim samym rezimom patrzenia jak zwierzeta w klatkach”®’. Autor problematyzuje
kwestie spojrzenia zoologicznego oraz podobienstwa kina i zoo na przykladzie filmu
Nénette (2010) Nicolasa Philiberta:

Bohaterka dokumentu to tytutowa orangutanica mieszkajaca we wspomnianym
Jardin des Plantes. Obecnie ma okoto 50 lat i jest jednym z ostatnich zwierzat
przebywajacych w ogrodach zoologicznych, ktdre nie urodzily si¢ w niewoli [...].
Konstrukeja filmu Philiberta jest bardzo prosta, a jednoczesnie niezwykle znaczaca.
Sklada sie on z szeregu raczej statycznych, dtugich uje¢, a przy tym rozdziela warstwe
wizualna i audialng. Obraz w calosci nalezy do zwierzat, podczas gdy dzwiek to sfera
tylko ludzi. Widzimy Nénette oraz inne orangutany, zupelnie jednak ich nie sty-
szymy. Warstwa dzwigkowa sg glosy zwiedzajacych oraz pracownikéw zoo. Dzigki
takiej strukturze film odtwarza sytuacje ogladajacego w zoo — mozna powiedzie¢,
ze jest bardzo immersyjny, ale jednoczesnie niezwykle krytyczny. Dzieki swojej
samo$wiadomosci diametralnie rozni si¢ od pierwszych i dominujgcych do dzis
filméw zoologicznych — nie pokazuje Nénette jako encyklopedycznego przykladu
osobnika danego gatunku, za to skupia si¢ na unaocznieniu calego dyspozytywu*".

Philibert, rezyser i filozof, znal Bergera i wspolpracowal z nim. Matuszewski
jednak, podobnie jak Pick, zwraca uwage na swego rodzaju dezaktualizacje tekstu
brytyjskiego mysliciela, uwidoczniong wtasnie w Nénette:

To, co moglo si¢ zestarze¢ w tekscie Bergera, to wlasnie przekonanie o tym, ze zwie-
rzeta nie patrzg na nas. Zupelnie inne do§wiadczenie — wlasnego zawstydzenia spoj-
rzeniem kotki — opisal przeciez Jacques Derrida w réwnie fundacyjnym dla animal
studies tekécie Zwierze, ktorym wiec jestem (dalej idgc sladem). Berger nie proble-
matyzuje samego pojecia zwierzecia, zachowujac dualizm cztowiek-zwierze. Jednak
Nénette, nawet jesli patrzy inaczej, ,nie-ludzko’, patrzy caly czas. Ulubiong czynno$-
cig orangutanicy jest siadanie tuz przy szybie wybiegu i wielogodzinne obserwowanie
tego, co dzieje si¢ po drugiej stronie. Ma ona swoje imie, historie, rodzine, ktéra
takze poznajemy; nie jest anonimowym pomnikiem utraconej relacji ze zwierz¢tami.
Przez to, ze bohaterka filmu jest orangutanica, czlowiek moze rozpoznaé w niej pier-
wiastek ludzki - albo w sobie wlasng zwierzeco$c. [...] Miesza on [film - P.Ch.] ze
sobg elementy inscenizacji kina i zoo oraz stanowi studium dyspozytywu kinowego
i zoologicznego. Nie jest tez przez to portretem zwierzecia, poniewaz — i o tym jest
ten film - zwierze nigdy nie jest sobg, nie jest po prostu ,,zwierzeciem”. Funkcjonuje
jako czes¢ porzadku organizujgcego prezentacije i ogladanie™.

Préba wyjscia poza ludzka perspektywe poprzez eksperymentowanie z — iscie
antropocentrycznymi przeciez — wlasciwosciami medium i jezyka filmowego pozwala

%7 Michal Matuszewski, ,,Kino (meta)zoologiczne”, Ekrany, nr 2(54) (2020), 38.
% Matuszewski, ,Kino (meta)zoologiczne’, 39-40.
** Matuszewski, ,Kino (meta)zoologiczne’, 40.
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wiec na lepsze zrozumienie zwierzat, poszukiwanie, a nawet odkrycie nowych rodza-
jow relacji ludzi z osobami pozaludzkimi.

Takie podejscie Matuszewski postuluje réwniez w tekécie Kino (dla) zwierzgt™.
Autor przytacza przyklad filmu Studies on the Ecology of Drama [Studia nad ekologia
odgrywania] (2017), ktérego autorka jest firiska artystka Eija-Liisa Ahtila, argumentu-
jac na jego podstawie, ze ,,Kino moze by¢ narzedziem, ktére zbliza nasza perspektywe
do nie-ludzkiej takze dzigki technicznym mozliwosciom ukazywania tego, co niedo-
stepne naturalnej ludzkiej percepcji” (na przyktad za pomoca slow motion)*'. Finska
tworczyni kino postrzegala jako czg$¢ przyrody, a ,jednoczesnie narzedzie, dzieki
ktéremu mozemy poczuc si¢ rownoprawng jej czescig”*’. To umozliwia przyjrzenie
sie swojej cztowieczej naturze i probe jej rewizji poprzez zatarcie dualizmu miedzy
tym, co ludzkie, a tym, co nie-ludzkie.

O zredefiniowianie tozsamosci cztowieka upomina sie tez Monika Bakke w tekscie
Miedzy nami zwierzgtami. O emocjonalnych zwigzkach migdzy ludzmi i innymi
zwierzetami:

Co wiec dzieje sie, kiedy uczynimy te relacje [korzystng dla czlowieka — P.Ch.]
zwrotng? Po pierwsze, czlowiek zostaje zredukowany do pokarmu, a zatem traci
status podmiotowy ze wszystkimi tego konsekwencjami, takimi jak: utrata tozsa-
mosci, uprzywilejowanej pozycji oraz wladzy. W takim $wiecie cztowiek w swojej
indywidualnosci gatunkowej i jednostkowej znika, a wlasciwie zostaje bezposrednio
wlaczony w fancuch Zycia rozumianego jako zoe i to wlasnie budzi przerazenie, ale
tez uwodzi"’.

Zardéwno wizja odrzucenia antropocentrycznego podmiotu, jak i inne propozycje
ujecia relacji cztowieka ze $wiatem zwierzat oraz natury wydaja si¢ kuszace dla kina
w duchu animal studies, o czym $wiadczy mnogos¢ filméw, w ktérych podejmuje
sie te zagadnienia, oraz omdwien tych obrazow. Matuszewski przytacza film Bez
tytutu. (Ludzka maska) (Untitled (Human Mask), rez. Pierre Huyghe, 2014), ktérego
bohaterkg jest matpa (makak) w stroju kelnerki pracujgca w jednym z tokijskich
lokali. Nie mozemy zidentyfikowaé gatunku bohaterki, poniewaz nosi ona ludzka
maske. Matuszewski pisze: ,, Apokaliptyczny kontekst (Fukushima) [film rozpoczyna
sie od zdje¢ skazonej strefy — P.Ch.] pozwala sadzi¢, Ze raczej mamy do czynienia
z post-cztowiekiem™*. O zwierzetach i ludziach dowiadujemy sie wiecej réwniez
w filmie Kino naczelnych: Rodzina matp (Primate Cinema: Apes as Family, rez. Rachel

40 Michal Matuszewski, ,,Kino (dla) zwierzat”, Ekrany, nr 6 (40) (2017): 12-17, http://ekrany.org.pl/
kino_wspolczesne/kino-dla-zwierzat/ (dostep: 21.11.2020).
*' Matuszewski, ,,Kino (dla) zwierzat”.
Matuszewski, ,,Kino (dla) zwierzat”
Bakke, ,,Miedzy nami zwierzetami’, 231.
Matuszewski, ,Kino (dla) zwierzat”.
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Mayeri, 2012). Artystka Rachel Mayeri zaobserwowala, ze zniewolone szympansy
lubig ogladac telewizje, a najbardziej ludzi udajacych szympansy i przebranych za
malpy. Wraz z doktor Sarah-Jane Vick badata upodobania filmowe szympansow, by
stworzy¢ film,

ktorego bohaterka jest ogladajaca telewizje szympansica wychowywana jako cztowiek
(grana przez aktorke w starannie zrobionym kostiumie). Nachodzi j3 w domu grupa
»dzikszych” szympansow, ale za to granych przez aktoréw w prowizorycznych kostiu-
mach. Film miat swoja premiere w zoo w Edynburgu; w jej trakcie artystka nagrywata
reakcje malpiej widowni. W efekcie stworzyta dokument Making of, prezentowany
pdzniej wraz z wladciwym filmem jako dwukanalowa instalacja wideo. [...] Udalo
jej sie [...] wciagna¢ ludzkiego widza w metaciag obrazéw - ludzi ogladajacych
szympansy, ogladajace ludzi udajacych szympansy, ogladajace ludzkie obrazy™.

Przywolane przyktady audiowizualnych prac z pogranicza sztuk wizualnych
i kina czesto majg wiedzotwdrczy charakter i z pewnoscig sg kluczowe dla poszu-
kiwan nowych relacji czlowieka ze zwierzetami oraz perspektywy zoocentryczne;j
w kinie. Przelomowos¢ tych prac nie wykracza jednak poza progi muzedw, nauki oraz
niszowego kina artystycznego. Stabo§¢ wspomnianych utworéw polega na ich nie-
adekwatnosci (jeszcze) do wspotczesnych czaséw i niepodejmowaniu interesujacego
mnie problemu bardzo konkretnej grupy zwierzat — zwierzat hodowlanych. Prze-
kazy audiowizualne w duchu animal studies, dazace do przekroczenia perspektywy
antropocentrycznej, majg bardzo ograniczone oddzialywanie spoteczne. Konrad
Lozinski, fotoreporter SOK, zwraca uwage, ze w przygotowywanych przez aktywistow
w latach dziewiec¢dziesigtych surowych dokumentacjach nie uwzgledniano refleksji
estetycznej, a przez to byly one mniej efektywne. To si¢ pdzniej zmienito:

Natomiast z czasem podjeto taka refleksje, Ze poniewaz sg to obrazy, na ktére ludzie
nie chcg patrzeé, nalezatoby zmieni¢ by¢ moze podejscie do tego, jak przedstawiamy
hodowle przemystows, jak pokazujemy cierpienie zwierzat, jak w ogole pokazujemy
zwierzeta hodowlane, i wypracowac takie sposoby, ktére z jednej strony zatrzymaja
widza i zachecg go do tego, Zeby nie odwracat wzroku od tych dokumentacji, a z dru-
giej strony beda tez co§ méwily albo opowiadaly jaka$ historig, albo przykuwaty
uwage i zatrzymywaly ja na dluzej w jakikolwiek inny sposdb, tak zeby po prostu
byly bardziej skuteczne™.

Zmiana, ktora pojawila si¢ w dokumentacjach sytuacji zwierzat hodowlanych,
dotyczyta wiec nie rewaloryzacji antropocentryzmu, a poszukiwan skutecznosci

> Matuszewski, ,,Kino (dla) zwierzat”
¢ Wywiad z Konradem Lozifiskim przeprowadzony przeze mnie 24 maja 2020 roku. Archiwum
prywatne.
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dzialan, zgodnych zaréwno z polityka aktywizmu, jak i z filozofig efektywnego al-
truizmu. Zresztg Bakke sama przyznaje, ze jestesmy dopiero na poczatku zmian. Aby
perswazyjne dzialania prowadzone przez SOK za posrednictwem kina — a dotyczace
relacji czlowieka ze zwierz¢tami postrzeganymi jako surowiec, material i pokarm -
mogly przynies¢ jakiekolwiek rezultaty, muszg by¢ prowadzone w jezyku — zaréwno
werbalnym, jak i wizualnym - zrozumiatym dla obu stron komunikacji. Wydaje mi
sie wigc, ze odpowiednig - jedyng w tym momencie — propozycja rozumienia per-
spektywy zoocentrycznej jest ta sformutowana przez Dorote Fagodzka™’, a odnoszaca
sie do historii, ale i do sztuki w ogdle. W ujeciu badaczki

Anulowanie antropocentryzmu w znaczeniu unikniecia ludzkiej perspektywy
jest prawdopodobnie niemozliwe z uwagi na ograniczenia cielesne czlowieka
i nature jego umystu. Mozna jednak wyjs¢ poza antropocentryzm w tym sensie, ze
nie uwaza si¢ cztowieka za jedyny punkt odniesienia dla spraw waznych, uznaje si¢
natomiast samodzielng warto$¢ zwierzat, czyli nie przypisuje sie im wartosci tylko
przez wzglad na ich powigzania z czlowiekiem. Moze sie to dokonywa¢ zaréwno
w sferze tematyki dziel, jak i samej ich percepcji*®.

Co za tym idzie — proces upodmiotowienia zwierzat, kluczowy dla perspektywy
zoocentrycznej, moze przebiega¢ w roznoraki sposob. Lagodzka, powolujac si¢ na
Zwierzgcy punkt widzenia. Inng wersje historii Erica Barataya, proponuje uczyni¢ ze
zwierzat przedmiot badan, a nie tylko ich kontekst, pretekst czy tto*’. Pisze:

Baratay proponuje ,,odwrdci¢ pisanie, aby nie méwic¢ o woznicy, ktéry powozi, wbi-
jajacym pike pikadorze, leczacym weterynarzu [...], karmigcym panu, lecz o ciagna-
cym koniu, przeszytym byku, operowanej krowie, jedzacym psie”. Podobny zabieg
proponuj¢ zastosowa¢, przynajmniej eksperymentalnie, w stosunku do sztuki, by
zobaczy¢, czego dotyczy dane dzielo. Dostrzezemy wtedy obrazy o przeszywanych
strzalg lub mieczem koniach, ciaggnacych brony wolach, czatujacych na kaski ze
stotu psach czy umierajacych w kuchni rybach™.

Wydaje sig, ze te propozycje skutecznie, cho¢ wcigz eksperymentalnie, realizuja
takie filmy, jak The Private Life of a Cat (1947) Mai Deren i Alexandra Hammida czy
Krélik po berlirisku (2009) Bartosza Konopki, ktérego utwér z perspektywy posthuma-
nizmu i historii zwierzat szczegétowo omawia Agata Janikowska w artykule Patrzgc
nie-ludzkimi oczami: przypadek ,Krélika po berlirisku™". Autorka rezygnuje przy tym

47

Dorota Lagodzka, ,,Podmiotowo$¢ zwierzat w sztuce”, Wieloglos, nr 1(35) (2018): 63-82.

** Yagodzka, ,Podmiotowos¢ zwierzat w sztuce”, 75.

* Yagodzka, ,Podmiotowos¢ zwierzat w sztuce”, 72.
*% Lagodzka, ,Podmiotowos¢ zwierzat w sztuce’, 73.
Agata Janikowska, ,,Patrzac nie-ludzkimi oczami: przypadek Krélika po berlifisku”, Kwartalnik

Filmowy, nr 110 (2020): 156-171. https://doi.org/10.36744/kf.313.
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»Z popularnej interpretacji tego obrazu, ktora los tych zwierzat traktuje jako alegorie
ludzkiego zycia w okresie zimnej wojny”**. Krélik po berlirisku staje si¢ dla niej obrazem
zycia krolikow, stanowi ,,material ilustrujacy zwiazki historii ludzkiej i nie-ludzkiej,
a takze punkt wyjscia rozwazan nad potencjatem kina w budowaniu nieantropocen-
trycznych opowiesci oraz nad ograniczeniami sztuki filmowej w tym zakresie”’.

Historia zwierzat nie jest jedynym sposobem na ukazanie upodmiotowienia oséb
pozaludzkich w kinie. Eksperymenty pozwalaja na dociekanie, jak zwierzeta postrze-
gaja $wiat zmystowo — deformacje obrazu i dzwieku w Lily’s Nightmare (tytutowa Lily
uznana jest przez artystke Kathy High za autorke filmu, ktérej High jedynie pomaga),
projekty VR, AR, filmy sferyczne, na przyklad In the Eyes of the Animal (autorstwa
Marshmallow Laser Feast). Kiedy jednak dochodzi do préby pokazania pozazmy-
slowego interesu zwierzat, powraca uwiklanie w antropocentryczny paradygmat.
Jednoczesnie, jak podkresla Lagodzka, ,,swiadome zastosowanie antropomorfizacji jako
narzedzia krytycznego wobec antropocentryzmu moze by¢ sposobem poszukiwania
zwierzecej podmiotowoséci”™*. Tak dzieje sie na przyklad w filmie Lily Does Derrida:
A Dog’s Video Essay, w ktérym wspomniana Lily (ponownie wspdtpracujaca z High)
moéwi: ,Wiem, pomyslicie, ze to jest antropomorfizowanie mnie..., a jednoczesnie
podejmuje refleksje nad esejem Jacquesa Derridy Zwierze, ktorym wiec jestem (dalej
idgc sladem).

Taka strategia, cho¢ dyskusyjna, wydaje sie skuteczna w kontekscie wykorzysta-
nia produkgji filmowej do przemawiania w imieniu zwierzat, co potwierdzajg tez
sami czlonkowie SOK. Jak méwi Nadina Dobrowolska, koordynatorka projektow
filmowych w organizacji:

Mysle, ze waine jest opowiadanie o tych zwierzetach w kategorii jednostek
i pokazywanie ich w momencie, kiedy mamy juz do czynienia z jakim$ happy
endem (na przyklad uratowanym zwierzakiem). Wtedy warto pokazywac tez cechy
ich charakteréw, bo problemem jest to, ze zwierzetom hodowlanym to zostalo troche
odebrane. One s3 takimi trybikami w tej smutnej maszynie hodowli przemyslowej
i troche spoteczenstwo w ogole odcina od siebie fakt, Ze te zwierzeta tez czgsto maja
cechy zwierzat towarzyszacych, ze one si¢ potrafig przytula, ze kure w ogdle da sie
wzig¢ na rece i nie wydziobie ci oczu na przyklad. Mysle, ze to jest bardzo wazne,
zeby pokazywac, ze te zwierzeta sie od siebie r6znia, maja swoje charaktery i ze
s3 po prostu fantastycznymi, czujacymi istotami i Ze nie mamy prawa im robi¢
tego, co robimy. To bym wyodrebnila jako taki najwazniejszy element opowiadania
o zwierzetach™.

*> Janikowska, ,,Patrzgc nie-ludzkimi oczami”, 157.

** Janikowska, ,,Patrzgc nie-ludzkimi oczami”, 157.

** Janikowska, ,,Patrzac nie-ludzkimi oczami”, 80.
Wywiad z Nading Dobrowolska przeprowadzony przeze mnie 29 kwietnia 2020 roku. Archiwum

prywatne. Podkr. - P.Ch.
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Jak to twierdzenie i zwigzane z nim konteksty przekladaja si¢ na swiadomosé
probleméw dotyczacych perspektywy zoocentrycznej i konkretne reprezentacje zwie-
rzat w filmach Stowarzyszenia?

W jadrze antropocentryzmu
Filmy Stowarzyszenia Otwarte Klatki

Zanim przejd¢ do omdwienia filméw SOK i srodkéw formalnych w nich wykorzy-
stywanych, za konieczne uwazam naszkicowanie pozycji Stowarzyszenia jako aktora
wspolczesnego spoleczenstwa medialnego (w ramach ktérego funkcjonuje) oraz
podejécia organizacji do przemawiania w imieniu zwierzat.

Ruch wyzwolenia zwierzat bedzie jednak wymagat od ludzi wigkszego altruizmu
niz jakikolwiek inny ruch wyzwolenczy. Zwierzeta nie moga same domagac sie
wyzwolenia ani glosowaniem, demonstracjami czy bojkotem protestowa¢ przeciwko
warunkom, w jakich zyja*".

— pisze Peter Singer w emblematycznym dla rozwoju animal studies i ruchu prozwie-
rzecego Wyzwoleniu zwierzgt (po raz pierwszy opublikowanym w 1975 roku). Filo-
zof zaznacza przy tym, ze poklady altruizmu powinni wykrzesaé z siebie wszyscy
bez wyjatku, nie tylko juz przekonani. Jest to zadanie niezwykle trudne, bo cho¢ od
momentu napisania przez Singera rewolucyjnej ksigzki duzo si¢ zmienito — wzrosta
$wiadomos$¢ ludzi, a ruch oredownictwa na rzecz zwierzat nigdy nie byl tak styszalny
jak dzi$ - to nigdy tez nie zabijalismy tylu zwierzat, ile zabijamy obecnie. Spoleczenstwa
staly sie zamozniejsze, konsumpcjonizm to domena naszych czaséw, a popyt na migso
(i inne produkty odzwierzece) wzmacnia i rozwija produkcje przemystowa. Wykorzy-
stywanie zwierzgt uwarunkowane jest systemowo, a ich zjadanie (bo to ono — obok eks-
perymentéw naukowych — w najwiekszym stopniu napedza te maching okrucienstwa)
dla zdecydowanej wigkszosci ludzi na $wiecie jest normalne, naturalne i niezbedne
(wtrzy usprawiedliwienia na N” autorstwa psycholozki Melanie Joy™"). Zatem skuteczna
zmiana status quo moze — wedtug cztonkéw organizacji (co wynika z przeprowadzo-
nych przeze mnie wywiaddw z aktywistami SOK) — dokonac si¢ tylko w polu dostepnym
dla wiekszosci nieprzekonanych i z pomocg takich praktyk spotecznych oraz protokotéow
komunikacyjnych, ktdre sa fatwo osiggalne i przystepne dla przecigtnego interesariusza.

36 Peter Singer, Wyzwolenie zwierzgt, ttum. Anna Alichniewicz i Anna Szczesna (Warszawa:
Wydawnictwo Marginesy, 2018), 363.

%7 Melanie Joy, Why We Love Dogs, Eat Pigs: and Wear Cow: An Introduction to Carnism. San
Francisco 2010 - podaje za: Leenaert, Jak stworzyé wegatiski swiat, 29.
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Z tego powodu SOK przekazuje odbiorcy komunikat w znacznej mierze za
posrednictwem kampanii, ktdre z kolei wykorzystuja jako kanal przekazu komuni-
katu wszechobecne i niewidzialne media, w tym przede wszystkim media spolecz-
noéciowe (i jednocze$nie same dajg si¢ im wykorzystywac¢). Warto przy tym pod-
kresli¢, ze cho¢ promocja, dystrybucja i eksploatacja filméw w internecie pozwalaja
dotrze¢ do uzytkownikoéw sieci (a przeciez zyjemy w spoleczenstwie medialnym), to
zmusza SOK do zawarcia kolejnego paktu - tym razem technologiczno-kulturowego,
ktoéry swoje korzenie réwniez ma w antropocentryzmie.

Chodzi nie tylko o niezbedng do realizacji aktywistycznej agendy infrastrukture,
lecz takze o sposoby jej uzytkowania i nauke tejze. Kompromis wynika stad, ze
prowadzac szeroko zakrojone dzialania informacyjne i marketingowe w internecie,
SOK staje si¢ aktorem w ,,prosumpcyjnym” $wiecie zdominowanym przez tak zwana
Technologiczng Wielka Pigtke (Google, Amazon, Facebook, Apple i Microsoft -
w skrécie GAFAM), ktorej ostatecznym celem niekoniecznie jest wolnos¢ i pluralizm,
a raczej monopol wladzy w sieciach komunikacyjnych, wynikajacy ze zdolnosci
ich programowania, oparty na modelu monetyzujacym wszelka aktywno$¢ uzyt-
kownikéw’®. SOK, angazujac siebie i swoich odbiorcow w produkcje, dystrybucje
i konsumpcj¢ medidéw oraz tresci cyfrowych, ma swoj udzial w takich zjawiskach,
jak: ,platformizacja sieci, inwigilacja danych (dataveillance), kapitalizm nadzoru
(surveillance capitalism), ale réwniez rézne formy propagandy komputacyjnej, w tym
rozprzestrzeniania sie falszywych wiadomosci (fake news)”*, i tym samym w pew-
nym stopniu wzmacnia przywodztwo technologicznych korporacji na rynku zalgo-
rytmizowanych spoleczenstw.

Kolejne zadluzenie autoréw zaawansowanych retorycznie filméw SOK w domi-
nujgcym paradygmacie technologiczno-kulturowym wigze sie z pojeciem edukacji.
Aby tworzy¢ przekazy audiowizualne oraz ksztaltowac procesy cyrkulacji i wykorzy-
stywania tresci, cztonkowie Stowarzyszenia muszg posiada¢ konkretne kompetencje.
Nabyte umiejetnosci i doswiadczenie pozwalajg aktywistom podejmowaé decyzje
techniczne, merytoryczne, artystyczne i etyczne. Co jednak istotne, w przypadku
wigkszosci tworcow SOK wykorzystywane w dziatalnosci filmowej kompetencje sa
zdeterminowane przez nieformalne i pozaformalne procesy uczenia si¢. Z jednej
strony mozliwo$¢ zdobywania wiedzy nie w placowkach edukacyjnych, a dzieki inter-
netowym kursom, specjalistycznym ksigzkom, wskazéwkom przekazywanym przez
wspolpracownikéw czy wreszcie wlasnej praktyce opartej na probach i bledach zde-
cydowanie sprzyja kulturze partycypacji. Z drugiej strony jednak wpisuje si¢ w zlo-
zony mechanizm strukturalnej reprodukcji — pogtebiania nieréwnosci spotecznych

*%  Grzegorz Ptaszek, Edukacja Medialna 3.0. Krytyczne rozumienie mediéw cyfrowych w dobie Big
Data i algorytmizacji (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2019).
**  Ptaszek, Edukacja Medialna 3.0, 11-12.
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ze wzgledu na nieproporcjonalny dostep do narzedzi umozliwiajacych edukacje
nieformalng i pozaformalng. Zatem w przypadku SOK nieformalne i pozaformalne
procesy uczenia si¢ na poziomie mikro wspomagajg realizacje zadan statutowych
organizacji, ale na poziomie makro wspieraja system, podajac w watpliwo$¢ ogdlny
cel wszystkich organizacji aktywistycznych - wyrazenie sprzeciwu wobec pewne;j
zastanej sytuacji.

Zasygnalizowana problematyka — dyskursywne zadluzenie, technologiczne uwi-
ktanie oraz polityka nabywania kompetencji - wprost przekladajg sie na tok produkeji
filmowej SOK. Przekazy audiowizualne tworzone s przez wolontariuszy, kierowa-
nych wskazéwkami koordynatordw, ktorzy z kolei — ze wzgledu na socialmediowy
charakter filméw - daza do coraz wiekszej racjonalizacji, optymalizacji i ergonomii
pracy. Digital manager SOK, Magdalena Lapinska, mowi:

Na pewno chcemy zrobi¢ wiecej pltynnych przejs¢, animacji, napisow, zeby
uprosci¢ to juz tak, ze jak kto§ ma gotowe materialy, to moze korzystacé
z takich gotowych wzorcéw do robienia filméw. Nad tym na pewno bedziemy
pracowal. Bedziemy na pewno pracowaé nad dluzszymi storytellingowymi
materialami, bo po prostu widzimy, Ze to si¢ sprawdza. Dla mnie z perspek-
tywy socialmediowej ogdlnie takim celem jest tez, zeby robi¢ wiecej filmow.
Robimy ich sporo, ale chodzi o taki recykling tresci, zeby jak najbardziej uspraw-
ni¢ to, ze jezeli mamy tekst blogowy, to to tez jest rzecz, na podstawie ktorej
mozna zrobi¢ film, albo w drugg strone. Tak ze dla mnie tez takim celem jest tro-
che usprawnienie przeptywu tre$ci pomiedzy réznymi kanatami i sprawniejsze
recyklingowanie ich®’.

Gotowych narzedzi do aplikacji w filmach dostarcza SOK kultura wizualna. To
ona stuzy realizatorom do kodowania informacji. Nalezy przy tym zastrzec, ze chodzi
wylacznie o wspdlczesng kulture wizualng z jej swoistymi wlasciwosciami, dyspozy-
tywem (technologicznym, dyskursywnym, dos§wiadczeniowym i architektonicznym)
i jezykiem - zaréwno wizualnym, jak i werbalnym oraz odnoszacym sie do innych
zmystéw®'. Z tego samego powodu filmy Stowarzyszenia czesto bazujg takze na
jasnych poréwnaniach, skojarzeniach i zestawieniach podobnych lub odmiennych
uje¢ filmowych. Lapinska mowi:

bardzo dobrze sprawdzajg si¢ takie prosciutkie filmy typu kwadrat na przyktad
podzielony na potl: u gory futrzany pompon, na dole zwierze w hodowli; i bardzo

%% Wywiad z Magdaleng Lapiniskg przeprowadzony przeze mnie 21 kwietnia 2020 roku. Archiwum
prywatne.

1 Wszak kultura wizualna nie jest domena tylko wspdtczesnosci. Zob. William John Thomas
Mitchell, ,,Pokazujac widzenie: krytyka kultury wizualnej”, ttum. Mariusz Bryl, Artium Quaestiones,
nr 17 (2006): 273-294.
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proste w formie, opierajace si¢ na przyklad na kontrascie, na jakims$ poréwnaniu,
ktoére maja naprawde kilkanascie lub kilkadziesiagt sekund i nie majg nawet fabuty.
Powiedzialabym, Ze takie bardziej filmowe posty niz prawdziwe filmy. [...] to, co
jeszcze sprawdza si¢ dobrze, to s3 kompilacje, na przyklad kompilacje szczesliwych
zwierzat albo jednego zwierzecia, czyli taki format: dynamiczne ciecia, jeden
temat pokazany krétkimi ujeciami®.

Szowinizm gatunkowy bierze si¢ miedzy innymi z zaklamywania rzeczywisto$ci
przez kulture masowsa (przedstawianie zycia zwierzat hodowlanych przez media,
literature, film, sztuki wizualne i tak dalej w innym $wietle lub pomijanie tego tematu
w zupelnosci), niewiedzy, co oznacza hodowla przemystowa, oraz nieznajomosci
natury zwierzat®’. Filmy SOK maja wiec wazne zadania: walke z mainstreamowym
przekazem i u§wiadamianie odbiorcy. Aby jednak informacja mogta by¢ dekodowana
bez problemu, aby nastapilo sprzezenie zwrotne, stowem, aby komunikacja byta
skuteczna, musi odbywac¢ sie w zrozumialym jezyku. Jedynym takim jezykiem jest
jezyk ludzki. Co przez to rozumiem?

Po pierwsze, gdy poruszam problematyke ludzkiego jezyka, zalezy mi na pod-
kresleniu, ze czlowiek nie wie, jak zwierz¢ empirycznie odbiera $wiat, i nie rozumie
jezyka porozumiewania si¢ zwierzat, a wigec w filmie jest w stanie przedstawié per-
spektywe zwierzecia wylgcznie za pomoca wlasciwych cztowiekowi stow i sposobow
widzenia (zaposredniczonych przez kamere i — ewentualnie — zmodyfikowanych
w postprodukciji).

Po drugie, nie wystarczy, ze komunikaty werbalny i wizualny beda przekazane
»po ludzku”, bo mozna to zrobi¢ na wiele sposobéw. Uznawanie zabijania i zjadania
zwierzat za normalne, naturalne i niezbedne bierze si¢ z przekonania o wyzszosci
czlowieka nad zwierzetami, nieuznawania ich statusu moralnego, a co za tym idzie -
prze$wiadczenia, Ze nie maja one zadnych interesow®*. Ludzie uwazaja, ze istnieja
istotne cechy, ktére odrdézniajg wszystkich przedstawicieli homo sapiens od innych
gatunkow. Nic bardziej mylnego — nalezy pamietaé, ze ,,§wiadomos¢, samoswiado-
mo$¢, inteligencja i zdolno$¢ odczuwania jest u niektérych ludzi ponizej poziomu
osigganego przez wiele zwierzat™. Singer bierze pod uwage ludzi uposledzonych
umystowo oraz niemowleta i zaznacza, ze ,,bez radykalnej rewizji statusu zwierzat nie
da si¢ obroni¢ idei réwnosci ludzi”*®. Ta radykalna rewizja statusu zwierzat oznacza
uznanie ich §wiadomosci, samoswiadomosci, inteligencji, zdolnosci odczuwania
i wreszcie — poszanowanie ich intereséw. Jak pokaza¢ na ekranie w sposéb zrozu-
mialy dla przecietnego odbiorcy, ze wszystkie te cechy posiada homo sapiens, lecz

62

Wywiad z Magdaleng Lapiniska.
Singer, Wyzwolenie zwierzgt, 321-363.
Singer, Wyzwolenie zwierzgt, 321-363.
Singer, Wyzwolenie zwierzgt, 353.
Singer, Wyzwolenie zwierzgt, 354.
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posiadaja je takze zwierzeta? Michal Zgudczynski w kontekscie fotografii w ruchu
prozwierzecym zwraca uwage na nieskutecznos¢ aktywistycznych dokumentacji:

Klopot z typowymi aktywistycznymi rejestracjami polega na tym, Ze rzucajac
oskarzenie przeciwko przemystowi, nie dopuszczaly one do glosu samych zwie-
rzat. To prawda, Ze musimy przemawia¢ w ich imieniu, ale przy jednoczesnej
probie przyjecia ich perspektywy lub przynajmniej zaakcentowania ich pod-
miotowosci.

Cze$ciowa porazka emancypacyjnych estetyk wynikala z ich awangardo-
wosci. Byly ciekawym eksperymentem estetycznym podejmujgcym istotne kwestie,
ale nie mogly konkurowa¢ z jezykiem gléwnego nurtu, ktory wigkszo$¢ spoteczen-
stwa, niezaleznie od szerokosci geograficznej, traktowata jako norme. Przedstawione
tu fotografie podejmuja problem z innej strony. Zamiast sigga¢ po nowatorskie
rozwigzania estetyczne, wykorzystuja kody wizualne dominujacej kultury, dotad
zarezerwowane dla przedstawiania ludzi, czego klasycznym przykladem jest
wlasnie portret®’.

Zatem dla tekstow audiowizualnych SOK wspomniany przeze mnie ,,jezyk ludzki”
musi w praktyce oznacza¢ antropocentryczny punkt widzenia: ludzkich bohate-
réw, probujacych przekonaé ogladajacych do swoich racji, oraz antropomorfizacje,
zardwno w warstwie werbalnej, jak i wizualnej. Tylko tak — z wykorzystaniem cech
i motywow wiasciwych ludzkiej podmiotowosci — mozna przystepnie i przekonujaco,
tamigc dystans i budujac relacje widza ze zwierzeciem, przedstawié zwierze jako
podmiot, co jest kluczowe dla perspektywy zoocentryczne;j. Jak zadluzenie w antropo-
centryzmie przejawia si¢ w filmach SOK?

Zaczng od przykladow, w ktérych gléwnym bohaterem jest czlowiek. Stowa-
rzyszenie wykorzystuje w tych filmach wiele technik subiektywizacji, by unaoczni¢
doswiadczenia psychologiczne i percepcyjne bohatera. Z kolei one pozwalaja widzowi
zidentyfikowac¢ si¢ z protagonistami, a co za tym idzie - wytworzy¢ empatyczne
podejscie do zwierzat. Jednym z takich przykladow jest realizacja Zatrudnitem sig na
fermie drobiu, by zobaczy¢, jak produkuje sig migso (2018)°°. To czterominutowy film
wykorzystujacy rozwigzania znamienne dla narracji pierwszoosobowej. Produkcja
powstata w wyniku $ledztwa, co nie zmienia faktu, ze nie brakuje w niej $wiado-
mych wyboréw w zakresie wykorzystania srodkéw formalnych. Najbardziej uwage
przykuwa tutaj podobienstwo do rozwigzan wizualnych rodem z gier, wynikajace
w duzej mierze z koniecznosci — trudno wszakze bytoby nakreci¢ nielegalnie taki
film w inny sposéb niz z ukrytej (prawdopodobnie w ktorej$ z czesci garderoby)

7 Michat Zgudczyniski, ,,Portret w rzezni — fotografia w ruchu prozwierzecym’, Krytyka Polityczna,
25.07.2019, https://krytykapolityczna.pl/kraj/portret-w-rzezni-fotografia-w-ruchu-prozwierzecym/
(dostep: 16.11.2020).

% Otwarte Klatki, ,Zatrudnitem si¢ na fermie drobiu, by zobaczy¢, jak produkuje si¢ migso’, You-
Tube, 12.06.2018, https://www.youtube.com/watch?v=Cl_MIPcfUY4 (dostep: 9.05.2022).


https://krytykapolityczna.pl/kraj/portret-w-rzezni-fotografia-w-ruchu-prozwierzecym/
https://www.youtube.com/watch?v=Cl_MlPcfUY4
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kamery. Niemniej rozwigzanie tak popularne w ostatnich latach w kinie, a prze-
niesione na jego grunt z gier komputerowych FPS® (ang. first-person shooter) nie
ogranicza si¢ tylko do konkretnego punktu widzenia. Rzeczywiscie — nie widzimy
bohatera, a ruchoma kamera, wzmocniona czes$ciowo perspektywa krzywoliniows,
sugeruje, ze to on jest tu nosnikiem spojrzenia. Wewnetrzng fokalizacje podkresla
voice-over, ktory — juz w pierwszych stowach: ,Tak zaczelo si¢ moje przyuczenie
na pracownika fermy drobiu” - daje odbiorcy do zrozumienia, ze to, co widzimy na
ekranie, jest jego perspektywa. Mozna by pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze w przypadku
filmu dokumentalnego - w przeciwienstwie do fabularnego’® - narrator zewnetrzny
(ekstradiegetyczny) i bohater-narrator moga by¢ tozsami. Wszak — postuze si¢ przy-
ktadem filmu SOK - odbiorca rozumie, Ze osoba, ktora nakrecita ten film, to ta sama
osoba, ktérej punkt widzenia ujawnia si¢ na ekranie, to jej stowa mozemy ustysze¢
lub przeczytac.

Nalezy jednak pamietad, ze wspomniany punkt widzenia jest znieksztalcony nie
tylko przez kamere (a przez to nieco inny niz perspektywa autora nagrania), wpltyw
na ostateczng produkcje majg réwniez inne elementy, takie jak montaz. Dodatkowo
konwencje filmu wzmacniaja zabiegi wynikajace juz nie z koniecznosci, a ze $wia-
domych decyzji autoréw filmu. Wsrdd nich mozna wymieni¢ cho¢by glos narratora,
ktory z poczatku pozbawiony jest emocji i z jednej strony przypomina glos lektora
z filméw przyrodniczych, z drugiej zas kojarzy si¢ z robotem/czlowiekiem zupelnie
pozbawionym empatii, a co za tym idzie - koresponduje z wizjg bohateréw gier FPS,
czgsto stworzonych wylacznie do zabijania, nie do odczuwania. Ani przez chwile
nie widzimy twarzy postaci, co jeszcze bardziej wzmacnia jej zimnokrwistos¢. Na
ekranie pojawiajg si¢ tylko rece bohatera, ktére — tak jak w first-person shooterach — sa
narzedziem zbrodni (niekiedy tylko one, innym razem korzystajace z przedmiotow).
Doskonale koresponduje to takze z wnetrzem, w ktérym znajduje si¢ nasz protago-
nista. Zatrudnil si¢ w miejscu, gdzie zwierzeta traktuje si¢ przedmiotowo - zabija
osobniki stabe i karmi te silne, by osiagna¢ cel: wyprodukowa¢ mieso. Jak w grach,
tak i tutaj nie brakuje antagonistow. Wspotpracownicy z zamazanymi twarzami (to
akurat z koniecznosci — bo nagranie powstalo w wyniku $ledczego dzialania ,,pod
przykrywka’, wigc udostgpnienie wizerunku oséb pojawiajacych si¢ w filmie bez
ich zgody byloby sprzeczne z prawem - ale taki zabieg réwniez podkresla charakter
filmu) najpierw ucza nowego kolege, jak wyglada praca. Wkrétce jednak ujawniaja
swoje stanowisko: kiedy bohater zaczyna okazywa¢ emocje (gléwnie w warstwie
stownej, pod koniec takze poprzez lekko zmieniony, famiacy sie glos) i chce na przy-
ktad nakarmic stabego kurczaka, nie pozwalaja mu na to. Te proby i zarazem porazki

% Jacek Ostaszewski, ,Techniki subiektywizacji w filmie fabularnym”, Kwartalnik Filmowy,
nr 97-98 (2017): 274.

7% Robert Birkholc, ,,Narracja subiektywna zapo$redniczona. Wokot zagadnienia »mowy pozornie
zaleznej« w filmie”, Studia Europaea Gnesnensia, nr 14 (2016): 148. https://doi.org/10.14746/seg.2016.14.8.
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s coraz liczniejsze, a w ostateczno$ci protagonista przegrywa. Konwencje growa
uzupelniaja wgrane napisy (transkrypcja monologu wewnetrznego bohatera i dia-
logéw) oraz poczatkowy napis ,TAK MASZ ROBIC!”, kojarzace si¢ z rozwigzaniami
stosowanymi w grach (fot. 1). Wszystkie te zabiegi majg jedno zadanie - osiggniecie
efektu retorycznego, ktéry mozna sprowadzi¢ do przekonania odbiorcy, ze produkcja

miesa jest zla.

Fot. 1. Kadr z filmu: Otwarte
Klatki, ,,Zatrudnilem si¢ na fer-
mie drobiu, by zobaczy¢, jak
produkuje si¢ mieso’, YouTube,
12.06.2018, https://www.youtube.
com/watch?v=Cl_MIPcfUY4
(dostep: 9.05.2022).

Kolejnym przykladem filmu SOK, ktdry przemawia w imieniu zwierzat z ludzkiej
perspektywy, wykorzystujac techniki subiektywizacji, jest Dlaczego tak wielu ludzi
przestaje jes¢ migso? (2020)”". Pierwsza minuta utworu obfituje w wiele pétzblizen,
zblizen lub detali zwierzat, roélin, natury. Widzimy tu oczy $winki czy ludzka reke
muskajacg lisciem nos krowy (fot. 2). Po niecalej minucie pojawia si¢ dziewczynka,
ktéra przyglada sie indykowi, po czym nastgpuje zblizenie na wspomnianego ptaka.
Widzimy bohaterke czeszaca $winig, a potem zblizenie na $wini¢. Od poczatku filmu
mamy wi¢c do czynienia z POV shots, najpopularniejszym $rodkiem subiektywi-
zacji percepcyjnej’”. Fokalizacja zewnetrzna przeplata sie tu z intradiegetycznym
punktem widzenia.

Fot. 2. Ujecie z punktu widze-
nia czlowieka, ktory trzymanym
w rece liciem muska nos krowy.
Kadr z filmu: Otwarte Klatki,
»Dlaczego tak wielu ludzi przestaje
jes¢ mieso?”, YouTube, 24.02.2022,
https://www.youtube.com/
watch?v=mhGb9jSX_FI (dostep:
9.05.2022).

7t Otwarte Klatki, ,Dlaczego tak wielu ludzi przestaje je$¢ mieso?”, YouTube, 24.02.2022, https://
www.youtube.com/watch?v=mhGb9jSX_FI (dostep: 9.05.2022).
72 Birkholc, ,Narracja subiektywna zaposredniczona’, 151.
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Autorzy zdecydowali si¢ takze na zabiegi przynalezace do subiektywizacji men-
talnej. Bohaterka, opierajac glowe na $wini, z usmiechem na twarzy zamyka oczy
(fot. 3) — widzimy jej fantazje oraz wspomnienia: pluskajaca si¢ w wodzie kaczke
czy kure odpoczywajaca na trawie (fot. 4). Momentami cze¢$¢ kadru jest nieostra,
co z jednej strony jeszcze bardziej skupia uwage na portrecie zwierzecia, z drugiej
za$ podkresla fakt, ze sg to obrazy mentalne. Podobne kadry biegajacej w trawie
$winki widzimy na poczatku i na koncu filmu, a wszystkiemu towarzyszy tagodny,
kobiecy voice-over opisujacy to, co si¢ dzieje na ekranie i podkreslajacy piekno zwie-
rzat, przyjazni z nimi, a takze pozytywnych wspomnien, ktére takie relacje impli-
kuja. Sugestywny narrator intradiegetyczny przelamuje czwartg $ciane, zwracajac si¢
bezposrednio do widza, co jeszcze bardziej wzmacnia perswazyjny charakter filmu.
Nalezy takze zwrdci¢ uwage na kompozycje kadru i kolorystyke. Autorzy decyduja
sie na jasne, wyraziste kolory i otwarta przestrzen. Akcja rozgrywa sie w duzej mierze
na lonie natury, a momentami mamy do czynienia ze slow motion. Calos¢ dopelnia
delikatna, radosna muzyka. Sceny przywodza na mys$l biblijne wrecz wizerunki raju
i mitologizuja wiez cztowieka z naturg (narrator méwi nawet o odpoczywaniu ze
zwierzetami w cieniu jabtoni). Fakt, ze na ekranie pojawia sie cztowiek, pozwala
widzowi identyfikowa¢ sie z bohaterks. Jednocze$nie mamy do czynienia z narra-
cja subiektywng zaposredniczong. Jak pisze Robert Birkholc: ,W mowie pozornie
zaleznej narrator oddaje perspektywe bohatera, ale pozostaje nadal bezposrednim
nadawcg przekazu i moze (jako fokalizator zewnetrzny) zawrze¢ w tekscie wlasne

Fot. 3. Bohaterka zamyka oczy.
Kadr z filmu: Otwarte Klatki,

»Dlaczego tak wielu ludzi przestaje
# jes¢ mieso?”, YouTube, 24.02.2022,
https://www.youtube.com/
watch?v=mhGb9jSX_FI (dostep:
9.05.2022).

Fot. 4. Obraz mentalny boha-
terki. Kadr z filmu: Otwarte
Klatki, ,Dlaczego tak wielu ludzi
przestaje jes¢ migso?”, YouTube,
24.02.2022, https://www.youtube.
com/watch?v=mhGb9jSX_FI
(dostep: 9.05.2022).
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stanowisko wobec »punktu widzenia« postaci””>. Ogladajac film Dlaczego tak wielu

ludzi przestaje jes¢ migso?, nie mamy watpliwosci, Ze protagonistka jest szczesliwa
w relacji z naturg, ale takze metadiegeza (z tytulem wlacznie) daje nam do zrozumie-
nia, ze narrator bedacy bezposrednim nadawcy przekazu ma pozytywny stosunek
do punktu widzenia bohaterki i aprobuje go. Widz za$ nie moze zaprzeczy¢, ze taki
wyidealizowany wizerunek relacji cztowieka z naturg jest przez tego widza pozadany.

Wizje kontrastujacg z pozytywnie nacechowang poetyka filmowa, ktéra wynika
z bliskosci czlowieka z naturg, prezentuja liczne filmy przedstawiajace zZycie zwierzat
na fermach przemystowych. Tak jest w przypadku dokumentu Ostatnia Podréz - jak
wyglgda transport zwierzgt do rzezni? (2018)”*, Mamy tu do czynienia z grupg zwie-
rzat, ktérych podmiotowos¢ jest wyraznie podkreslona. Fokalizator w voice-over
opisuje podrdz swin, kur i kréw do rzezni. Jak w poprzednich filmach, i tu nie brakuje
postugiwania si¢ emocjami i stanami psychofizycznymi znanymi cztowiekowi (na
przyklad: ,Nieswiadome zwierzeta nie wiedza, dokad zmierzajg i co je czeka, ich
oczy méwig wszystko: niepokoj przeplatany ze strachem, rezygnacjg, ale i nadziejq,

»Zwierzeta s3 wycieiczone, wyniszczone, obdarte z pragnienia zycia”). Takze w tym
przypadku zostaje przetamana czwarta $ciana i nadawca zwraca si¢ bezposrednio
do widza. Najciekawsze elementy formalnie, nadajace zwierzetom podmiotowosé
i subiektywnos¢, to jednak obrazowanie oraz narracja wizualna. Niestandardowe
punkty widzenia kamery, zblizenia i detale, skupienie si¢ na twarzach zwierzat, inten-
sywne kolory, eksponowanie krat, za ktérymi znajdujg si¢ zwierzeta, oraz numeréw
na oznakowaniach $win i kréw (fot. 5, 6 i 7) — wszystkie te zabiegi majg na celu
uwypuklenie indywidualnosci zwierzat i ich umiejetnosci odczuwania. Stuza temu
portretowanie zwierzat i projektowanie na nie dominujgcych kodéw kulturalnych
oraz znaczen wizualnych tradycyjnie kojarzonych z cztowiekiem. To portretowanie
(podkreslone takze glosem narratora) odsyta widza do znanych mu obrazéw $mierci,
niosgc (pod)$wiadome konotacje z wizerunkami opresji dotyczacymi ludzi, zwig-
zanymi chociazby z drugg wojng $wiatowg. Wzbudzenie empatii i znaczacy efekt
perswazyjny nie moglyby tu by¢ osiggniete z wykorzystaniem narracji obiektywnej
czy surowego dokumentalizmu.

Czesto stosowang przez SOK konwencja filmowg jest réwniez antropomorfizo-
wanie zwierzat bedacych bohaterami filmowymi. Podstawowym elementem staje
sie wyodrebnienie z grupy jednego zwierzecia poprzez skupienie na nim kamery,
nadanie mu imienia, opisanie chocby jego cech charakteru, wygladu, upodoban czy
opowiedzenie indywidualnej historii zwierz¢cia. Konrad Lozinski tak méwi o antro-
pomorfizowaniu zwierzat w filmach w kontekscie interwencji (w tym open rescue):

7> Birkholc, ,,Narracja subiektywna zapo$redniczona’, 153.
7% Otwarte Klatki, ,Ostatnia Podr6z - jak wyglada transport zwierzat do rzezni?”, YouTube,
7.01.2018, https://www.youtube.com/watch?v=TB6MRFMnmKM (dostep: 9.05.2022).
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Udokumentowanie tego, i to najlepiej zafiksowanie si¢ w takiej dokumentacji na
jednym zwierzeciu, nie na kilku, nawet jezeli odbieramy kilka, opowiedzenie jego
historii, zbudowanie narracji wokol tego, nadanie takiemu zwierzeciu imienia,
spersonalizowanie go, zrobienie tego wszystkiego, co odbierane jest zwierzeciu
jakby w kontekscie przemystu, czyli to, Ze to zwierze jest totalnie anonimowe, Ze ono
jest uprzedmiotowione, ze nie ma absolutnie zadnych praw, Ze nie jest cze$cig naszego
zycia, ze jakby nie ma zadnej narracji, jest tak naprawde tylko cykl hodowlany, to
cykl hodowlany tworzy tak naprawde jedyng narracje tego zwierzecia’”.

Fot. 5,617. Kadry z filmu: Otwarte Klatki, ,Ostatnia Podréz - jak wyglada transport zwierzat do rzezni?”,

YouTube, 7.01.2018, https://www.youtube.com/watch?v=TB6MRFMnmKM (dostep: 9.05.2022).

7> Wywiad z Konradem Lozinskim przeprowadzony przeze mnie 20 grudnia 2019 roku. Archiwum

prywatne. Podkr. - P.Ch.
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Podejscie Stowarzyszenia do budowania narracji filmowej opartej na historii jed-
nego bohatera wynika takze z filozofii efektywnego altruizmu, ktérg aktywisci kieruja
sie w swoich dzialaniach. Przeprowadzanie interwencji oraz $ledztw wymaga wielu
zasobow. Uratowanie kilku, kilkunastu czy nawet kilkudziesieciu zwierzat z miliardow
zabijanych rocznie na mieso i inne produkty nie pomoze wprowadzi¢ zmian systemo-
wych, do ktérych dazy SOK. Taka kalkulacja pozwala szybko stwierdzi¢, ze duzo sku-
teczniejszy niz interwencje czy sledztwa moéglby by¢ chociazby lobbing u firm, wladz,
organizacji pozarzagdowych i tak dalej. Skuteczna komunikacja z biznesem i politykami
wymaga jednak odpowiednich zdolnosci oraz argumentéw. Tutaj wracamy do sposo-
béw reprezentowania zwierzat w produkcjach audiowizualnych SOK. Stowarzyszenie
buduje narracje wokot jednego bohatera w wiekszosci filméw, poniewaz ma to wymiar
symboliczny i perswazyjny. Protagonista dzieki antropomorfizacji staje si¢ symbolem
wszystkich zwierzat hodowlanych i jest w stanie przekona¢ widzéw oraz innych inte-
resariuszy do podjecia dziatan w jego sprawie. Interwencje i §ledztwa maja sens, jesli
zostang pdzniej odpowiednio przedstawione w mediach. Lozinski méwi:

Z punktu widzenia efektywnego altruizmu taka pojedyncza interwencja, ktora

i kosztuje, i odbiera czas, ktory mozna wykorzysta¢ w zupelnie inny sposéb,
ikonczy si¢ tak naprawde odbiorem pojedynczego zwierzecia, jest czyms totalnie

irracjonalnym. Natomiast ona ma sens przede wszystkim medialny, symboliczny
wlasnie [...]. Nam nie zalezy na pojedynczych zwierzetach, tylko na tym, zeby
wprowadzi¢ zmiany systemowe [...]. I zeby co$ takiego zrobi¢, trzeba przede wszyst-
kim dotrze¢ do mediow, ale tez wykona¢ ogromna prace nad samym postrzeganiem

zwierzat hodowlanych, zeby troche odczarowa¢ ich wizerunek i pokazad, ze one

nie réznig sie zupelnie niczym od zwierzat towarzyszacych, tak samo sa zdolne do

odczuwania bélu i jedyna réznica w tym, jak je traktujemy, to jest po prostu roznica

kulturowa w tym, ze zdecydowali$my, ze bedziemy je u nas wykorzystywa¢. Do

tego potrzebna jest jaka$ tam narracja czy sposéb pokazywania tych zwierzat. Nie

staramy si¢ pokazywac ich tylko i wylacznie jako ofiar”,

Takie podejscie przeklada sie na sposdb filmowania: plany, perspektywe czy ruch
kamery. W filmach SOK wielokrotnie mamy do czynienia ze zblizeniami, obraz jest
dynamiczny, a zwierzgta przedstawiane sg z ich poziomu widzenia lub z perspektywy
zabiej: ,,To nie jest robienie zdje¢ z gory, tylko pokazanie ich tak, jak one patrza na $wiat,
zejcie gdzie$ z tym aparatem naprawde do parteru i proba takiego upodmiotowienia”””.
Oczywiscie nie wiemy, jak zwierzeta patrzg na $wiat, ale pokazanie ich otoczenia z ich
punktu widzenia ma dla odbiorcy ogromny walor empiryczny, a dla SOK retoryczny
i perswazyjny. Jest to istotne do tego stopnia, ze aktywisci w niektorych filmach probuja
odda¢ zmystowe i pozazmystowe postrzeganie $wiata przez zwierzeta jeszcze dobit-

76 Wywiad z Konradem Loziniskim [20 grudnia 2019 roku].
77 Wywiad z Konradem Lozinskim [20 grudnia 2019 roku].



W poszukiwaniu perspektywy zoocentrycznej w kinie niefikcjonalnym...

niej. Na przyklad w filmie FRANKENKURCZAK, czyli cata prawda o zyciu kurczakéw
hodowanych na migso (2019)”® zastosowano wiele zabiegéw subiektywizacji, majacych
odzwierciedli¢ stany psychofizyczne bohatera, ktérym jest kurczak. Film otwiera
scena z centralnie umiejscowionym kurczakiem (fot. 8), w voice-over zas styszymy jego
monolog wewnetrzny: ,,To ja, Frankenkurczak. Dzi$§ koncze szosty tydzien mojego
zycia. Waze juz dwa i pot kilograma i nie moge sta¢ o wlasnych sitach. Kazdy dzien
to coraz wiekszy koszmar”. Bohater opowiada o swoim zyciu od momentu trafienia
na ferme wraz z innymi kurczakami do momentu odjazdu w ci¢zaréwkach do ubojni.
Wypowiedz jest nacechowana emocjonalnie i towarzysza jej miedzy innymi kadry
z perspektywy zabiej, ktére mozna odbierac jako POV shots (fot. 9). Narracja wizualna
i w tym przypadku ma za zadanie podkresli¢ podmiotowos¢ kurczaka. Ujecia z fermy,
kadry w ciasnych klatkach, ciemna kolorystyka (fot. 10), surowos¢ korespondujg ze
stanem psychicznym bohatera, uwydatniajac jego lek, wycieficzenie i bezradnos¢.
Nie mozna jednak zapomnie¢, Ze to wszystko opatrzone jest ramg oraz intencjs,
w jakiej powstal ten film. Fokalizatorowi wewngtrztekstowemu (kurczakowi), ktory
jest podmiotem zaréwno werbalnej, jak i momentami niewerbalnej narracji, towa-
rzyszy narrator ekstradiegetyczny, odpowiedzialny za tworzenie filmowych znakéw.
Te znaki muszg przynaleze¢ do $wiata cztowieka, poniewaz ludzie, aby skutecznie
przemawia¢ w imieniu zwierzat, muszg wyrazac ,,sprzeciw w ludzkim systemie sym-
bolicznym — jezyku i obrazie”””. Sam obraz przestal by¢ dla organizacji wystarczajacy,
dlatego tez zdecydowala si¢ ona na zastosowanie do$¢ odwaznej konwencji monologu
wewnetrznego zwierzecia.

Z kolei film Zobacz swiat oczami kury w chowie klatkowym - Virtual Reality
(2016)*° pozwala widzowi poczué sie jak w kurzej klatce i ciele: po zatozeniu okula-
réw VR noénikiem spojrzenia jest tu przez caly czas wlasnie odbiorca, ktéry dodat-
kowo, w warstwie audialnej, styszy gdakanie otaczajacych go w wirtualnej rzeczy-
wisto$ci kur oraz opowie$¢ narratora o warunkach hodowli przemystowej (fot. 11).

Najbardziej emblematycznym jednak dla dotychczasowych rozwazan przykla-
dem tekstu audiowizualnego SOK jest najpopularniejszy na kanale YouTube film
organizacji (ponad pét miliona wyswietlenn) pod tytutem Tosia - kura uratowana
z fermy. Moje Zycie jako kury nioski (2016)"'. Odnajdziemy w nim zabiegi antro-
pomorfizacyjne, polaczenie dokumentu z elementami fikcjonalnymi, tradycyjny
podzial na ekspozycje, rozwdj i rozwigzanie akcji, punkty zwrotne oraz kulminacyjne,

78 Otwarte Klatki, ,FRANKENKURCZAK, czyli cala prawda o zyciu kurczakéw hodowanych na
migso’;, YouTube, 4.03.2019, https://www.youtube.com/watch?v=iASLbsuuuC8 (dostep: 10.05.2022).

7® Zgudczynski, ,,Portret w rzezni”

8¢ Otwarte Klatki, ,,Zobacz $wiat oczami kury w chowie klatkowym - Virtual Reality”, YouTube,
26.09.2016, https://www.youtube.com/watch?v=ec7g_cy5wtg (dostegp: 10.05.2022).

8 Otwarte Klatki, ,Tosia — kura uratowana z fermy. Moje Zzycie jako kury nioski’, YouTube,
2.12.2016, https://www.youtube.com/watch?v=chv8qh-mCOs (dostep: 10.05.2022).
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a nawet trzyaktowa kompozycje. Sam tytul filmu wskazuje na to, ze narratorem
bedzie kura. Pierwszym scenom towarzyszy jednak glos narratorki opisujacej w trze-
ciej osobie zycie zwierzecia: ,Oto ona, z fapkami w maszynie, ale zacznijmy od
poczatku. Oto pierwsze wspomnienie Tosi: szum maszyn i bujanie wewnatrz jaja”
Monolog narratorki asystuje scenom: kury do potowy w maszynie, ktéra mieli
zwierzeta (fot. 12), a nastepnie jaj bujajacych sie w innym urzadzeniu. W kolej-
nych kadrach pokazane sg male kurczaki i ich zycie od urodzenia (fot. 13).

Fot. 8, 91 10. Kadry z filmu: Otwarte Klatki, ,FRANKENKURCZAK, czyli cata prawda o zyciu kurcza-
kéw hodowanych na mieso”, YouTube, 4.03.2019, https://www.youtube.com/watch?v=iASLbsuuuC8
(dostep: 10.05.2022).
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Wszystkiemu towarzyszy monolog narratorki, opisujacy sytuacje bohaterki (kury
Tosi) w trzeciej osobie. Mamy tu wiec do czynienia z réznymi punktami widzenia -
nadawca relacjonuje wspomnienie kury, ale uzywa do tego srodkéw przynalezacych
do $wiata ludzi zaréwno w warstwie werbalnej, jak i w samym obrazie. Sceny przed-

stawiajgce zycie kurczaka krecone sa miedzy innymi z perspektywy zabiej - z jednej
strony sugeruje sie¢ w ten sposob punkt widzenia bohaterki (Tosi), z drugiej jednak
nalezy pamietad, ze sg to elementy formalne wypracowane przez czlowieka i przy-
nalezace do jego percepciji.

Fot. 11. Kadr z filmu: Otwarte
Klatki, ,Zobacz $wiat oczami
kury w chowie klatkowym -
Virtual Reality”, YouTube,
26.09.2016, https://www.you-
tube.com/watch?v=ec7g_cy5wtg
(dostep: 10.05.2022).

Fot. 12. Kadr z pierwszej sceny
filmu - retrospekcja narratorki.
Otwarte Klatki, ,Tosia - kura
uratowana z fermy. Moje zycie
jako kury nioski”, YouTube,
2.12.2016, https://www.youtube.
com/watch?v=chv8qh-mCOs
(dostep: 10.05.2022).

Fot. 13. Male kurczaki - per-
spektywa z poziomu widze-
nia zwierzecia. Kadr z filmu:
Otwarte Klatki, ,Tosia - kura
. uratowana z fermy. Moje zycie
Y jako kury nioski”, YouTube,
2.12.2016, https://www.youtube.
com/watch?v=chv8qh-mCOs
(dostep: 10.05.2022).

W drugiej polowie filmu widzimy rzeczywisto$¢ po uptywie dwoch lat - prze-
nosimy sie do azylu dla kur, w ktérym widzimy kobiete trzymajaca Tosi¢ na rekach.
Narratorka mowi, ze to ona uratowala zwierze przed $miercig. Widz orientuje sie,
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ze sceny w pierwszej polowie filmu czesciowo skladaly sie na retrospekcje narra-
torki, przynalezaly do konkretnej osoby. Cho¢ z poczatku pojawia si¢ sugestia, ze
to kura jest protagonistka, tak naprawd¢ mamy do czynienia z wewnatrzteksto-
wym nadawcg pierwszoosobowym, ktory okazuje si¢ gtéwnym bohaterem filmu.
Wspomnienie tego wlasnie bohatera widzimy w slow motion (pierwsza scena kury
w maszynie), to jego punkt widzenia pojawia si¢ w azylu dla kur. Dowiadujemy sie,
ze: ,Zycie Tosi zmienilo sie calkowicie, ma w sobie cheé Zycia i odzyskala wiare
w ludzi. [...] Jej ulubionym przysmakiem jest kukurydza, najlepiej smakuje z mojej
reki”. Ta antropomorfizacyjna fikcja jest konieczna w skutecznej komunikacji czlo-
wieka z cztowiekiem. Dyskurs podporzadkowany jest strukturze argumentacyj-
nej, wiec mimo symultaniczno$ci nadawcéw wewnatrztekstowych i checi oddania
glosu zwierzgciu réwniez w tym przypadku musi wystapi¢ ,,hierarchia surowych
podleglosci”, o ktorej pisat Mirostaw Przylipiak®’. Wielo$¢, ptynnoé¢ i zmiennosé
punktéw widzenia, nadawcéw i fokalizatoréw nie rozbijaja spdjnosci przekazu
filmowego, a sg koherentne dzieki ,strukturze rozumianej jako uklad $cistych
rozréznien i przyporzadkowan”, abstrakcyjnym bytom posrednim, konwencji
i widzowi®*,

Fot. 14. Scena w azylu dla kur — widz dowiaduje si¢, Ze narratorka w voice-over to bohaterka (kobieta).
Kadr z filmu: Otwarte Klatki, ,, Tosia — kura uratowana z fermy. Moje zycie jako kury nioski’, YouTube,
2.12.2016, https://www.youtube.com/watch?v=chv8qh-mCOs (dostep: 10.05.2022).

W filmie Tosia - kura uratowana z fermy szkatutkowa forme¢ domyka nie tylko
punkt widzenia ludzkiej bohaterki, lecz takze formalny opowiadacz (rama), ktérego
celem znoéw jest perswazja: konicowe call to action, czyli wezwanie do dziatania. Nar-

82 Mirostaw Przylipiak, ,O subiektywizacji narracji filmowej’, Studia Filmoznawcze, T. 7 (1987):
251-254.

8 Przylipiak, ,,O subiektywizacji narracji filmowej, 252.

84 Przylipiak, ,O subiektywizacji narracji filmowej”, 251-254.
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ratorka mowi: ,,Jesli poruszyta cie historia Tosi, zacznij dziala¢ juz teraz. Dla dobra
innych kur, takich jak ona. Nie kupuj jajek z chowu klatkowego ani produktow je
zawierajacych. Udostepnij ten film”. Tosia — poprzez wyabstrahowanie jej z calej
populacji gatunku, nadanie imienia, przygladanie sie¢ jej, przypisywanie ludzkich
cech, pragnien, przekonan - staje sie symbolem wszystkich kur niosek (a w szerszym
kontekscie - zwierzat hodowlanych).

Sukces filmu ma kilka powodoéw: tworcy siggaja w nim po jezyk gtéwnego nurtu,
stosujg zabiegi subiektywizacji poprzez antropomorfizacje i sprawnie tgcza doku-
mentalne $wiadectwo z klasyczng narracjg typowa dla kina fikcjonalnego, tworzac
ciekawy, perswazyjny przekaz. Lozinski mowi:

Gléwnie chodzi nam o to, zeby dociera¢ z tymi materiatami do ludzi, ktérzy na co
dzien majg nie po drodze z empatig wobec zwierzat hodowlanych, a te materiaty
majg ich zacheci¢ do tego, zeby spojrzec na nie z réwnym zalem, z jakim patrzyliby,
gdyby to byly zwierzeta towarzyszace, zwierzeta domowe, takie jak psy czy koty, czy
swinki morskie, ktorym dzieje si¢ krzywda®’.

Czy rzeczywiscie taki efekt, zgodny z Singerowskim Zyczeniem stworzenia $wiata
altruistow, udaje si¢ uzyskac dzigki reprezentacjom (filmowym i fotograficznym)
akcentujagcym podmiotowo$¢ zwierzgt za pomocg nadawania im ludzkich cech
i motywow dziatania? Zgudczynski studzi nieco entuzjazm tych, ktérzy chcieliby
wierzy¢ w skuteczno$¢ wymienionych zabiegow:

Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, jaki efekt wywieraja na odbiorcach poszczegdlne
obrazy. Czy zetkniecie z surowg rejestracja z ubojni lub hodowli przemystowej wplynie
w dluzszej perspektywie na wybory konsumenckie, pozwoli utrwali¢ nowe nawyki?
Czy bedzie w tym mniej czy bardziej skuteczne od empatycznych dokumentacji?
Badania przeprowadzone kilka lat temu przez FARM i Faunalytics nie przyniosly
jednoznacznych wnioskdw. Zawarta tu refleksja nad estetyka fotografii wynika
gltéwnie z przestanek etycznych, z dostrzezenia potrzeby takich reprezentacji, ktore
w walce o prawa zwierzat nie bedg tracily z pola widzenia ich jednostkowosci
i prawa glosu®®.

Trudno zbada¢, czy w ogole, a jedli tak, to w jakim stopniu filmy oraz fotografie
dokumentujace sytuacje zwierzat hodowlanych wplywaja na przejscie konkretnych
0sob na weganizm. Zaryzykuje teze, ze na taka decyzje sklada sie wigcej czynnikow
anizeli tylko bezposrednie zetkniecie si¢ z jednym czy nawet kilkoma obrazami objas-
niajacymi, czym jest hodowla przemystowa, oraz poruszajacymi temat zwierzat jako
podmiotéw. Dluzsza perspektywa, o ktorej pisze Zgudczynski, jest bardzo wazna dla

8 Wywiad z Konradem Loziriskim [20 grudnia 2019 roku].
86 Zgudczynski, ,Portret w rzezni”
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przyszlosci ruchu prozwierzecego i sytuacji samych zwierzat, motywowana pragma-
tyzmem dziatalnos¢ w duchu efektywnego altruizmu zaklada jednak, ze droga do
weganizmu jest dluga, a satysfakcjonujace rezultaty mozna osiggna¢ takze mniejszymi
krokami®” — w przypadku kampanijnych celéw SOK to choc¢by podpisanie petycji czy
przekazanie darowizny na realizacje celéw Stowarzyszenia.

Wazne, jak sie okazuje, sa aktywnosci, ktére ludzie moga podja¢ dla zwierzat
w krotszej perspektywie i bez wiekszych trudnosci. Optymizmem napawaja wyniki
badan amerykanskich naukowczyn, Christiny M. Brown i Julii L. McLean, ktére
sprawdzily, czy antropomorfizacja pséow ma wplyw na poparcie praw zwierzat przez
jednostki®®. Autorki chciaty odpowiedzie¢ na dwa pytania:

1) Czy ludzie sg bardziej sklonni do projektowania ludzkich stanéw emocjonalnych,
takich jak poczucie winy i samotnos$¢, na psy, jesli sami do$wiadczajg tych emocji?
2) Czy kiedy ludzie identyfikuja u pséw emocje podobne do ludzkich, wzrasta
poparcie tych 0s6b dla praw zwierzat®’?

Badania daty twierdzace odpowiedzi na te pytania:

Badanie to pokazuje, ze poparcie jednostek dla praw zwierzat tymczasowo wzrasta,
gdy ludzie ci majg do czynienia z sytuacjami, w ktérych psy wydaja sie doswiad-
cza¢ ludzkich emocji. Krétko méwigc, antropomorfizm zwieksza (przynajmniej
tymczasowo) poparcie dla praw zwierzat. Autorki zwracaja uwage, ze ich odkry-
cia majg implikacje dla organizacji, ktére moga rozwazy¢ wykorzystanie antropo-
morfizmu do promowania dobrostanu zwierzat wsrod szerokiej publicznosci za
posrednictwem reklam i filméw”".

Antropomorfizm jako narzedzie $wiadomej krytyki antropocentryzmu i akty-
wizacji nieprzekonanych do dzialania na rzecz praw zwierzat jest zatem dla SOK
po prostu rentowny, w tym finansowo. Analitycy organizacji Faunalytics pisza, ze
»skuteczna kampania na rzecz zwierzat oznacza maksymalne spozytkowanie kazdego
dolara z naszych $rodkéw, by oszczedzi¢ zwierzetom cierpienia®’, a jak dowodzi
Tobias Leenaert na podstawie szacunkéw Animal Charity Evaluators, ,,darowizna

87 Leenaert, Jak stworzy¢ wegatiski Swiat.

88 Chistina M. Brown and Julia L. McLean, ,,Anthropomorphizing Dogs: Projecting One’s Own
Personality and Consequences for Supporting Animal Rights”, Anthrozods, vol. 28, issue 1 (2015) - podaje
za: Karol Orzechowski, summary, ,Does Anthropomorphism Impact Individuals’ Support for Animal
Rights?”, Faunalytics, November 10, 2015, https://faunalytics.org/does-anthropomorphism-impact-

-individuals-support-for-animal-rights/ (dostep: 21.11.2020).

8 Orzechowski, ,Does Anthropomorphism Impact Individuals’ Support”.

% Orzechowski, ,,Does Anthropomorphism Impact Individuals’ Support”

! Mia Rishel, ,Effective Animal Campaigning: Current Knowledge And Guiding Principles”, Fau-
nalytics, May 27, 2020, https://faunalytics.org/effective-animal-campaigning-current-knowledge-and

-guiding-principles/# (dostep: 21.11.2020).
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w wysokosci 100 dolaréw na pokrycie kosztow druku ulotek prawdopodobnie uratuje

. . . . . . . .« . . . 92
wiecej zwierzat niz Twoje wieloletnie niejedzenie migsa” .

Zakonczenie

Z analizy poszczegolnych filméw Stowarzyszenia Otwarte Klatki, srodkéw formal-
nych w nich wykorzystywanych oraz wywiadéw przeprowadzonych z cztonkami
organizacji wynika, ze tworcy przekazéw audiowizualnych — mimo iz krytykuja
homocentryzm i postulujg jako warto$¢ nadrzedng réwnosé wszystkich zwierzat -
muszg zadluzy¢ si¢ w antropocentrycznym dyskursie, aby skutecznie przemawiaé
w imieniu zwierzat tak zwanych hodowlanych. Kluczem do zrozumienia tego kom-
promisu jest przede wszystkim aktywistyczny charakter organizacji oraz kierowanie
sie filozofig efektywnego altruizmu. Aktywizm to nie tylko ,,czynna postawa, uczest-
niczenie w Zyciu organizacyjnym, spotecznym, aktywno$¢”*, ale przede wszystkim
»aktywno$¢ polegajaca na dzialaniu na rzecz osiagniecia politycznej lub spolecznej
zmiany, zwlaszcza w roli cztonka organizacji o okreslonych celach™”. Aby doko-
naé tych zmian i czerpac z nich realne korzysci (odpowiednie do zainwestowanych
zasobow czasowych, finansowych, ludzkich), nalezy zapozyczy¢ si¢ w $wiecie, kto-
rego wartos$ci sie podwaza, i korzysta¢ z niego, a takze prowadzi¢ negocjacje na jego
gruncie, od $rodka®.

Zreszta, jak przewiduje Lozinski, w sferze (aktywistycznego) reportazu fotogra-
ficznego i filmowego o zwierzgtach nie ma w najblizszym czasie miejsca na rewolucje
estetyczng. Skupienie sie¢ na figurze zwierzecia jako podmiotu dziala i jest w tym
obszarze jeszcze duzo do zrobienia’®. Trzeba tylko zachowaé ostroznosé, aby nie
poréwnywac ludzi do zwierzat, bo to moze przynie$¢ odwrotny do zamierzonego
efekt. W poczynionych na podstawie publikacji Faunalytics oraz innych grup reko-
mendacjach Vegan Society dotyczacych skutecznego tworzenia tresci kampanij-
nych znalazly sie: koncentracja na okrucienstwie wobec zwierzat, wykorzystywanie

2 Leenaert, Jak stworzy¢ wegariski swiat, 215.

>, Aktywizm’, Stownik jezyka polskiego pod red. W. Doroszewskiego, https://sjp.pwn.pl/doro
szewski/aktywizm;5408252.html (dostep: 18.04.2020).

°* ,Activism’, Oxford Learner’s Dictionaries, https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/defini
tion/english/activism?q=activism (dostep: 18.08.2020).

%5 Zresztg kwestia tego, na ile istota perspektywy krytycznej jest jej bezkompromisowe nie-
uwiklanie, to dylemat kluczowy dla intelektualnego dziedzictwa teorii krytycznej w ogdle. Zob.
Tomasz Majewski, Dialektyczne feerie. Szkola frankfurcka i kultura popularna (L6dz: Wydawnictwo
Officyna, 2011).

¢ Wywiad z Konradem Lozifiskim [20 grudnia 2019 roku].
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grafik oraz pokazywanie zwierzat gospodarskich obok towarzyszacych®. Z kolei
organizacje powinny unika¢: poréwnywania hodowli przemystowych z gwaltem
i niewolnictwem, wykorzystywania w narracji zseksualizowanych zdje¢ kobiet oraz
poréwnywania ludzi do zwierzat”®.

Ludzie nie lubig, kiedy podwaza si¢ godnos¢, wyjatkowosc¢ i warto$é, ktore sobie
przypisuja”’. Nadanie tych cech zwierzeciu to juz inna sprawa. Pragmatyczne podej-
$cie w ruchu prozwierz¢cym polega na stopniowaniu radykalizmu, nieméwieniu
pewnych rzeczy wprost, pozostawieniu przestrzeni jednostce na zastanowienie si¢
i zglebienie pewnych tematéw indywidualnie'*,

Wspolczesna kultura wizualna jest tu instrumentem dominacji i sprawczosci, ale
w rozumieniu Mitchellowskim,

to znaczy, miedzy obrazem jako narzedziem poddajacym sie manipulacji, z jednej
strony, i jako rzekomo autonomicznym zrédlem swego wiasnego celu i znaczenia,
z drugiej strony. Takie podejécie traktowaloby kulture wizualng i obrazy wizual-
ne jako ,postanicow” w spotecznych transakcjach, jako repertorium obrazéw lub
szablonéw wizualnych, ktére strukturyzuja nasze spotkania z innymi istotami

ludzkimi'®".

Tylko ze tym Innym, z ktérym stajemy twarza w twarz, jest istota pozaludzka
i my sami. Jednostka we wlasnym zakresie i czasie musi uporac si¢ z dysonansem
poznawczym (i wszystkimi implikacjami, ktére on z soba niesie'*®), by zrozumie¢
Innego i tym samym zrewidowac status spoteczny zwierzat, legitymujac jednoczesnie
idee réwnosci ludzi i zwierzat pozaludzkich.
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