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.| czynicie jg sobie poddang;
i panujcie nad rybami morskimi,
i nad ptactwem niebieskim,
i nad wszelkim zwierzem, ktory sie rusza na ziemi”

«/ obnapaiiTe eio, 1 BNafgbluecTBynTe Haj pbl-

6amMyi MOPCKUMU, 1 HaJ NTLamMy HebecHbIMY,

1 Haf, BCAKMM XKMBOTHbIM, MPeCMblKaloLWmmMcsa
no 3emne»
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“And Subdue It: And Have Dominion over the
Fish of the Sea, and over the Fowl of the Air,
and over Every Living Thing that Moveth
upon the Earth”

Abstract

The article focuses on various strategies of artists
who use live animals in their works. The author
presents several examples of works which, in
many cases, raised a lot of controversies. His
aim is not to judge, but to discuss different ap-
proaches, which have one thing in common:
they all come from the tradition of conceptual or
preconceptual art.
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Zwierzeta wystepuja w sztuce od zawsze i nieprzerwanie; fascynowaly pierwszych
artystow, ktorzy pozostawili po sobie malowidta odnalezione w grotach we Francji
i w Hiszpanii, twércéw malarstwa religijnego i rodzajowego, no i oczywiscie — fla-
mandzkich mistrzéw martwej natury. Tych ostatnich interesowaly najczesciej zwie-
rzeta... martwe. O ich obecnosci w sztuce najnowszej pisalem w jednym z poprzed-
nich numeréw ,,Zoophilologiki”'. Czas zatem na zwierzeta zywe, a nawet — istoty
dopiero powolywane do Zycia.

W niniejszym tekscie nie bede omawiat szerzej kwestii etycznych?, aczkolwiek
wiadomo, ze nie mozna nie zauwazac¢ tego problemu. Wprawdzie zwierzeta sa na
ogol tylko materig sztuki i nie majg podmiotowego wkladu w jej tworzenie, ale
i kwestia autorstwa jest tematem godnym dyskusji, bo ,,bracia mniejsi” okazjonalnie
takze staja si¢ artystami, cho¢ zwykle pod kierownictwem ludzi.

Motywy animalne czesto byly obecne w pracach artystow na plaszczyznie sym-
bolicznej i nadal mozna si¢ spotka¢ z takim mysleniem o zwierzg¢tach. Niedawno
miatem okazje ogladaé wystawe zatytulowang ,,Animal Farm’, zaprezentowana
w znakomitej Two Art Gallery w Murcii’, specjalizujacej sie w najnowszej sztuce
figuratywnej. Pokazane tam obrazy, rzezby, fotografie i instalacje nawigzywaly do
Folwarku zwierzecego Georgea Orwella - jednej z tych ksigzek, ktére niewatpliwie
ustalily pewien kanon postrzegania zwierzat jako istot zantropomorfizowanych,
przewaznie de facto noszacych cechy ludzkie. Rzecz jasna, antropomorfizacja nie
jest warunkiem uruchomienia mechanizméw pozwalajgcych na ujawnienie znacze-
niowego drugiego dna, ktére moze przeciez wynika¢ réwniez z osadzenia nawet
calkowicie realistycznych przedstawien w okreslonym kontekscie.

Niemniej w tym artykule nie bede si¢ wypowiadal na temat przedstawien, a je-
dynie na temat prac, w ktérych zwierzeta — lub czasem rézne formy nie-ludzkiego
zycia - sg cze$cig realizacji. Innymi stowy: ich wizerunki nie zostaly utrwalone zad-
na technika, lecz one same staly sie elementem dzieta — na ogét z oczywistych przy-
czyn majacego postac instalacji lub performance’u.

Ciekawg Kklasyfikacje rodzajow obecnosci zwierzat w sztuce najnowszej
znajdziemy w tekécie Karin Andersen i Luki Bochicchia®. Autorzy proponu-
ja wyrdznienie czterech kategorii: multimedialnych portretéw zwierzat, symu-
lakréw zwierzat, obecnosci rytualnej martwych zwierzat i obecnosci zywych

' Andrzej Pitrus, ,Tego sie nie robi kotu, czyli o ciatach martwych zwierzat w sztuce najnowszej”,
Zoophilologica. Polish Journal of Animal Studies, nr 5 (2019): 343-353.

> Problem ten jest podejmowany przez krytykoéw i historykéw sztuki. Zob. np. Jean-Baptiste
Jeangéne Vilmer, ,Animaux dans lart contemporain: la question éthique’, Jeu. Revue de théditre,
n° 130 (2009): 40-47.

* Wystawa byta dostepna od 4 listopada do 6 grudnia 2021 roku.

* Karin Andersen and Luca Bochicchio, ,, The presence of animals in contemporary art as a sign of
cultural change”, Forma. Revista d Humanitats, vol. 6 (2012): 12-23.
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zwierzat’. Mnie interesuje przede wszystkim ostatnia, cho¢ nie sposéb nie do-
strzegaé prac, gdzie zywe istoty staja si¢ martwe na oczach widzow - jak w ak-
cjach Hermanna Nitscha (ktory jednak zaprzestal praktyk u$miercania zwierzat
w polowie lat 90.). By¢ moze trzeba by je umiesci¢ pomiedzy kategoriami trzecig
a czwartg. Dzisiaj takie dzialania najcze$ciej nie sa akceptowane i zapewne wiek-
szo$¢ galerii nie zdecydowalaby sie na publiczne prezentowanie zadawania $mier-
ci zwierzetom, aczkolwiek ,tolerancja” zalezy w duzym stopniu od tego, o jakie
istoty chodzi’.

Odejscie od reprezentacji (przedstawienia) na rzecz obecnosci nalezalo do po-
stulatow dadaistéw, dazacych, po pierwsze, do zanegowania klasycznych kategorii
artystycznych, a po drugie — do zbliZenia zycia i sztuki, czy wrecz uczynienia ich
jednoscia. Forma ready mades, ktorej przykltadem moze by¢ stynna Fontanna (1917)
Marcela Duchampa, znakomicie realizowala takie zalozenia. Artysta nie musial juz
postugiwac si¢ pedzlem czy innymi narzedziami wcze$niejszej sztuki, tylko dokony-
wal wyboru obiektow, ich aranzacji lub transformacji, w wyniku czego nawet pisuar
mogl sie sta¢ obiektem artystycznym. Cho¢ obecnos¢ zywych zwierzat w pracach
tworcow okresu Wielkiej Awangardy nie byta zjawiskiem czestym, mozna wskaza¢d
kilka pionierskich realizacji. Jedng z nich jest instalacja Salvadora Dali zatytulowana
Deszczowa takséwka (1938). Wprawdzie powstata juz po zamarciu gtéwnego nurtu
tendencji dadaistycznych, lecz niewatpliwie ma w sobie wiecej elementéw dada niz
surrealizmu, z ktérym Dali bywa na ogét identyfikowany. Hiszpanski artysta wyko-
rzystal w swej pracy zywe $limaki.

Wieksze zainteresowanie obecnoscia zywych organizméw obserwujemy w okre-
sie powojennym, przewaznie zreszta w obrebie kierunkéw konceptualnych’, roz-
wijajacych idee dadaizmu, ale czynigcych to za pomocg strategii artystycznych
zorientowanych na performatywno$¢. Klasyczng realizacja jest dzisiaj dzieto Janni-
sa Kounellisa — twdrcy pochodzenia greckiego, reprezentujacego jednak nurt arte
povera powstaly pod koniec lat 60. XX wieku we Wloszech. Wlasnie w tym kregu
zostaly zbudowane fundamenty nowoczesnej sztuki instalacji. Ideg jego przedstawi-
cieli bylo eksponowanie pospolitych, tanich i zwykle tatwo dostepnych materiatow,
stad tez czgsto ich prace stanowily efekt aranzacji elementéw znalezionych, zaczerp-

* Andersen and Bochicchio, ,, The presence of animals in contemporary art’, 17.

® W 2012 roku londyniska Tate Modern - najstynniejsza, a na pewno najpopularniejsza, gale-
ria sztuki wspolczesnej — zorganizowala retrospektywe twoérczosci Damiena Hirsta, podczas kto-
rej zaprezentowano instalacje z zywymi muchami i motylami. Zapewne znaczna cz¢s¢ owadow nie
dozyla do konca, ale by¢ moze ich $mier¢ wydawala sie organizatorom mniej ,spektakularna”
niz ta, ktora radykalni performerzy zadawali np. ptakom czy ssakom. O pracach Hirsta wspominam
dalej w artykule.

7 Sztuke konceptualng nalezy rozumiec jako taka, w ktorej idea wyrazona przez artyste jest waz-
niejsza od reprezentujgcych ja artefaktow, ktore moga by¢ calkowicie wymienne.
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nietych ze $wiata natury (galezi, kamieni itp.) lub przetworzonych w kontekscie in-
nym niz artystyczny (szmat, czasopism, zniszczonych plakatéw). Chodzilo nie tylko
o gest sprzeciwu wobec elitarnosci sztuki, lecz takze o probe zwrdcenia uwagi na
konceptualny, intelektualny aspekt procesu tworzenia. W pozbawionej tytulu in-
stalacji® Kounellis wykorzystal dwanascie koni, ktére po prostu zostaly pokazane
w duzym pomieszczeniu galerii CAttico w Rzymie, a w 1976 roku - w jednej z sal
wystawowych weneckiego biennale. Performance Kounellisa byl pozniej wskrzesza-
ny, np. w 2015 roku w Nowym Jorku przez marszanda Gavina Browna, co spotkalo
sie z krytyka obroncéw praw zwierzat.

Zamienienie przestrzeni galerii w stajnie jest czym$ wiecej niz prowokacja: za-
réwno odnosi si¢ do tradycji prezentowania wizerunkéw koni w sztuce klasycznej
(Kounellis odwotywal sie do renesansu), jak i podejmuje dyskusje z idea sztuki
biednej. W realizacji artysty znajdziemy bowiem i ,,ubostwo” srodkéw, i ,,bogactwo”
szczegllnego materialu — bo przeciez posiadanie konia i uprawianie jezdziectwa
stalo si¢ w XX wieku luksusem, podobnie jak sama sztuka, juz w latach 60. nalezgca
do najlepszych, a réwnoczesnie wysoce ryzykownych inwestycji. Simén Marchan
Fiz dodatkowo podkresla ekologiczny wymiar arte povera’. T on przypuszczalnie
jest obecny w pracy Kounellisa.

Z symbolicznymi kontekstami wykorzystania zwierzat mierzyt sie takze Joseph

Beuys w performansie z 1974 roku I Like America and America Likes Me, ktore-
go tre$¢ stanowi jedyna wizyta artysty w USA. Przebiegla ona w dos¢ specyficzny
sposob, mianowicie tworca zostal przetransportowany do pewnej nowojorskiej ga-
lerii tak, by nie mégl zobaczy¢ niczego z amerykanskiej rzeczywistoéci. Jedynym
»Amerykaninem’, z ktérym si¢ spotkal, byt kojot — Beuys spedzil z nim w tym sa-
mym pomieszczeniu kilka dni i podobno nawet si¢ zaprzyjaznili. Theresa Meléndez
w artykule poswieconym symbolice kojota zwraca uwage m.in. na fakt, ze zwierze
to jest postrzegane jako figura podboju natywnej Ameryki przez biatych osadni-
kéw'®, wiec performance niemieckiego konceptualisty mozna rozumieé jako kry-
tyke zawlaszczenia oryginalnej kultury Ameryki Péinocnej. Ale zapewne nie tylko,
dostrzezemy tu bowiem takze ironiczny komentarz do przekonania o centralnosci
i swoistej prymarnosci kultury amerykanskiej (bialoskdrych mieszkancow USA),
ktéra w istocie pozbawiona jest tradycji, jaka moze si¢ poszczyci¢ Europa. Zna-
czenia inicjatywy Beuysa nie sg zreszta bezsporne, bo sam uciekat od oczywistosci
i publicystycznego tonu.

§  Zwyczajowo nazywa sie ja 12 koni, ale nie jest to tytut oryginalny.

°® Simén Marchan Fiz, Del arte objetual al arte de concepto (Madrid: Ediciones Akal, 1986),
318-319.

' Theresa Meléndez, ,The Coyote”, in American Wildlife in Symbol and Story, ed. by Angus
K. Gillespie and Jay Mechling (Knoxville: The University of Tennessee Press, 1987), 214-215.
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Zwierzgta pojawiajg sie w sztuce réwniez w kontekscie kontrkultury. Przykla-
dem moze by¢ performance Davida Wojnarowicza'', nalezacego do kregu ame-
rykanskiej awangardy zwigzanej z punkiem, znanego m.in. za sprawa swoich fil-
mow z nurtu the cinema of transgression. Dzialania artysty dotyczyly wielu sfer
zycia spolecznego. Cierpial na AIDS i po otrzymaniu diagnozy walczyt na rzecz
praw chorych, a takze czesto wystepowal przeciw artystycznemu establishmentowi.
Akcja tego rodzaju zorganizowana w 1982 roku w galerii PS1, stowarzyszonej obec-
nie z Museum of Modern Art, polegata na wypuszczeniu tam stada karaluchow
ucharakteryzowanych tak, by przypominaly miniaturowe kroliki. Mysoon Rizk
wskazuje na pokrewienstwa interwencji Amerykanina z jednym z najstynniejszych
performance’dw Beuysa, zatytulowanym How to Explain Pictures to a Dead Hare,
po raz pierwszy zaprezentowanym w 1965 roku w Galerii Schmela w Diisseldorfie”.
Beuys znany byl z hodowania zwierzat, ktore po naturalnej $mierci wykorzystywat
w instalacjach. Stanowilo to cz¢s¢ jego projektu radykalnej ekologii, wpisujacej si¢
w poglady artysty'’, przekonanego, ze zwierzeta moga mie¢ wiekszy udzial w zmia-
nie politycznej niz ludzie'*. Dziatania Wojnarowicza, ktéry najchetniej postugiwat
sie w swojej tworczosci owadami (m.in. mréwkami w pracach fotograficznych),
wolno interpretowac jako jeszcze zradykalizowang wersje akcji Beuysa. Owady —
zwlaszcza te uwazane przez ludzi za uciazliwe i w konsekwencji wylaczone z obsza-
ru, ktéry sklonni bylibysmy uzna¢ za ,,chroniony” - s3 u niego znakiem mozliwego
krachu cywilizacji czlowieka, zmuszonego stawi¢ czola inwazji §wiata, ktorego ist-
nienia czasem nie dostrzega.

Zdecydowanie bardziej eksploatacyjny charakter maja instalacje Damiena
Hirsta, ktéry wystawa zatytulowang ,Frieze” zainicjowal - wraz z innymi mlody-
mi twércami — nurt znany jako Young British Artists'’. Hirst, podobnie jak wie-
lu przedstawicieli tego kregu, zostal objety patronatem wplywowej Galerii Saatchi,
gdzie wystawiano m.in. jego prace wykonane z uzyciem martwych zwierzat, kto-
rych ciala, czesto po uprzedniej ,,obrobee’, zanurzal w pojemnikach wypelnionych
formaling. Inne realizacje zawierajg jednak zywe stworzenia - np. A Thousand Years
z 1990 roku. Artysta zdaje si¢ wykazywa¢ mniejsze zainteresowanie ekologia i nie-
rzadko traktuje zwierzeta w sposob bardziej instrumentalny. We wczesniejszych

' Zob. Cynthia Car, Fire in the Belly: The Life and Times of David Wojnarowicz (New York:
Bloomsbury, 2012).

2 Mysoon Rizk, ,Taking the »s« out of Pest’, Antennae. The Journal of Nature in Visual Culture,
issue 11 (2009): 40.

> Beuys byl zwigzany z Zielonymi i angazowat si¢ w ich dziatalno$¢ polityczna.

" Pisze 0 tym m.in. David Adam, ,Joseph Beuys. Pioneer of a Radical Ecology”, Art Journal,
vol. 51, no. 2 (2009): 26-34.

1> Zob. np. Julian Stallabrass, High Art Lite: The Rise and Fall of Young British Art (London: Verso
Books, 2006).
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pracach skupiat sie na problematyce egzystencjalnej i w taki sposob mozna postrze-
ga¢ wspomniang instalacje. Skladala sie ona z przezroczystego pojemnika, gdzie
zostala umieszczona odcigta gtowa krowy. Z gnijacego ciala na oczach widzéw wy-
pelzaty larwy, ktére potem zamienialy si¢ w muchy i konczyly swoéj ulotny zywot
w elektrycznej pulapce na owady zainstalowanej w srodku. Hirst nie tylko ukazywat
tu zycie i $mier¢ jako fenomeny opozycyjne wobec siebie, lecz takze zwracal uwage
na nieuchronnos¢ cyklu umierania i odradzania sig.

Do tematu tego powrdcil zreszta niewiele pdzniej w enivironmencie In and
Out of Love (1991), pozwalajacym widzom w galerii obserwowa¢ krotki cykl zy-
cia motyli, wykluwajacych si¢ z kokonoéw i skazanych na $mier¢ w pomieszczeniu
odseparowanym od natury. Dzialania Hirsta, jednego z najlepiej sprzedajacych sig¢
dzi$ artystow, czesto spotykaly sie z krytyka'®, ktéra sam nieraz prowokowal kon-
trowersyjnymi wypowiedziami. Nalezy do nich m.in. stynna fraza: ,Pociagga mnie
mozliwo$¢ zrozumienia §wiata poprzez wyizolowanie z niego jego elementéw. Aby
przyjrzeé sie czemus, musisz to najpierw zabi¢”"’,

W twdrczoéci Hirsta pojawiaja si¢ rowniez wyrazne watki autoreferencyjne.
Artysta, cieszacy si¢ niestabngcym zainteresowaniem, w autoironiczny sposéb od-
nosi sie do ,wartosci” sztuki. Motyw ten bywa obecny tez w jego pracach wykorzy-
stujacych zwierzeta, cho¢ mowa tu przede wszystkim o realizacjach, ktdrych ele-
ment stanowily ciala uprzednio usmierconych stworzen - nierzadko na zlecenie
artysty. Jesli okrucienstwo, jakiego dopuszczal si¢ Hirst, rozgrywalo si¢ na oczach
widzow, to dotyczyto gtéwnie istot marginalizowanych (kto z nas nie ma na sumie-
niu kilku much i komaréw?); wigksze zwierzeta (rekin, owce, krowy) trafialy do
galerii juz po $mierci jako obiekty przeznaczone do ogladania, a takze do kupienia.

Znane sg jednak przyklady, kiedy publiczno$¢ patrzyla na umieranie lub cier-
pienie zwierzat nalezacych do $wiata ssakow. Bodaj najwiekszym skandalem tego
rodzaju byta instalacja pochodzacego z Kostaryki artysty o pseudonimie Habacuc
(wlasc. Guillermo Vargas), ktory pokazat zaglodzonego psa przywiazanego do $cia-
ny w galerii Cédice w Managui, stolicy Nikaragui. Exposicién No. 1 miala, zgodnie
z deklaracjg autora, zwraca¢ uwage na los bezpanskich psow, ale wiekszos¢ kry-
tykow nie uznala uzytych $rodkéw za stosowne, a o sprawie pisala nawet prasa
w Polsce, m.in. ,,Gazeta Wyborcza”ls. Mimo ze do dzisiaj nie ustalono, co si¢ stalo
z psem (podobno jednak byl karmiony po zamknieciu galerii), niewatpliwie artysta
dopuscil sie okrucienistwa wobec glodnego zwierzecia, gdyz bylo ono przywiazane

® Zob. np. Animal Studies Group, Killing Animals (Urbana-Chicago: University of Illinois
Press, 2006).

7" Damien Hirst, I Want to Spend the Rest of My Life Everywhere, with Everyone, One to One,
Always, Forever, Now (London: Booth-Clibborn Editions, 1997), 279.

'* Dorota Jarecka, ,,Czy to prawda, ze Kostarykanin zagtodzil w galerii psa?”, Gazeta Wyborcza,
20.11.2007, https://wyborcza.pl/7,75410,4690770.html (dostep: 12.12.2021).
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niedaleko miski z pozywieniem, lecz znajdujacej si¢ poza jego zasiegiem, ograni-
czonym dlugoscia sznura. Na $cianie, do ktdrej tez nie moglo si¢ zblizy¢, wypisano
hasto ,Eres lo que lees” (,,Jeste$ tym, co czytasz”), adresowane do zwiedzajacych,
a za yatrament” postuzyla tu réwniez rozdrobniona karma dla pséw. Kontrowersyj-
na realizacja Habacuca nie ograniczala sie do publicystyki — dodatkowo uwypuk-
lata mozliwo$¢ spektakularyzacji okrucienstwa. Widzowie byli bowiem postawieni
w sytuacji niekomfortowej: zabraniano im karmienia zwierzecia, a jednoczesnie
zmuszano ich do przyjecia pozycji obserwatoréw w osobliwym teatrze przemocy
i $mierci. Niezaleznie od tego, czy pies - jak twierdza niektorzy — uciekl z miejsca
swej kazni w trakcie ekspozycji, czy zmart w dzien po jej zamknigciu, srodki podje-
te przez artyste wydaja si¢ nazbyt drastyczne.

Jeszcze dalej posunat si¢ pochodzacy z Chile Marco Evaristti. Jego najbardziej
znana wystawa odbyla si¢ w 2000 roku w dunskiej miejscowosci Kolding (tworca
studiowal w Kopenhadze i jest zwigzany takze z dunska sceng artystyczng). Protesty
wzbudzila instalacja zatytutowana Helena, skladajaca si¢ z blenderéw marki Mou-
linex zamienionych w specyficzne akwaria: w kazdym z nich znajdowala si¢ zlota
rybka, a urzadzenia byly podlaczone do pradu. Od decyzji widzéw zalezal los ryb -
wprawdzie Evaristti nie zachecal do ich u$miercania, lecz pozostawil publicznos$ci
taka mozliwo$¢, z ktorej wielu zwiedzajacych skorzystalo. Doprowadzito to do wy-
stosowania zarzutow wobec niego i dyrektora galerii, ale w koncu sad je oddalit,
gdyz nie dopatrzyt si¢ okrucienstwa w dzialaniu samego artysty.

Evaristti z calg pewnoscig zalicza si¢ do twdrcow siegajacych po estetyke szoku.
Mimo kiopotéw z prawem nie przestawal bulwersowaé, cho¢ w pdzniejszych rea-
lizacjach juz nie torturowal zwierzat. W zamian np. cz¢stowal publicznos¢ pieroz-
kami z nadzieniem, ktérego sktadnikiem byl tluszcz uzyskany wczes$niej w wyniku
liposukeji — odessany z jego wlasnego ciata. Coz... przyklad moze troche na mar-
ginesie, niemniej jesli zgodzimy sie, ze i cztowiek nalezy do $wiata zwierzat, moze
nie az tak nieadekwatny do tematu artykutu. Hernan D. Caro postrzega tworczosé
Chilijczyka w kontekscie testowania granic sztuki'® - nieprzypadkowo jedna z prac
nawigzuje on do stynnego Merda dartista Piera Manzoniego, ktéry w 1961 roku
wystawil puszke zawierajaca 30 graméw wlasnego kalu. Podobny obiekt stworzyt
tez Evaristti, tyle Ze jego odchody nie zostaly umieszczone w pojemniku, lecz po-
kryte warstwg zlota. Artysta, cho¢ znéw uzyl srodkéw uwazanych przez wielu za
niedopuszczalne, poniekad oskarzal publicznos¢ sceny artystycznej o hipokryzje
i pogon za sensacja. Problem w tym, ze krytykujac apetyty widzéw, sam dostarczal
im kolejnej strawy.

Z zarzutami, jakoby maltretowal zwierzeta, spotkal si¢ rowniez najwybitniejszy
belgijski artysta wspolczesny Jan Fabre. Ten pochodzacy z Antwerpii tworca zajmuje

' Hernén D. Caro, ,,;Todo vale?”, Arcadia, no. 38 (2008).
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sie réznymi dziedzinami - od klasycznych sztuk plastycznych (rzezba, rysunek, ma-
larstwo) po formy sceniczne oraz instalacje. W jednym z performance’6w, zorgani-
zowanym w 2012 roku w magistracie w jego rodzinnym miescie, wykorzystal koty,
ktére — podobno za zgoda wlascicieli — byly zrzucane z do$¢ wysokich schodow.
Fabre otrzymal ponad 20 tysiecy (!) e-maili od oburzonych obroncéw praw zwie-
rzat, a takze zostal siedmiokrotnie zaatakowany przez uzbrojonych napastnikéw
podczas uprawiania joggingu. Tak duze emocje wynikaly by¢ moze z faktu, iz jest
raczej powszechnie uznawany za narodowego tworce belgijskiego, ktory wprawdzie
od dawna zaskakiwal i szokowal, m.in. umieszczajac w swoich instalacjach wypcha-
ne zwierzeta, ale nigdy nie posunal si¢ do dokonywania na oczach publicznosci ak-
tow przemocy. Fabre zreszta posypal glowe popiotem - wyrazil ubolewanie i skru-
che, a rownocze$nie zapewnil, ze zaden kot nie odnidst obrazen.

Niektorzy artysci, cho¢ wykorzystuja zwierzeta, czynig to w sposob gwarantu-
jacy im bezpieczenstwo. Jednak mimo ze Banksy, glosny tworca street artu, zwrdcit
sie do The Royal Society for the Prevention of Cruelty to Animals o opini¢ na temat
akeji z 2003 roku zatytulowanej Turf War i uzyskal akceptacje, takze on spotkal
sie krytyka publicznosci, ktérej nie spodobat si¢ pomyst pokrywania ciat zwierzat
malowidlami. Jeszcze dalej posunal sie Wim Delvoye, od lat 90. realizujacy pro-
jekt polegajacy na tatuowaniu zywych swin. Co ciekawe, specjalna farma, na ktérej
uprawia ten proceder, zostata w pierwszych latach XXI wieku przeniesiona do Chin,
gdzie nie obowigzuja regulacje ograniczajace poczynania artystow, ktorzy cheg pra-
cowac z zywymi stworzeniami.

Z organizacjami dbajacymi o prawa zwierzat nie konsultowal si¢ natomiast
Huang Yong Ping. Ten znany chinski artysta, zalozyciel Xiamen Dada®, faktycznie
nawigzywat do wielu haset dadaizmu, ale do sztuki konceptualnej, czy tez - jak chca
niektérzy - neodadaistycznej, wprowadzal elementy krytyczne. Byl poréwnywany
do Ai Wei Weia, jednak od mistrza r6zni go zdecydowanie wyrazniejsze upodoba-
nie do postugiwania sie estetyka szoku. Ai Wei Wei - cho¢ jest nie tylko artysta, lecz
takze aktywistg politycznym - przemawia glosem nieco wyciszonym, skfaniajgcym
raczej do kontemplacji niz wyjscia na ulice, Huang Yong Ping natomiast ,,krzyczy”,
siega po ekspresywne rozwigzania cechujace si¢ sporym eklektyzmem.

Motywy zwierzece sg obecne w wielu jego pracach, czgsto uzywa w nich np. wy-
pchanych ciat ,,braci mniejszych’, ale i modeli nawiazujacych do tropéw animali-
stycznych. Podczas wystawy w Vancouverze zaprezentowal instalacje zatytulowana
Theatre of the World, nalezaca do retrospektywnego zestawu The House of Oracles.
Wykorzystal w niej owady i inne zwierzeta (np. z6twie, weze, skorpiony) i urzadzit

?° O chinskiej awangardzie przed 1989 rokiem i zjawiskach, ktore doprowadzily do renesansu
sztuki Chin w ostatnich latach, pisze m.in. Martina Képpel-Yan, Semiotic Warfare: A Semiotic Analysis,
the Chinese Avant-garde, 1979-1989 (Hong Kong: Timezone 8, 2003).
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im $rodowisko sprzyjajace powstawaniu konfliktéw, majacych w intencji tworcy od-
wzorowywac te, w ktore angazujq sie ludzie. Zwierzeta umieszczone w habitacie wy-
kreowanym przez Chinczyka nieraz zabijaly sie wzajemnie, a thtumaczenia, Ze mamy
do czynienia z niemal naturalnymi procesami ukazanymi jedynie w mikroskali, nie
przekonaty obroncow praw zwierzat, ktorzy wniesli sprawe do sadu.

Praca trafila pdzniej takze na wystawe zbiorowa Art and China after 1989
w nowojorskim Guggenheim Museum, lecz dyrekcja placowki ugieta si¢ pod presja
opinii publicznej (petycje przeciwko Huang Yong Pingowi podpisato ponad 800 ty-
siecy osob) i usunela instalacje z ekspozycji. Podobny los spotkal dzieto Dogs That
Cannot Touch Each Other autorstwa Sun Yuana i Peng Yu - znanego duetu arty-
stycznego, ktdry postanowil si¢ wypowiedzie¢ na temat walk pséw, nadal czesto
organizowanych w Chinach. W ich realizacji agresywne bulteriery zostaly przywia-
zane do ruchomych biezni, ustawionych w taki sposob, aby zwierzeta mialy ze soba
kontakt wzrokowy, wywolujacy w nich agresje, a jednoczesnie tak, by nie moglo
doj$¢ miedzy nimi do fizycznej konfrontacji. Instalacje udostepniono tylko w for-
mie dokumentacji wideo, mimo to wzbudzila wiele negatywnych emocji, skutkuja-
cych nieprzychylnymi opiniami. Z posrednictwa wideo korzystal réwniez algierski
artysta Adel Abdessemed, m.in. w pracach Don’t Trust Me (2008) i Usine (2009),
w ktorych ukazane zostaly akty przemocy rozgrywajace si¢ pomiedzy zwierzetami
oraz $mier¢ zadawana im przez cztowieka.

Huang Yong Ping bronit swego dzieta, przedstawiajac je jako rodzaj metafory
$wiata po wkroczeniu Chin do réznych dziedzin: chociazby sztuki, ale takze glo-
balnej ekonomii. Problemy w Stanach Zjednoczonych nie spowodowaly, ze praca
zniknela, bo poézniej byla pokazywana w wielu miejscach, m.in. w Guggenheim
Museum w Bilbao w hiszpanskim Kraju Baskéw. Kuratorzy wydali tam o$wiadcze-
nie, iz zdajg sobie sprawe, jakie kontrowersje moze wywota¢ dzieto Chinczyka, lecz
postanowili stang¢ nie po stronie praw zwierzat, tylko po stronie prawa artysty do
swobodnej wypowiedzi.

Wspomniana tu praca przywodzi na my$l tzw. kuratorskie habitaty, z tg roz-
nicg, ze zwykle twoércy nie kreuja $rodowisk stymulujacych konflikty pomiedzy
wykorzystywanymi zwierz¢tami. Najbardziej znanym autorem proponujacym tego
typu sztuczne $rodowiska jest pochodzacy z Francji Pierre Huyghe. Jego prace na
ogot nie wzbudzaly protestéw, gdyz nie tworzyl warunkéw sprzyjajacych zadawa-
niu cierpienia zwierzetom, a jedynie umieszczal np. w akwariach lub terrariach
repliki rzezb albo laczyl rzezby plenerowe z elementami organicznymi. Egzem-
plifikacja moze by¢ Untilled (Liegender Frauenakt) z 2012 roku - rzezba zlozona
z betonowego odlewu ukazujacego nagie cialo kobiety oraz... ula, w ktérym fak-
tycznie zamieszkaly pszczoly. Inne prace o podobnym charakterze nalezg do cyklu
Zoodram (2010), skfadajacego sie ze specjalnie zaaranzowanych akwariow. W jed-
nym z nich znalazl dom krab, a jego schronieniem stala si¢ replika stynnej rzezby
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Constantina Brancusiego zatytutowanej La Muse Endormie (1910). Nawigzanie do
tworczoéci rumunskiego artysty wydaje si¢ nieprzypadkowe, gdyz jest on uwazany
za pioniera tzw. abstrakcji organicznej, w ktorej obiekty niemal niefiguratywne od-
sylaja do rozpoznawalnych form biologicznych.

Przywolana wczeéniej rzezba, ktdrej cze$¢ stanowi dzialajacy ul, powstata na
zamowienie festiwalu sztuki Documenta w Kassel, gdzie Huyghe pokazal takze
inny, wielce nietypowy projekt. Jego bohaterem jest pies o prowokacyjnym imieniu
Human. Zwierze¢ po raz pierwszy pojawilo si¢ w filmie A Way in Untilled (2012), by
powrdci¢ jako ,maskotka” Documenta 13. Human roézni si¢ od swych psich braci
tym, Ze jedna z jego nég pomalowana zostata jaskrawa rézowa farbg. Gest francu-
skiego tworcy postrzegano jako kolejng probe odnowienia idei ready mades, zgod-
nie z ktorg obiekt — w tym wypadku juz nie przedmiot jak u Marcela Duchampa, ale
zywa istota — dzigki dotknigciu artysty staje sie dzietem sztuki.

W Polsce habitaty dla zwierzat konstruuje Piotr Lutynski, pochodzacy z Ty-
chéw, a obecnie mieszkajgcy i pracujacy w Krakowie. Jego realizacje znajduja si¢
w zbiorach m.in. Muzeum Narodowego, a asamblaze z zywymi kanarkami i papuz-
kami oraz plenerowa instalacja, ktorej czescia byly gesi, zostaly zaprezentowane
np. w krakowskim Muzeum Sztuki Wspolczesnej MOCAK.

Lutynski - jeden z najciekawszych dzisiaj przedstawicieli polskiej sztuki abs-
trakcyjnej — zawsze byl zainteresowany wiaczaniem do swoich dziet elementéow
organicznych, takich jak plastry miodu czy skorupki jaj. Pojawienie si¢ w tych pra-
cach zywych zwierzat, majacych zagwarantowane odpowiednie warunki egzystencji,
stanowi dalszy krok na drodze do integracji natury i sztuki abstrakcyjnej, ktora —
poniewaz nie odwzorowuje w sposob bezposredni porzadku rzeczywistosci — jest
czgsto postrzegana jako autonomiczna i w pewnym sensie niezalezna od $wiata
zewnetrznego. Inspiracja dla Lutynskiego mogly by¢ — cho¢ nie udato mi sie tego
potwierdzi¢ — dzieta Hélia Oiticiki. Brazylijski artysta w Tropicdliach (1967) kilka-
dziesigt lat wczedniej tworzyl specjalne klatki z zabawkami, ktorymi mogly sie ba-
wi¢ zamkniete tam kolorowe papugi.

Intencje Lutynskiego wobec zwierzat wykorzystywanych w pracach nie sg do
konca czytelne, interesuje go przede wszystkim wspomniana konfrontacja dwoch
na pozér nieprzystajacych do siebie swiatow. W wypadku Pierrea Huyghe jest ina-
czej, bo sam wskazuje ekologiczne zorientowanie wlasnych przedsiewzie¢, ktore
najczesciej uzyskaly akceptacje i ,,blogostawienstwo” organizacji dbajacych o pra-
wa zwierzat. Pies Human zostal przez niego uratowany, a uczestnictwo w projek-
cie artystycznym mialo by¢ propozycja nowego, szczesliwego i beztroskiego zycia.
Huyghe nalezy do grona autoréw nie tylko umieszczajacych w swych projektach
zywe zwierzeta, lecz takze dazacych do zbudowania $rodowiska, w ktérym moz-
liwa stanie si¢ interakcja pomiedzy tworcg, zwierzeciem a publicznoscia. Niejako
na marginesie podejmuje zatem watek potencjalnego tworzenia lub przynajmniej
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wspottworzenia dziet sztuki przez istoty nie-ludzkie, bedacy do$¢ waznym tropem
w sztuce wspolczesnej”'.

Nieco innym wariantem habitatu, ktory zamieszkiwaly zwierzeta, jest praca
Darrena Badera. Ten amerykanski artysta czesto zawieral w rzezbach i instalacjach
motywy zwierzece, jednak zywe stworzenia pojawily si¢ dopiero w instalacji zaty-
tulowanej Iimages (2012), wystawionej w nowojorskiej galerii PS1. ,Partnerami” Ba-
dera byly tu przede wszystkim koty, a takze iguana. Zwierzeta zostaly usytuowane
w pomieszczeniach, gdzie widzowie mogli wchodzi¢ z nimi w interakcje, a po za-
konczeniu ekspozycji — nawet adoptowa¢ ulubionego kociaka.

Na koniec warto wspomnie¢ o realizacjach, w ktorych wykorzystano byty
wprawdzie niebedgce zwierzetami, ale moggce otrzymac status istot zywych. Ar-
tySci w swoich dzietach uzywaja np. bakterii oraz sztucznych tkanek utrzymywa-
nych przy zyciu w warunkach zblizonych do tych, jakie wystepuja w laboratoriach
badawczych. W 2017 roku jury festiwalu ,,Ars Electronica” w Linzu nagrodzito
(w kategorii hybrid art) prace Joe Davisa Bacterial Radio. Jej twdrca postuzyl sie
zmodyfikowanymi genetycznie bakteriami, z ktérych zbudowat ukiad elektroniczny
o funkcjonalnosci... radioodbiornika.

Przykladem sztucznie wyhodowanego organizmu moze by¢ natomiast, rowniez
pokazana w Linzu, praca Guya Bena-Aryego zatytulowana CellE Podczas austriac-
kiego festiwalu prezentowano ja w roku 2017, ale premierowo zostata przedstawio-
na publicznosci dwa lata wczesniej w Perth. Realizacja jest pierwszym na $wiecie
neuronowym syntezatorem, ktorego ,,serce” stanowi sztuczna tkanka powstata z ko-
morek pobranych z ramienia artysty. Ta niemal zwierzeca istota nie tylko zyje, lecz
takze uczestniczy w muzycznym performansie polegajacym na nawigzaniu pewne-
go rodzaju dialogu migedzy muzykami grajagcymi na instrumentach elektronicznych
i akustycznych a prostym organizmem stworzonym przez Aryego. Przekodowany na
impulsy elektryczne sygnal bedacy reprezentacja gry muzykéw wprowadzano w cza-
sie rzeczywistym do inkubatora zawierajacego tkanke, ktéra wyhodowatl artysta,
z kolei inny uklad gromadzil dane bedgce ,,odpowiedzig” na dostarczane jej bodzce,
a nastepnie generowal dzwigki miksowane potem z wykonywang na zywo muzyka.

Omowione tu projekty trudno jest usystematyzowaé, niniejszy artykul nalezy
wiec traktowac jako probe rekonesansu i wskazania rozmaitych kontekstow, w jakich
wystepuja zywe zwierzeta wykorzystywane w projektach artystycznych. W istocie
bowiem dzialania takich artystéw jak Jan Fabre, Jannis Kounellis czy Pierre Huyghe
nie majg ze sobg wiele wspolnego. Zwierzeta traktowane sg w nich w rézny sposob:
czasem catkowicie instrumentalnie, a kiedy indziej podmiotowo. Mojg intencjg nie

> Wiecej na ten temat: Andrzej Pitrus, ,,Esej, ktdry zaczyna si¢ w tonacji minorowej, ale potem
pojawia sie $wiatetko, a na koniec troche straszno. O sztuce i tych, ktorzy jg tworzg’, Media — Kultura -
Komunikacja Spoteczna, t. 16, nr 3 (2020): 65-75.
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byta ocena postepowania poszczegdlnych tworcodw, cho¢ nie ukrywam, ze sporo
projektow tego rodzaju budzi méj opér, lub wrecz oburzenie. Zamiast podejmo-
wac krytyke, co pozostawiam etykom, chcialem jednak przede wszystkim nakresli¢
najwazniejsze tendencje, wyrastajace, wedltug mnie, gtéwnie z inspiracji konceptu-
alnych czy tez protokonceptualnych (dadaizm). Wlasnie na tym gruncie pojawit sie
bowiem postulat odejscia od reprezentacji jako dominujacej strategii sztuki. Dzieki
rozpoznaniom Duchampa i innych dadaistéw, jak réwniez powojennych tworcow
podazajacych ich sladem, doszto do istotnego przesunigcia: sztuka przestala poka-
zywac rzeczywisto$¢, a w zamian zaproponowala jej inkorporacje w dzieto.

Gesty realizujace ten postulat dotyczyly poczatkowo przedmiotéw nieozywio-
nych, pozniej objely poczynania artystow, ktorzy traktowali wlasne cialo jako mate-
rial sztuki. Stad niedaleko juz do dziatan z udziatem i wobec zwierzat, stajacych sie
czasem kolejnym tworzywem, a takze — cho¢ to temat, ktory domaga si¢ dalszych,
osobnych badan - by¢ moze wspottworzacymi sztuke podmiotami.
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