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He TonbKo cBeTnAuYKM 1 6aboUKK
O BLax, MypaBbsX 1 APYrnx HaCEKOMbIX
B TBOpYecTBe TaTnbaHbl Akamu (1812-1868)
B KOHTEKCTE KJTaCCUYECKOW AMOHCKOMN
rnos3un 8aka

A6¢cTpakT

ITos3usa eaxa Oblla BakKHeNIEl 9acThIO Kiac-
CUYECKON AINOHCKOI JIUTEPaTypbl M CO3/laeTCs
IO CUX IIOp, 4alle BCero B popMe, Ha3bIBAEMOII
co BTOpoOIT onoBMHbI XIX BeKa maHka, TO ecTb
KOpOTKas necHsA (31 MOpa, COOTBETCTBEHHO 5-7-
5-7-7 mop B crpoke). OnHOI U3 ee BaXKHEMIINX
TeM OblIa MPUPOA, OCOOEHHO Te ee INMEMEHTHI,
KOTOpble CYMTAINICh MOAXOAALIMN JIs HOITH-
4yeckoro TBopyecTBa. Cpefy HUX IIpeXie BCEro
HaceKoMble, M3BeCTHbIE KPacOTOil M3AaBaeMbIX
3BYKOB, TaKue KaK pas/IMyuHble BUJbI CBEPUKOB
UM CBeT/IAYKU. B mepmon, npenuiecTBYOLINIL
HoBomy BpemeHu, B 11093UM 64Ka Hadaay MOsB-
JATbCA peaTMCTUIecKye TEeHAEHIMM, YTO IIpuU-
BE/IO K PACIIMPEHUIO €€ TeMAaTUKM U JIeKCUKIL.
B aTOM >ke HampaBleHMM pas3BMBaNOCh TBOpYe-
ctBO Tatu6anb Akamu (1812-1868).

Not Only Fireflies and Butterflies:
Lice, Ants and Other Insects in the Works
of Tachibana Akemi (1812-1868)
Within the Context of Classical Japanese
Waka Poetry

Abstract

Waka poetry was the most important genre of
classical Japanese literature and continues to be
composed today, usually in the form known as
tanka, or “short song,” from the second half of
the 19th century onwards (consisting of 31 morae
arranged in a 5-7-5-7-7 pattern). One of its cen-
tral themes was nature, particularly those ele-
ments considered suitable for poetic expression.
Among insects, the focus was primarily on those
known for producing beautiful sounds, such as
various types of crickets, but also on fireflies. In
the pre-modern period, waka poetry began to
exhibit realistic tendencies, expanding its subject
matter and vocabulary - exemplified by the work
of Tachibana Akemi (1812-1868).

This article first presents the use of insect
motifs in earlier waka poetry as background,
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B crarpe NpeNCTaBI€HO MCIIO/Ib30OBAHME
MOTMBOB HAaceKOMBIX B Ooree paHHeﬁ mossunm

then discusses the depiction of insects in Tachi-
bana’s poetry, with a focus on innovative themes

saxa, (such as lice and ants) and realism.

B T1033UMN TaTI/I6aHbI, C 0COOBIM BHUMaHUEM

a 3aT€éM pacCMaTpMBAKTCA HACEKOMbIE
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K HOBATOPCKUM TeMaM (BILIM, MypaBbU U T. IL.) .
p > MyP waka, tanka, insects, nature
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KiroueBble coBa: AmOHCKas 1m033us, Tatu6ana
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W japonskim zainteresowaniu natura, w poczuciu bliskosci, a nawet jednosci z nia
jest miejsce dla owaddw, ktore od poczatku pojawiaja sie w literaturze Japonii, a pdz-
niej réwniez w réznych dziedzinach sztuk plastycznych'. Naturalnie, tylko niektére
owady uznawano za temat odpowiedni dla tworczosci, zwlaszcza poetyckiej, ale ich
lista stopniowo si¢ wydluzata.

Waka, co znaczy: pie$n japonska, byla jedna z najwazniejszych, jesli nie najwaz-
niejsza forma komunikacji literackiej w Japonii od zarania dziejow. Jej podstawo-
wym wyréznikiem, wspdlnym dla calego jej rozwoju od najdawniejszych czasdéw
az do poczatku XX wieku, jest rytm i dlatego tez poezja ta zostanie tutaj w skrocie
przedstawiona poprzez informacje o wersyfikacji. Wiersze tworzg wersy o diugosci
na przemian 5 i 7 mor, a na zakonczenie utworu dodany jest zawsze jeszcze jeden
wers 0o 7 morach. Wersy nie s3 rymowane. Ich dlugos¢ nie jest zwigzana z zapi-
sem i formga graficzng: wiersze zapisuje si¢ w tylu linijkach, w ilu mieszcza si¢ zna-
ki (w dawnych manuskryptach najczesciej w dwdch linijkach, we wspdltczesnych
wydaniach drukowanych zwykle w jednej), a rytm i podzial na wersy powinny by¢
styszalne przy wyglaszaniu badz odczytywaniu. Najpopularniejszym gatunkiem
w obrebie waki byta i jest krétka piesn, wspétczesnie nazywana tanka’, ktérg two-

! Japoniskie rozumienie natury zostalo przedstawione w licznych opracowaniach w wielu jezy-
kach, dlatego, w zwigzku z ograniczonym miejscem w niniejszej publikacji, tutaj nie bedzie oma-
wiane. Czytelnikom zainteresowanym tym bogatym tematem mozna poleci¢ jako tatwo dostepne na
przyktad nastepujace prace: Daisetz T. Suzuki, Zen i kultura japoriska, przel. Beata Szymanska, Piotr
Mréz, Anna Zalewska (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2009), 221-269; Beata
Kubiak Ho-Chi, Estetyka i sztuka japotiska. Wybrane zagadnienia (Krakéw: Universitas, 2009), 30-32;
Ki-no Tsurayuki, ,Wstep do Kokinshii”, przel. Krzysztof Olszewski, w Estetyka japotiska. Stowa i obrazy,
red. Krystyna Wilkoszewska (Krakéw: Universitas, 2005), 19-28, i inne.

> Nazwa tanka nie byla uzywana wczeéniej i w literaturoznawstwie japoriskim jest stosowana
niemal wylgcznie do poezji tworzonej od drugiej potowy XIX wieku; tymczasem poza Japonig wielu
autoréw stosuje ja réwniez w odniesieniu do wczesniejszej poezji (zwlaszcza w publikacjach niespecja-
listycznych), co moze by¢ mylace. W tym artykule postuguje sie nazwa waka w odniesieniu do poezji
przednowoczesnej, a kiedy jest to konieczne, zaznaczam, czy chodzi o piesn krotka, czy inne formy (na
przyklad choka, piesn dtuga).
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rzy 5 werséw o dlugosci 57 5 7 i 7 mor; ze wzgledu na przewazajgcg popularnosé
tej formy az do drugiej potowy XIX wieku byla ona nazywana po prostu uta (piesn,
wiersz) lub waka. Z kolei choka, czyli dtuga piesn, rowniez skladata sie z naprze-
miennych werséw o 5 i 7 morach, z dodatkowym jednym wersem siedmiomoro-
wym na koncu, a jej dlugos¢ mogta wynosi¢ od 7 do ponad 100 werséw.

Z formy krotkiej piesni powstala nastepnie piesn wigzana, renga, tworzona
tak, ze pierwsza strofe (nazywang gorna, kami no ku, 5 7 5) ukladala jedna oso-
ba, a drugg (nazywang dolna, shimo no ku, 7 7) dodawal kto$ inny; nastepnie te
same lub inne osoby mogly dodawa¢ kolejne strofy o 3 i 2 wersach naprzemiennie.
Renga wyksztalcila si¢ w pelni juz w XIV wieku i wtedy przejeta czes¢ popularno-
$ci oraz gléwng pozycje wezesniejszych form waki. Znane i tworzone obecnie na
calym $wiecie haiku wywodzi si¢ wlasnie z tych pierwszych strof rozpoczynajacych
sekwencje pie$ni wigzanej (poniewaz haiku stanowi odrebny dzial poezji i nie jest
zaliczane do waki, nie bedzie szerzej omawiane w tym artykule). Forma poezji waka
nie zmienila sie przez wieki az do przetomu XIX i XX wieku, stownictwo i tema-
tyka za$ zmienialy si¢ sukcesywnie i powoli, w niewielkim stopniu, az do drugiej
polowy XIX wieku, kiedy Japonia zakonczyla izolacje, otwarla si¢ na $wiat zachodni,
w tym - na zachodnig literature.

Jednym z ostatnich wielkich poetéw formy waka przed tym otwarciem byt
Tachibana Akemi (1812-1868), ktéry wyrdznial sie tez wprowadzaniem do poezji
zycia codziennego, poszerzaniem tematyki i stownictwa. To wlasnie w jego wier-
szach po raz pierwszy w wace pojawily sie wszy, a takze mrowki, komary, pajaki,
czy nawet giez i pijawka. Celem niniejszego artykulu jest zaprezentowanie funkcjo-
nowania w tworczosci Tachibany owadow, zaréwno tych, ktére nalezaly do tema-
tyki akceptowalnej w poezji klasycznej ($wietliki, motyle, swierszcze), jak i tych
niezgodnych z tradycyjng tematyka (wszy, mrowki i inne), ktérych wykorzystanie
$wiadczy o nowatorskim podejsciu tego autora. Aby odpowiednio zaakcentowac
jego nowatorstwo tematyczne, jako wprowadzenie najpierw zostang przedstawione
motywy owadow w klasycznej poezji waka, a nastepnie zostang omoéwione sylwetka
poety i jego twdrczos¢.

Owady w poezji waka

Owady pojawiajg si¢ juz w wierszach zawartych w najstarszej antologii poezji
waka: Manyoshii [Zbidr dziesieciu tysiecy lisci] (skompilowana w drugiej polo-
wie VIII wieku, najstarsze utwory w niej pochodza prawdopodobnie z IV wie-
ku; zawiera okolo 4500 wierszy, w wiekszo$ci tanka). Wystepuja tam nastepujace
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nazwy: higurashi (cykada z gatunku Tanna japonensis, 10 utwordw), korogi (Swier-
szcze, 7), kaiko (jedwabniki morwowe, 5), sugaru (szczerkliny, rodzaj blonkowek
z rodziny grzebaczowatych, 2), subae (muchy, 2), akitsu (wazki, 1), hotaru ($wietli-
ki, 1), hihiru (¢my, 1), kumo (pajaki, 1) i semi (cykady, 1), a takze mushi (owady, 2)°.
Higurashi to cykady, ktére mozna ustysze¢ wieczorami wczesng jesienig; znane sa ze
swojego delikatnego $piewu, podobnego do stow: kana kana kana, a w taki sposob
przedstawiono je w jednym z wierszy:

hagi no hana gdzie lespedezy

sakitaru nobe ni kwiaty na face kwitng
higurashi no cykad wotanie

naku naru nae ni rozbrzmiewa, a wraz z nimi
aki kaze fuku wiatry jesienne wieja®

Swietliki w Man’ydshii pojawiaja sie tylko raz — wyraznie nie byly jeszcze wtedy
symbolem poetyckim. Tymczasem niewiele pdzniej, w okresie Heian (794-1192),
urok ich $wiatelek zostal doceniony przez kulture dworska i stopniowo owady te
staly sie waznym tematem w poezji i sztukach graficznych®, przejetym pézniej
przez kulture mieszczansky i cenionym do dzis.

W  Manyoshii mozna zauwazy¢ poczatek sposobu postrzegania owadow
i przedstawiania ich, jaki bedzie powszechny w kolejnych wiekach w japonskiej
tworczodci literackiej, a zwlaszcza poetyckiej: poprzez ich glosy i dzwieki. O cyka-
dach higurashi i $wierszczach najcze$ciej wspomina sie w tym zbiorze, a s3 to
wlasnie owady, ktore wydaja dzwieki, wolaja czy tez $piewajg, co po japonsku
jest wyrazane czasownikiem naku. Jest on homofonem dla innego czasownika
naku, ktéry oznacza: ‘plaka¢ (o ludziach); a to sprawia, ze odwolanie do $piewu
owadow mogto by¢ tez sugestiag placzu i podkresla¢ uczucia smutku czy tesknoty.
Podobnie nazwa rodzaju $wierszczy - matsumushi (fac. Xenogryllus marmora-
tus), ze wzgledu na zbiezno$¢ brzmieniowg ze stowem matsu, czyli ‘czekad, moze
sugerowa¢ czekanie na przyjaciela, ukochang osobe, na kogos, kto jest w podro-
zy, czy tez na co$ zupelnie niewiadomego. Takie asocjacje brzmieniowe byly

* Tanaka Mizuho, ,,Man’yé no dobutsu ko’ [O zwierzetach w Zbiorze dziesigciu tysigcy lisci], Oka-
yamaken Shizen Hogo Sentd Kenkyi Hokoku, 6 go (1998): 39.

* Man’yoshii, zw6j 10, wiersz nr 2231, autor nieznany. Wszystkie wiersze w tym artykule podano
w przekladzie autorskim. Przektad na podstawie: Manyoshii [Zbior dziesieciu tysiecy lisci], henshi:
Satake Akihiro et al., 3 kan. (Tokyo: Iwanami Shoten, 2014), 204.

® Por. Iwona Kordzifiska-Nawrocka, ,,Metaforyka hotaru - $wietlika w japonskiej kulturze dwor-
skiej”, w Zwierzeta w kulturze japoriskiej, red. Beata Kubiak Ho-Chi i Yoko Fujii-Karpoluk (Warszawa:
Japonica, 2018), 22-48. Artykul przedstawia szczegdlowa analize motywu $wietlika w kulturze, litera-
turze, jezyku i religii Japonii.
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chetnie wykorzystywane przez poetéw w okresie Heian i pozniej’, na przyktad
w tym wierszu:

aki no no ni wsrod fak jesiennych
michi mo madoinu az sie¢ w drodze zgubilem
matsumushi no czy tam skad $wierszczy
koe suru kata ni wolanie mnie dobiega
yado ya karamashi kwatera na mnie czeka?’

Drugi istotny aspekt obrazu owadéw w japonskiej poezji to jego Scista korelacja
z porami roku. W czasach Man’yoshii jeszcze si¢ nie wyksztalcila, ale juz w pierwszej
antologii skompilowanej z polecenia cesarskiego — Kokin wakashii ([Zbior piesni
japonskich dawnych i nowych], 905 rok, zawiera 1111 wierszy, w wiekszosci tanka),
widoczne jest na przyklad przyporzadkowanie $piewu higurashi jesieni, a innych
cykad, semi - latu®. Coraz wigksza stawala sie tez rola owadéw wydajacych dzwie-
ki, takich jak rézne rodzaje $wierszczy. Antologii cesarskich powstalo w sumie 21
(ostatnia w 1439 roku) i we wszystkich, poczynajac od Kokin wakashii, wiersze upo-
rzadkowane byly tematycznie, w zwojach o osobnych tematach. W kazdej z nich
zawarto zwoje po$wiecone wioénie, latu, jesieni i zimie, co sprzyjalo tworzeniu sie
oraz utrwaleniu korelacji pewnych obrazéw z porami roku.

Wiosna i jesien to pory roku, ktére w Japonii mialy duze znaczenie kulturo-
twdrcze: uwazano je za szczegélnie piekne (w przeciwienstwie do zbyt goracego lata
i nieprzyjemnie chlodnej zimy) i chetnie zestawiano, poréwnywano ich uroki oraz
dyskutowano o wyzszosci jednej lub drugiej. We wszystkich wspomnianych antolo-
giach cesarskich zwoje z wierszami o tych porach sg dluzsze i bardziej zréznicowa-
ne niz te z utworami o lecie i zimie. Badacz japonskiej literatury klasycznej Haruo
Shirane zwraca uwage, ze o ile w poezji waka $piew malych ptaszkéw kojarzony
byt z wiosng lub latem, jako co$ radosnego i pelnego zycia, o tyle granie owadow
wywolywalo wrazenie smutku oraz osamotnienia i stato si¢ symbolem przemijania,
co wigzalo si¢ réwniez z tym, ze dzwieki wielu owadow stycha¢ szczegolnie u schyl-
ku dnia’. Takze w poezji wigzanej, renga, ktora wyksztalcita sie z waki, owady byly
najczesciej faczone z obrazem jesieni.

¢ Haruo Shirane, Japan and the Culture of the Four Seasons. Nature, Literature and the Arts (New
York: Columbia University Press, 2013), 180.

7 Kokin wakashii [Zbior piesni japoniskich dawnych i nowych], henshii: Kyasojin Hitaku, 2 kan.
(Tokyo: Kodansha, 2008), 39. Wiersz nr 201, twérca nieznany.

® Jidai betsu kokugo daijiten. Jodai hen [Wielki stownik jezyka japonskiego w podziale na epoki.
Starozytnosé¢], henshi: Omodaka Hisataka et al. (Tokyo: Sanseido, 1968), 607.

° Shirane, Japan and the Culture of the Four Seasons, 180.
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W pierwszym zbiorze poezji, Man’yoshii, nie bylo jeszcze motyli, ale pojawily
sie one juz w wierszach pierwszej antologii cesarskiej, nastepnie w Genji monoga-
tari [Opowies¢ o ksieciu Genjim] autorstwa Murasaki Shikibu'® i pézniej staly sie
jednym ze stalych tematéw poetyckich, zaréwno w poezji waka oraz wierszach ren-
g4, jak i w pozniejszym haiku''. Te bezglosne owady, urzekajace wdzigkiem swoich
skrzydel i lekkim lotem, w poezji Iaczone byly przede wszystkim z wiosng, zaréwno
w porze, gdy kwiaty rozkwitaly, jak i po ich przekwitnigciu, a pod wpltywem sztuki
chinskiej bylty tez jednym ze stalych tematéw malarstwa, ukazywane na przyktad
ulatujace ponad piwoniami w rozkwicie.

Niezwykle ciekawym przykladem polaczenia owadéw i poezji waka (ktéry war-
to byloby omoéwi¢ doktadniej w osobnym opracowaniu) sg zachowane w Wydziale
Archiwéw i Mauzoleéw (Shoryobu) Agencji Dworu Cesarskiego (Kunaicho) dwa
dokumenty pochodzace prawdopodobnie z pierwszej polowy okresu Edo (1603-
1868). Jeden to Mushi sugoroku [Gra sugoroku z owadami], plansza do gry w sugo-
roku, a drugi to Mushi sugoroku no waka [Wiersze waka o grze sugoroku z owada-
mi], zeszyt z krétka opowiescig o owadach'. Gra w sugoroku (odmiana: e sugoroku,
czyli sugoroku obrazkowe, znana w Japonii prawdopodobnie juz w XIII wieku)
jest zwykle poréwnywana do popularnej w Wielkiej Brytanii gry Snakes and Lad-
ders [Weze i drabiny]: na planszy rysowane sg pola prowadzace od startu do mety
i nalezy przejs¢ przez nie, przesuwajac si¢ o tyle pdl, ile wskazuje rzut kostka. Pola
na planszy przyjmowaly najrézniejsze formy, chociazby mapy szlakéw podrdzni-
czych w Japonii, albo ozdobione byly rysunkami o wspdlnym temacie - i tak jest
tez w Mushi sugoroku: pola maja ksztalt wachlarzy, skladanych (ogi) lub nierozkla-
danych (uchiwa), na ktérych wypisane sa wiersze waka i namalowane a to owady,
a to zaba, lis, gesi w locie, czy nawet postaci ludzkie. Wigkszo$¢ utwordéw zawiera
odniesienia do owadoéw, tak jak na przyktad ten, na polu w ksztalcie wachlarza uchi-
wa, z rysunkiem lecgcej gesi:

kumo no ue no ponad chmurami
tsuki o kazashini  oblicze ksigzycowe
itadakite maja nad sobg

1% Opowie$¢ w 54 zwojach, nazywana pierwsza na $wiecie powiescig psychologiczna, powstala
w Japonii na przetomie X/XI wieku.

"' Kago reika jiten [Leksykon stownictwa w poezji waka, z przykladami wierszy], henshi: Kato
Katsumi, Sakurai Mitsuru, Torii Kimihiro (Tokyo: Seibunsha, 1988), 152-153.

> Oba dokumenty dostepne s3 w calosci w postaci zdje¢ na stronie Wydziatu Archiwéw: https://
shoryobu.kunaicho.go.jp/Toshoryo/Viewer/1000167520000/71b6d9252bc64504af5addd6ecf3f553
(dostep: 31.10.2024).
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tsuyu ni mo amaru od kropli rosy liczniejsze
mushi no koegoe glosy robaczkéw réznych'?

Warto zauwazy¢, ze stowo mushi (‘owady, ‘insekty, ‘robaki’), obecnie uzywa-
ne zasadniczo w odniesieniu do owaddw, dawniej mialo szersze znaczenie i mogto
obejmowac takze gady, plazy czy nawet drobne zwierzeta.

Tak jak zostalo powiedziane, w poezji waka dominowaly owady, ktére urzeka-
ty swoimi glosami (czy tez raczej: dzwiekami). Wspominane byly réwniez gatunki
bezgtosne, ktére mogly wzbudza¢ podziw swoimi pigknymi skrzydelkami (moty-
le) i swiattem ($wietliki). Obraz owadéw budowany wiec byt w niewielkim stopniu
na podstawie bliskiej obserwacji i wrazenn wzrokowych - wystarczato podziwianie
dzwiekéw czy swiatetek $wietlikow z tarasu w rezydencji i korzystanie z typowych
motywow, niosacych ze soba stale skojarzenia. Ponadto, na obraz owadéw nalozyly
sie takze bogate odniesienia estetyczne i filozoficzne, jak w przypadku cykad, kto-
rych larwy po wydostaniu si¢ z ziemi przechodza wylinke, a ich zrzucone zewnetrz-
ne powloki ciala, przypominajace puste skorupki, staly si¢ symbolem przemijania
i nietrwalo$ci zycia.

Poezja haiku, ktéra rozwijala sie od XVII wieku, odnosi si¢ do natury w sposob
bardziej bezposredni: wiersze haiku probuja uchwyci¢ jak na fotografii konkretny
wycinek $wiata, w takim stanie, w jakim jest w danej chwili, a to oznacza przygla-
danie si¢ z bliska réwniez owadom - nie metaforycznym, lecz zywym, pelzajacym
czy latajgcym. Dlatego tez w haiku wystepuja nie tylko $wierszcze czy motyle, ale
i $limaki, mrowki, pchly czy wszy, jako element nieubarwionej codziennosci i §wia-
ta otaczajgcego tworce.

Sylwetka Tachibany Akemiego™

Tachibana Akemi (1812-1868) tworzyl poezje waka u schytku okresu Edo, tuz przed
zakonczeniem ponaddwustuletniej izolacji Japonii i jej otwarciem si¢ na $wiat. Uro-
dzil si¢ w zamoznej rodzinie kupieckiej, w prowincji Echizen (obecnie prefektura
Fukui) i przez wigkszo$¢ swojego zycia byl zwigzany z tym regionem. Po $mier-
ci ojca zobowigzany byl przeja¢ rodzinng firme zajmujaca si¢ handlem papierem,

* Tkewada Yuki, ,Mushi sugoroku no waka” [Wiersze waka w grze sugoroku z owadami],
Shoryobu Kiyo, 73 go (2022): 79, https://shoryobu.kunaicho.go.jp/Toshoryo/Viewer/1000167520000/7
1b6d9252bc64504af5addd6ecf3f553 (dostep: 01.06.2025).

" Roger K. Thomas, The Way of Shikishima. Waka Theory and Practice in Early Modern Japan
(Lanham: University Press of America, 2008), 158-163.
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jego jednak o wiele bardziej interesowata twdrczos¢ literacka. Wykorzystywal kaz-
da okazje, by studiowa¢ pod kierunkiem mistrzéw: jeszcze jako mlodzieniec obar-
czony konieczno$cia prowadzenia sklepu wykradl si¢ do Kioto, gdzie przez jaki$
czas poznawal nauki konfucjanskie i literatur¢ w szkole prowadzonej przez Koda-
me Kizana (1801-1835), ucznia znanego poety i filozofa Raia San’yo (1780-1832).
Pozniej studiowal pod kierunkiem Tanaki Ohide (1776-1847), gtéwnego ucznia
Motooriego Norinagi (1730-1801), ktory byt jednym z najwazniejszych tworcow
kokugaku, czyli studiow narodowych. Te dwa okresy nauki stworzyly podstawy jego
przekonan: Tachibana przez cate zycie byl wierny idei keishi sonno, czyli ,,szano-
wacé bdstwa i oddawac czes¢ cesarzowi”. Wiazaly sie z tym podziw dla kultury rodzi-
mej i nieche¢ do cudoziemcow, ktorzy pod koniec jego zycia byli coraz bardziej
obecni w Japonii, o czym méwit w wierszu w ten sposéb:

tanoshimi wa co jest przyjemne:
emishi yorokobu gdy widze ludzi, ktorzy
yo no naka ni nie zapomnieli

mikuni wasurenu o swym rodzinnym kraju

hito o miru toki cho¢ cudzoziemcy w taskach'

W wieku 28 lat Tachibana ostatecznie przekazal prowadzenie rodzinnego bizne-
su miodszemu bratu i wraz z zong wyprowadzil si¢ z miasta Fukui, by zamieszkac¢
w niezwykle skromnych warunkach pod gérg Asuwa, poza miastem. W 1848 roku
przeniost si¢ wraz z rodzing w jeszcze bardziej odludne miejsce, do domu, ktory
nazwal Waraya, czyli Chata Kryta Strzechg, gdzie zyt w skrajnym ubdstwie. Od tego
czasu poswiecal sie tworczosci poetyckiej w swoim schronieniu, ale tez utrzymywat
kontakty z milosnikami poezji. Byt ceniony jako poeta przez ludzi kultury w Echizen
i nawet szerzej — w regionie Hokuriku'®, ale wicksze uznanie przyszto o wiele pézniej,
juz po jego $mierci. Syn Tachibany, Imashige, zebral wiersze ojca w jedng kolekcje,
ktora wydal drukiem w roku 1878, nie zdobyta ona jednak wtedy jeszcze popular-
nosci. Nastgpito to dopiero wéwczas, gdy znany poeta Masaoka Shiki (1867-1902)

»0dkryt” Tachibane i opublikowal cykl dziewieciu krotkich szkicow o nim w gazecie
,Nippon™’. Masaoka docenil zaréwno idealy poetyckie Tachibany, jak i jego zycie
w szlachetnym ubodstwie, ktore poeta chetnie opisywal, w niczym go nie ubarwiajac.

' Tachibana no Akemi, Tachibana no Akemi zenkashii [Zbiér wierszy wszystkich Tachibany no
Akemiego] (Tokyo: Iwanami Shoten, 2012), 186.

¢ Region w potnocno-zachodniej czedci japoniskiej wyspy Honsiu, obejmuje obecne prefektury
Fukui, Ishikawa i Toyama.

7 Szkice te byly publikowane pod wspdlnym tytutem Akemi no uta [Wiersze Akemiego],
od 22 marca do 23 kwietnia 1899 roku. Obecnie dostgpne s3 w kolekcji Aozora Bunko: https://www.
aozora.gr.jp/cards/000305/files/46490_30026.html (dostep: 08.11.2024).
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Nie tylko $wietliki i motyle. O wszach, mréwkach i innych owadach w tworczosci...

Tymczasem okolo 100 lat pdzniej Tachibana zostal ,odkryty” jeszcze raz:
oto 13 czerwca 1994 roku, kiedy cesarz Akihito wraz z matzonka, cesarzowa Michi-
ko, goscit w Stanach Zjednoczonych, prezydent Bill Clinton przytoczyl stowa poety
w mowie powitalnej:

Postuchajmy eleganckich stéw pozostawionych nam przez japonskiego poete

Tachibane Akemiego.

tanoshimi wa co jest przyjemne:

asa okiidete obudzi¢ si¢ rano, wyjs¢
kind made wtem zobaczy¢

nakarishi hanano  kwiaty w rozkwicie, ktorych

sakeru miru toki ~ jeszcze wczoraj nie byto

Ten wiersz ma ponad sto lat, ale jego przeslanie jest ponadczasowe. Kazdy dzien
przynosi ze soba obietnice nowego rozkwitu: nadziej¢ na rozwdj i coraz wigksza

PO . . .18
przyjazn ledZy naszymi narodami .

Przytoczenie tego utworu wzbudzilo wielkie zainteresowanie w Japonii i twor-
czo$¢ Tachibany zndw stala sie troche lepiej znana. Warto zwrdci¢ uwage, ze ten
wiersz, podobnie jak i cytowany wezesniej liryk o cudzoziemcach zaczynaja si¢ tak
samo: stowami tanoshimi wa... - czyli: ,co jest przyjemne”. Oba naleza do znanego
cyklu Tachibany Dokurakugin [Wiersze w samotnosci], ktory sklada si¢ z 52 utwo-
row; wszystkie zaczynajg sie tak jak powyzej, a koncza stowem foki, czyli ‘w czasie]
‘kiedy’. Przedstawiajg one zycie poety i jego rodziny w ubodstwie z wyboru, ale w bli-
sko$ci i we wzajemnej trosce.

Tachibana w swojej tworczosci dazyl do realizowania idealu makoto, czyli
prawdziwosci, szczerosci, w czym odnosit si¢ do idealéw poetyckich z czasow
Man’yoshii, tym wlasnie stowem opisywanych. Prawdziwo$¢ ta w jego rozumieniu
nie musiala by¢ doslowna - sytuacja przedstawiona w wierszu mogta zatem nie
by¢ rzeczywista, ale powinna by¢ prawdziwa pod wzgledem emocjonalnym. To
wlasnie z dgzenia do wyrazenia makoto wynikala w jego poezji obecno$¢ wszy,
mrowek czy pszczol.

'® https://www.presidency.ucsb.edu/node/219435 (dostep: 03.11.2024). Wiersz zostal zacytowany
przez prezydenta tylko w przekiadzie na jezyk angielski.
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Owady w tworczosci Tachibany Akemiego

Pelny zbiér wierszy Tachibany zawiera 1270 utworéw, w wigkszosci krotkich,
wspolczesnie okreslanych nazwa tanka, ale poeta ten jest tez autorem pietnastu
choka, czyli piesni dlugich®. Liryki zostaly uporzadkowane przez syna Tachibany,
Imashige, w pieciu rozdziatach, a do tego we wspodlczesnych wydaniach dodano
dwa rozdzialy z wierszami rozproszonymi, zebranymi skadinad. Sa one ulozone
w wiegkszosci chronologicznie, zgodnie z czasem powstania, co jest odmienne od
utrzymywanej od czaséw Kokin wakashii, czyli od X wieku, konwencji dzielenia
utwordéw na zwoje tematyczne.

Wszystkie odniesienia do owadéw znajduja si¢ w krotkich wierszach (nie ma
ich w dtuzszych, choka). Materialem poetyckim dla Tachibany byto przede wszyst-
kim (nie wylgcznie) to, co widzial wokoé? siebie, a wiec jesli chodzi o $wiat natury,
byto to:

— okoto 50 gatunkow zwierzat (w tym miedzy innymi: okoto 10 gatunkow ssakow,

20 gatunkéw ptakéw, 3 gatunki ryb, 14 gatunkéw owadow i smok),

— okoto 80 gatunkdéw roslin.

W poezji tej pojawiaja si¢ nastepujgce nazwy owadow, w kolejnosci od najwiek-
szej czestotliwosci wystepowania: hotaru (Swietliki, 13 wierszy), ari (mréwki, 11),
cho (motyle, 8), shirami (wszy, 4), semi (cykady, 3), inago lub inagomaro (koniki
polne, 3), hachi (blonkoskrzydle, na przyklad pszczoly, osy, 2), ka (komary, 2),
korogi (Swierszcze, 2), sugaru (szczerkliny, rodzaj btonkéwek z rodziny grzeba-
czowatych, 2), sasagani (pajaki, 1), kirigirisu (pasikoniki, 1), matsumushi (inne
okreslenie na korogi, $wierszcze, 1), hiru (pijawki, 1) i abu (gzy, 1). Latwo zauwazy¢,
ze $wietliki i motyle, ktore tradycyjnie byty uwazane za stosowne tematy poetyckie
(dotyczylo to takze sztuk plastycznych), sa na pierwszej i trzeciej pozycji, jesli cho-
dzi o czestotliwos¢ wystapienia, pojawiaja sie tez, cho¢ rzadziej, $wierszcze, pasiko-
niki i koniki polne. Tymczasem owady nowe w poezji waka to przede wszystkim
mréwki (az 11 wierszy), a do tego zupelnie juz nieeleganckie wszy, komary czy gzy.

Przyjrzyjmy si¢ przykladom wierszy poswieconych owadom, poczynajac od
tych, ktére sa najczeéciej opisywane. Swietliki u Tachibany:

mado ni iru w okno wpadaja
amayo no hotaru  $wietliki w noc deszczowa
shimejime to i wcigz, cichutko
terite sudare o roz$wietlajgc zastony
. . P - .20
ori nobori suru wlatuja i zlatuja

' Tachibana no Akemi, Tachibana no Akemi zenkashii.
20 Tachibana no Akemi, Tachibana no Akemi zenkashii, 259. Wiersz nr 820.



Nie tylko $wietliki i motyle. O wszach, mréwkach i innych owadach w tworczosci...

O ile temat — $wietliki — nie jest niczym nowym, o tyle pokazanie ich w bez-
posredniej bliskosci czlowieka, wrecz przy samym domu, w oknie, gdzie poruszaja
sie w gore i w dot wzdluz zaston z plecionki, dobrze oddaje dazenie do tworzenia
w duchu makoto.

W tworczosci Tachibany mozna znalez¢ wiele wierszy polaczonych w krét-
kie cykle (wyjatkowo dlugi jest wspomniany juz cykl az 52 lirykéow) i tak jest tez
z utworami po$wigeconymi mréwkom: oprocz dwdch wierszy pojedynczych jest tak-
ze cykl dziewieciu utworéw o numerach od 685 do 693, poprzedzony wspdlnym
tematem”': Shiigi, co mozna przetlumaczy¢ jako: Gromada mréwek.

mure yobi ni jedna pobiegta

hitotsu hashiru to  Zeby stado zawola¢

miru ga uchi ni i w jednej chwili
naganagashiku mo  patrzysz, a juz si¢ ciagnie

. . . 7 e e 22
tsukuru ari michi ~ mroéwek dluga $ciezyna

Wida¢, ze zacytowany wiersz powstal na podstawie wlasnej obserwacji, pro-
wadzonej na tyle blisko owaddw, ze autor zauwazyl nawet te jedng mrowke. Jest to
wiec spojrzenie odmienne od sposobdw przedstawiania owadow w poezji klasycznej,
umieszczanych zwykle w typowych dla danego gatunku miejscach i okoliczno$ciach.
Caly cykl szczegolnie podkresla umiejetnos¢ komunikacji mréwek, wspdlne dzia-
tania ich gromady i sile, jakg takie dziatania daja. Mozna sie tez domysla¢ warto$ci
metaforycznej i nauki dla ludzi, jaka mogliby odebra¢ od spotecznosci tych owadow:

kasukanaru jesli malenkie
ari mo chikara o mroéwki by polaczyly
awasureba dzi$ swoje sity

ware ni chie masu  wstrzasnelyby czyms ciezszym

. Lo e 23
mono o yurugasu  tysigckro¢ niz one same

Sposrdéd o$miu wierszy o motylach trzy tworzg jeden cykl (numery 467 do 469),
a pozostale sg rozproszone w réznych rozdzialach. Cykl trzech lirykéw jest poprze-

1 'W poezji waka wiersze nie maja tytutow, ale moga mie¢ podany temat (jap. dai), ktéry moze
dotyczy¢ jednego, kilku czy nawet wielu utworéw. Moze on by¢ wyrazony jednym stowem, na przyktad
ume - $liwa, lub dwoma czy kilkoma. Czesto uczestnicy spotkan poetyckich uktadali liryki na wyzna-
czony temat, organizowano takze konkursy poetyckie, ktorych uczestnicy, podzieleni na lewg i prawa
strone, przedstawiali swoje wiersze na zadany temat, a arbiter ocenial, ktéra strona stworzyta lepszy
utwor i wygrata.

2 Tachibana no Akemi, Tachibana no Akemi zenkashii, 210. Wiersz nr 689.

** Tachibana no Akemi, Tachibana no Akemi zenkashii, 209. Wiersz nr 686.
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dzony tematem: Bijin bokucho zu [Obraz przedstawiajacy piekng kobiete, ktora
lapie motyle], a pierwszy utwér w nim brzmi tak:

utsukushiki

cho hoshigarite
hanazono no
hana ni otome no

ase kobosu kana

motyli picknych
zachcialo sie dziewczynie
w kwietnym ogrodzie
ach, na ptatki kwiatowe
kapia potu kropelki**

To niezwykle plastyczny i dynamiczny obraz mlodej dziewczyny, ktéra biega po

ogrodzie, by ztapa¢ motyle; kwitng kwiaty, wiec to jeszcze wiosna, nie lato — dlatego
mozemy sie domysla¢, ze kropelki potu sugerujg tu dynamiczny ruch, a nie upalng
pogode. Podany na poczatku temat jest sformutowany klasycznie i elegancko, tym-
czasem wiersz przewrotnie kofczy si¢ obrazem potu kapigcego na platki kwiatow,
co brzmi realistycznie i nowatorsko, a dla éwczesnych mito$nikéw poezji zapewne

tez szokujaco.

Ze wzgledu na to, ze wszy sg tak nowym i rzadkim tematem w poezji waka,

zostanie tutaj przytoczony caly cykl czterech utworéw o tych owadach (numery 93,
94195 oraz 1267, ktory jest wariantem wiersza 95):

kiru mono no
nuime nuime ni
ko o hirite

shirami no kamiyo
hajimarinikeri

wata iri no

nuime ni kashira
sashiirete

chijimu shirami yo

waga omou dochi

yaora idete
koromo no kubi o
haiariki

we wszystkich szwach

w kazdym naszym ubraniu
plodza swe dzieci

dla wszy oto nastaly

czasy boskich poczatkow®

0, weszki mate,

w szwy ubran watowanych
glowki wpychacie

i siedzicie skurczone -

moi wy przyjaciele

cicho wychodza
i po kolnierzach ubran
drepczg powoli

24 Tachibana no Akemi, Tachibana no Akemi zenkashii, 156. Wiersz nr 467.

*> Jap. kamiyo, ‘boskie czasy, okres przed czasem ludzi, kiedy wyspy japonskie zamieszkiwaty
bdstwa. Para demiurgdéw, Izanagi i Izanami, zrodzila najpierw liczne wyspy, a nastepnie dala zycie
wielu bostwom, ktore réwniez rodzily kolejne bostwa. Opisane jest to w: Kojiki, czyli Ksiega dawnych
wydarzen, przel. Wiestaw Kotanski (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1986), 47-51.
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ware ni hajimi suru wy mi wstyd przynosicie
shirami domo kana ech, weszki-towarzysze
erikubi o po mym kotnierzu
mosoro mosoro to powoli, powolutku
haiariki drepczg cichutko

ware ni shirami no te weszki to mi chyba
hajimi suru kana wstydu troche przynosza”*

Pierwszy raz w poezji waka pojawiajg si¢ wszy — do tego rezyduja one w szwach
ubran, mnoza si¢ tam obficie i wychodza, by drepta¢ po kolnierzu, przynoszac
wstyd poecie. A jednak wydaje sie, ze w tych stowach dominuje sympatia dla towa-
rzyszy, ktorzy dzielg z nim codzienne zycie w ubdstwie, silniejsza niz poczucie wsty-
du wobec ludzi. Tematyka tych wierszy, oparta na bezposredniej obserwacji otocze-
nia, i pozbawione sentymentalizmu podejscie sa bliskie haiku.

Na koniec przyjrzyjmy si¢ jeszcze utworowi o komarze:

kurenai ni az na cZerwono

mi no somaru made cialo mu si¢ zabarwi
chi suu ka no komar ssie krew

hate wa onore to i wreszcie sam odpada
ochite tobiezu juz ulecie¢ nie zdota®”

To realistyczny wizerunek komara, ktéremu Tachibana musial przygladac sie
z bardzo bliska, mozna by wrecz pomysle¢, ze przez szkto powiekszajace®®. Tymcza-
sem wiersz ten jest poprzedzony tematem: Yoku [Z3dza], co doktada warstwe meta-
foryczna do tak szczegdtowo nakreslonego obrazu owada. Yoku (lub jap. ton’yoku,
don’yoku) w buddyzmie oznacza zadze, pozadanie i jest zaliczane do trzech trucizn
(razem z gniewem i glupota), ktére powodujg cierpienie oraz uniemozliwiajg dobre
odrodzenie i osiggniecie o§wiecenia. Jest to wigc jedno z podstawowych poje¢ bud-
dyjskich®. Tachibana w tym utworze zrecznie polgczyt metaforyczne ukazanie

26 Tachibana no Akemi, Tachibana no Akemi zenkashii, 52-53 i 388.

*”" Tachibana no Akemi, Tachibana no Akemi zenkashii, 310. Wiersz nr 930.

8 Szkla powiekszajace zostaly sprowadzone do Japonii prawdopodobnie okoto roku 1750 i byty
nazywane wtedy mushi megane, czyli okularami do ogladania owadéw. Wkrétce zaczely powstawac
ksigzki i druki ulotne z rysunkami owadéw ogladanych przez nie, trudno jednak spodziewa¢ sie, by
zyjacy w skrajnym ubdstwie Tachibana mial dostep do takiego sprzetu. Informacje o historii szkiet
powigkszajacych, lornetek itp. sa dostepne na stronie Japan Microscope Manufacturers’ Association:
https://microscope.jp/history/07-1.html (dostep: 09.11.2024).

** Nakamura Hajime, Bukkyogo daijiten [Wielki stownik terminow buddyjskich] (Tokyo: Tokyo
Shoseki, 1987), 484, 1025.
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pewnej idei buddyjskiej z realizmem opisu, za ktéry pdzniej tak dobrze ocenial go
wspominany wczesniej Masaoka Shiki, zwolennik prostoty, realizmu i odwzorowy-
wania natury (jap. shasei) w poezji.

Przedstawiono tutaj wiersze Tachibany poswiecone s$wietlikom, mréwkom,
motylom i wszom, gdyz te owady poeta opisywal najczesciej, a takze liryk o koma-
rze jako przyklad realistycznej nowoséci w poezji waka. W pozostalych utworach,
ktérych bohaterami sa owady, mozna zaobserwowa¢ zaréwno sklonnos¢ do rea-
lizmu oraz odwzorowywania natury, shasei (na przyklad wiersz 308 o pszczotach
latajacych nad rézami rosnacymi pod oknem®’), jak i do osadzenia w klasycznej
tematyce i metaforyce (wiersz 1108 o matsumushi, $wierszczach, przez asocjacje ze
stowem matsu, ‘czekad, wykorzystanych do opisania reakcji emocjonalnej w sytua-
cji czekania na kogo$).

Podsumowanie

Tachibana Akemi wybral zycie skupione i na twérczosci, i na rodzinie. Wzorem, do
ktorego si¢ odwolywal, byta najstarsza w Japonii antologia poezji - Manyoshii, kto-
rej ducha wyrazano stowem makoto (‘prawda, ‘prawdziwos¢’). W wierszach opisy-
wal naturalne otoczenie oraz zycie codzienne swoje i rodziny, w sposob o wiele bar-
dziej realistyczny, niz bylo to przyjete w poezji klasycznej: widoczne jest to zaréwno
w tematyce, jak i stownictwie. Przedstawiajac zyciorys poety, autorka niniejszego
artykulu starala si¢ pokaza¢, ze ideal makoto realizowat on réwniez swoim w pelni
oddanym twoérczosci zyciem w skrajnym ubostwie. Czescig jego pracy literackiej
byla obserwacja owadow, ktore nastepnie opisywat w swoich utworach.

To wtasnie Tachibana jest pierwszym japonskim poeta, ktéry wprowadzil do
lirykéw wszy (mozna znalez¢ wezedniejsze utwory haiku, w ktérych one wystepu-
ja); wiernie i realistycznie opisuje tez mrowki, komara czy pszczoly - i nie sg one
potraktowane symbolicznie. Wiele jego wierszy opartych jest na obserwacji natury,
prowadzonej z bliska: w domu, w ogrodzie, przy oknie; poeta opisuje nawet wszy
zyjace w szwach ubrania i chodzace po kolnierzu. Jest to o wiele wigksza blisko$¢
niz w japonskiej poezji okreséw wczesniejszych, w ktorej owady przedstawiane byly
stereotypowo, przede wszystkim poprzez odwolania do ich gtoséw i dzwiekow (na
przyklad utwory o $wietlikach, cykadach czy $wierszczach), a wiec — postrzegane
z dystansem, z pewnej odleglosci, bez bezposredniego kontaktu. Tachibana catko-
wicie usuwa ten dystans i prowadzi poezj¢ waka w stron¢ nowoczesnosci.

30 Tachibana no Akemi, Tachibana no Akemi zenkashii, 116.



Nie tylko $wietliki i motyle. O wszach, mréwkach i innych owadach w tworczosci...

Bibliografia

https://microscope.jp/history/07-1.html (dostep: 09.11.2024).

https://shoryobu.kunaicho.go.jp/Toshoryo/Viewer/1000167520000/71b6d9252bc64504af5a
ddd6ecf3f553 (dostep: 31.10.2024).

https://www.aozora.gr.jp/cards/000305/files/46490_30026.html (dostep: 08.11.2024).

https://www.presidency.ucsb.edu/node/219435 (dostep: 03.11.2024).

Ikewada Yuki. ,Mushi sugoroku no waka” [Wiersze waka w grze sugoroku z owadami].
Shoryobu Kiyo, 73 go (2022): 69-79. https://shoryobu.kunaicho.go.jp/Toshoryo/Viewer/
1000167520000/71b6d9252bc64504af5addd6ect3f553 (dostep: 01.06.2025).

Jidai betsu kokugo daijiten. Jodai hen [Wielki stownik jezyka japonskiego w podziale na epo-
ki. Starozytno$¢]. Henshai: Omodaka Hisataka et al. Tokyo: Sanseido, 1968.

Kago reika jiten [Leksykon slownictwa w poezji waka, z przykladami wierszy]. Hensha: Kato
Katsumi, Sakurai Mitsuru, Torii Kimihiro. Tokyo: Seibunsha, 1988.

Ki-no Tsurayuki. ,Wstep do Kokinshir”. Przel. Krzysztof Olszewski. W Estetyka japoriska.
Stowa i obrazy, red. Krystyna Wilkoszewska, 19-28. Krakéw: Universitas, 2005.

Kojiki, czyli Ksiega dawnych wydarzen. Przel. Wiestaw Kotanski. Warszawa: Panstwowy
Instytut Wydawniczy, 1986.

Kokin wakashii [Zbior piesni japonskich dawnych i nowych]. Hensha: Kyusojin Hita-
ku. 2 kan. Tokyo: Kodansha, 2008.

Kordzinska-Nawrocka, Iwona. ,,Metaforyka hotaru — $wietlika w japonskiej kulturze dwor-
skiej”. W Zwierzeta w kulturze japoriskiej, red. Beata Kubiak Ho-Chi i Yoko Fujii-Karpo-
luk, 22-48. Warszawa: Japonica, 2018.

Kubiak Ho-Chi, Beata. Estetyka i sztuka japoriska. Wybrane zagadnienia. Krakéw: Universi-
tas, 2009.

Man’yoshii [Zbiér dziesieciu tysiecy lisci]. Hensha: Satake Akihiro et al. 3 kan. Tokyo: Iwa-
nami Shoten, 2014.

Nakamura Hajime. Bukkyogo daijiten [Wielki stownik terminéw buddyjskich]. Tokyo: Tokyo
Shoseki, 1987.

Shirane, Haruo. Japan and the Culture of the Four Seasons. Nature, Literature and the Arts.
New York: Columbia University Press, 2013.

Suzuki, Daisetz T. Zen i kultura japoriska. Przel. Beata Szymanska, Piotr Mrdz, Anna Zalew-
ska. Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2009.

Tachibana no Akemi. Tachibana no Akemi zenkashii [Zbior wierszy wszystkich Tachibany
no Akemiego]. Tokyo: Iwanami Shoten, 2012.

Tanaka Mizuho. ,,Man’yo no dobutsu ko” [O zwierzetach w Zbiorze dziesigciu tysigcy lisci].
Okayamaken Shizen Hogo Senta Kenkyi Hokoku, 6 go (1998): 29-41.

Thomas, Roger K. The Way of Shikishima. Waka Theory and Practice in Early Modern Japan.
Lanham: University Press of America, 2008.

91 Z GI 'S 80'91'ST0TVIIDOTOTIHdOOZ


https://microscope.jp/history/07-1.html
https://shoryobu.kunaicho.go.jp/Toshoryo/Viewer/1000167520000/71b6d9252bc64504af5addd6ecf3f553
https://shoryobu.kunaicho.go.jp/Toshoryo/Viewer/1000167520000/71b6d9252bc64504af5addd6ecf3f553
https://www.aozora.gr.jp/cards/000305/files/46490_30026.html
https://www.presidency.ucsb.edu/node/219435
https://shoryobu.kunaicho.go.jp/Toshoryo/Viewer/1000167520000/71b6d9252bc64504af5addd6ecf3f553
https://shoryobu.kunaicho.go.jp/Toshoryo/Viewer/1000167520000/71b6d9252bc64504af5addd6ecf3f553

ZOOPHILOLOGICA.2025.16.08 s. 16 z 16

Anna Zalewska

Anna Zalewska - dr, adiunkt w Katedrze Japonistyki Wydziatu Orientalistycznego Uniwer-
sytetu Warszawskiego; w latach 2010-2013 réwniez adiunkt w Pracowni Jezyka i Kultury
Japonskiej Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu. Absolwentka japonistyki Uniwer-
sytetu Warszawskiego, odbyta studia w Japonii na uniwersytetach: Gakugei (Tokio; 1991-
1992), Hokkaido (Sapporo; 1996-1997) i Kiotyjskim (1999-2004). Zajmuje si¢ japonska lite-
raturg klasyczna i buddyjska oraz kulturg tradycyjna (kaligrafia, droga herbaty), ttumaczy na
jezyk polski poezje tanka (Zbior z Ogura - po jednym wierszu od stu poetow, 2008) i wspot-
czesng (Ito Hiromi, Zabi¢ Kanoko, 2024), wspolczesna literature japonska (Kawakami Hiro-
mi, Sensei i mifos¢, 2013; Kashiwai Hisashi, Kamogawa. Tropiciele smakow, 2023, i inne), far-
sy kyogen (Siewki, Bog szczgscia, 2014) i inne. Publikacje: Kaligrafia japoriska. Trzy traktaty
o drodze pisma (2015), O czarnym kocie cesarza i inne opowiesci. Koty w dawnej literaturze
japoniskiej (2022). E-mail: a.zalewska@uw.edu.pl.

Anna Zalewska - PhD, is an assistant professor at the Chair of Japanese Studies, Faculty of
Oriental Studies, University of Warsaw. Between 2010 and 2013, she also worked as an assis-
tant professor at the Japanese Language & Culture Center, Nicolaus Copernicus University
in Torun. She graduated from the Japanese Studies Department at the University of Warsaw
and pursued further studies at Gakugei University in Tokyo (1991-1992), Hokkaido Univer-
sity in Sapporo (1996-1997), and Kyoto University (PhD program, 1999-2004). Her research
focuses on Japanese literature and traditional culture, including calligraphy and the tea cer-
emony. Dr. Zalewska translates Japanese tanka poetry into Polish (e.g., Zbior z Ogura - po
jednym wierszu od stu poetéw [The Ogura Hyakunin Isshu (One Hundred Poets, One Each)],
2008), as well as modern Japanese poetry (Ito Hiromi, Zabi¢ Kanoko [Killing Kanoko], 2024),
prose (Kawakami Hiromi, Sensei i mitos¢ [Strange Weather in Tokyo], 2013; Kashiwai Hisashi,
Kamogawa. Tropiciele smakéw [The Kamogawa Food Detectives], 2023, and others), and kyo-
gen plays (e.g., Siewki [Plovers], Bog szczgscia [God of Luck], 2014), among others. Her major
publications include Kaligrafia japoriska. Trzy traktaty o drodze pisma [Japanese Calligraphy:
Three Treatises on the Way of Writing] (2015) and O czarnym kocie cesarza i inne opowiesci.
Koty w dawnej literaturze japorskiej [The Emperor’s Black Cat and Other Stories: Cats in
Classical Japanese Literature] (2022). E-mail: a.zalewska@uw.edu.pl.


mailto:a.zalewska@uw.edu.pl
mailto:a.zalewska@uw.edu.pl

	Anna Zalewska: Nie tylko świetliki i motyle. O wszach, mrówkach i innych owadach w twórczości Tachib

