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Traktowane jak mieso?
Zawfaszczanie krzywdy zwierzat
do ukazania opresji kobiet w wybranych horrorach
z femmes animales

ObpalleHne Kak C MACOM?
MprcBOEHME CTPafaHNI XNBOTHBIX
ANA N306paXKeHVA YrHETEHNA XKEHLLUH
B 136paHHbIX GUnbMax yxacos
¢ femmes animales

A6cTpakT

MarepuanoM MCCIETOBAaHMA B JAHHONM CTaTbe
cmykar usbpaHHble (QUIBMBI Y)XKacoB C femmes
animales — TIepcOHaXKaMu, Yeii CTaTyC, KaK OTMe-
qaeT Bapbapa Kpuji, HaxoguTcs B MOJBEIIEHHOM
COCTOAHMM MEXy Ye/IOBEYHOCTbIO ¥ XKMBOTHO-
CThIO, 6pOCas BBI3OB AH/[PO- U AHTPONOLEHTPU-
4eCKOMy MHOPANKY. DKO(PEeMUHMCTCKMI aHa/Im3
9TUX TePOMHDb IOKA3bIBAET, YTO SMIIAYSPMEHT,
HOJIep)KMBAeMblil BU3ya/nbHbIMU MeTadopamu,
CBA3AHHBIMU C IIOPAbOIIeHMeM >KMBOTHBIX, He
TONbKO TIOBEPXHOCTEH, HO M BOCIPOM3BOAUT
yTHeTeHNe KaK >KEHIVH, TaK J HedeoBeye-
ckux cymects. Kunemarorpadurdeckue o6passr
YKMBOTHOCTY, MOTUB 3PUTEILHOTO HMOAYMHEHN
(B BUmE XMBOTO 9KCIIOHAaTa B 300IApKe UM
06beKTa MY>CKOTO B3ITIAfA), A TAKXKe BBIPAKe-
HUe YKEHCKOTO CTpafjaHus depes 06pasbl Msca

Treated Like Meat?
The Appropriation of Animal Suffering
to Depict Female Oppression
in Selected Horror Films Featuring
Femmes Animales

Abstract

This article examines selected horror films fea-
turing femmes animales - figures whose status,
suspended between humanity and animality,
challenges the androcentric and anthropocentric
order, as noted by Barbara Creed. An ecofem-
inist reading of these protagonists reveals that
the apparent empowerment conveyed through
visual metaphors associated with animal captiv-
ity is not only superficial but also replicates patri-
archal structures and perpetuates both female
and nonhuman oppression. Constructions of
animality, the motif of being stared at (as a liv-
ing exhibit in a zoo or as the object of the male
gaze), and the representation of female suffering
through images of meat and cages, all contribute
to a dualistic hierarchical thinking. This, in turn,
devalues that which is non-male, non-human,
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" KJIETOK YKPEIUIAIOT OYanuCTUIeCKOe 1 nepap-
XMNYE€CKOE€ MbIIUIEHNE 1 YMa/IAT POIb BCETO,
4TO HE ABIACTCA MYXKCKUM, YE€I0OBEYECKUM WMIN
BIIMChIBAOIIMMCA B IIpPMMAT pasymMa B MIIpPE,

and what deviates from the primacy of reason
in the androcentric and anthropocentric world
shaped by the Western intellectual tradition.

Keywords: ecofeminism, ecocriticism, horror,

chOPMUPOBAHHOM 3allaJ{HONl MHTE/IEKTYa/lb- .
(b“p p N ¥ werewolf, femme animale
HOJT TpaJyiLiyeil aHAPO- ¥ AHTPOIIOLEHTPU3MA.

KiroueBsie croBa: 5k0(eMIHN3M, 9KOKPUTHKA,
¢umbM yxkacos, 060poTeHs, femme animale

Kazdorazowe wyrazanie cierpienia kobiet przy uzyciu metafor zwigzanych z krzyw-
dg zwierzat w andro- i antropocentrycznym $wiecie powiela opresje oraz utrwala
seksizm i gatunkizm. Pisala o tym Carol J. Adams, zauwazajac, ze symbole cierpie-
nia istot pozaludzkich wkradajg si¢ nawet w przestrzenie nastawione na emancy-
pacje. Badaczka zwrdcita uwage, ze pojawiajgce si¢ w dyskursie radykalnego femi-
nizmu slowa o ,kobiecym kawatku migsa’, ,wykorzystywaniu kobiet w domach
publicznych jak zwierzat w klatkach”, ,taksowaniu wzrokiem niczym rzeznik oce-
niajacy porcje wotowiny” powielajg patriarchalng strukture, poniewaz zawlaszczaja
dos$wiadczenia zwierzat, aby wyrazi¢ ludzkie zniewolenie'. Cho¢ uzycie symboliki
uboju zdaje si¢ zasadne jako forma silnej ekspresji cierpienia, upokorzenia i uprzed-
miotowienia, jak wskazala Adams, ikony feminizmu, takie jak Simone de Beauvoir,
Mary Daly, Andrea Dworkin, Ti-Grace Atkinson, Kate Millett czy bell hooks, dotar-
ly do punktu przeciecia opresji kobiet i zwierzat, lecz dokonaly od niego natych-
miastowego odwrotu, aby dalej wyraza¢ problemy kobiet bez pochylenia si¢ nad
kwestig istot pozaludzkich®.

W duchu tak krytycznego spojrzenia na teori¢ feministyczng ksztaltowal sig
ekofeminizm - nurt wyrastajacy z zalozenia, ze zrodtem wszelkiej opresji jest (cha-
rakterystyczne dla zachodniej tradycji intelektualnej) dualistyczno-hierarchiczne
myslenie opozycjami, w ramach ktdrego postrzeganie kobiet i przyrody jako rze-
komo sobie bliskich spowodowalo obnizenie wartosci tego, co kobiece, zwierze-
ce, zwigzane z emocjami, cialem i naturg, przy jednoczesnym docenianiu tego, co
meskie, ludzkie, kojarzone z rozsadkiem, umystem oraz kulturg. Ekofeministki
postawily sobie za cel zdemaskowanie zaréwno tych opozycyjnych dualizméw, jak
i sposobow, w ktérych feminizacja natury, jak réwniez naturalizacja lub animaliza-
cja kobiet stuza do umacniania dominacji nad kobietami i przyroda’.

' Carol J. Adams, Polityka seksualna migsa, przel. Michat Stefanski (Warszawa: Oficyna 21,
2022), 95.

> Adams, Polityka seksualna migsa, 117-118.

* Greta Gaard, “Living Interconnections with Animals and Nature’, in Ecofeminism: Women, Ani-
mals, Nature, ed. Greta Gaard (Philadelphia: Temple University Press, 1993), 5. Aby glebiej przyjrze¢
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Ekofeminizm siega daleko, rozposcierajac si¢ na refleksje akademicka, dziatal-
nos$¢ aktywistyczna, a takze sfere¢ duchowosci. Wytaniajaca si¢ z niego krytyka eko-
feministyczna stuzy jako narzedzie uwaznego ogladu tekstow kultury pod katem
intersekcjonalnodci opresji, eksponowania punktéw stycznych sytuacji kobiet
i natury oraz obnazania mechanizméw zawlaszczania krzywdy istot pozaludzkich
do wyrazenia cierpienia kobiet. Cho¢ w tym $wietle poddawano obserwacji roz-
maite teksty kultury, to dotychczas rzadko dokonywano ekofeministycznej analizy
filméw koncentrujgcych sie na kobiecosci potaczonej ze zwierzecoscig jako kon-
strukeji zagrazajacej, wykluczonej, niechcianej i przerazajacej.

Horror filmowy od dekad interesuje feministyczne badaczki kina. Carol J. Clo-
ver wyodrebnila stynny model final girl jako postaci odwaznej, praktycznej, bystrej,
laczacej cechy meskie i zeriskie!, Erin Harrington zaproponowala pojecie gine-
horroru (gynaehorror) jako terminu ukazujacego powiazanie bohaterek kina grozy
z zenskimi funkcjami reprodukcyjnymi’, a postuzenie si¢ koncepcja abiektu Julii
Kristevej® stanowilo podstawe do wylonienia przez Barbare Creed archetypéw
Kobiecej Potwornosci, dostarczajacych informacji na temat mizoginicznych fan-
tazji i androlekéw’. Poniewaz horrory oscyluja gléwnie wokét tematyki przemocy,
krzywdy, zniewolenia i zemsty, a takze koncentruja si¢ na uwidacznianiu tego, co

sie procesowi taczenia opresji kobiet i natury, warto siegna¢ takze do nastepujacych prac: Carolyn Mer-
chant, Death of Nature: Women, Ecology, and the Scientific Revolution (San Francisco: Harper & Row,
1989); Val Plumwood, Feminism and the Mastery of Nature (London: Routledge, 1993), https://doi.
0rg/10.4324/9780203006757; Karen J. Warren, “The Power and Promise of Ecological Feminism”, Envi-
ronmental Ethics, vol. 12, iss. 2 (1990): 125-146, https://doi.org/10.5840/enviroethics199012221; Yne-
stra King, “The Ecology of Feminism and the Feminism of Ecology”, in Healing The Wounds: The Pro-
mise of Ecofeminism, ed. Judith Plant (Philadelphia: New Society Publishers, 1989), 18-28. Poniewaz
celem niniejszego artykutu nie jest szczegdlowa charakterystyka mysli ekofeministycznej, wystarczy
jedynie zasygnalizowac¢, ze tak jak mowi si¢ o wielu feminizmach, tak réwniez méwi¢ mozna o licz-
nych ekofeminizmach. Do wyodrebnienia réznych strategii w ramach samego nurtu dochodzi miedzy
innymi na przykladzie kwestii zwierzat — czes¢ kluczowych badaczek koncentruje si¢ raczej na naturze
rozumianej szeroko, podczas gdy inne skupiajg si¢ gléwnie na zwierzgtach. Zagadnienie to przedstawia
na przykiad Greta Gaard, “Vegetarian Ecofeminism: A Review Essay’, Frontiers: A Journal of Women
Studies, vol. 23, no. 3 (2002): 117-146, https://doi.org/10.1353/fr0.2003.0006. W niniejszym artykule
przyjmuje wlasnie optyke ekofeminizmu wegetarianskiego.

* Carol J. Clover, Men, Women, and Chain Saws: Gender in the Modern Horror Film (Princeton-
Oxford: Princeton University Press, 2015), 39-40, https://doi.org/10.1515/9781400866113.

* Erin Harrington, Women, Monstrosity and Horror Film: Gynaehorror (London-New York:
Routledge, 2018), 3, https://doi.org/10.4324/9781315546568.

® Zob. Julia Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przel. Maciej Falski (Krakow:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2007).

7 Zob. Barbara Creed, The Monstrous-Feminine: Film, Feminism, Psychoanalysis (London-New
York: Routledge, 1993), https://doi.org/10.4324/9781003006756. W jezyku polskim dostepna jest czes¢
publikacji — zob. Barbara Creed, ,,Potworna kobiecos$¢”, przet. Anna Kowalcze-Pawlik, w Teorie wywro-
towe. Antologia przekladéw, red. Agnieszka Gajewska (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2012),
525-535.
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niechciane i wykluczone, stanowia niematy obszar do przeanalizowania sposobow
ukazywania zenskiej oraz pozaludzkiej opresji.

Z perspektywy krytyki ekofeministycznej najistotniejszy jest jednak splot
kobiecosci i zwierzecosci, manifestujacy si¢ w postaciach w modelu femme ani-
male - zaproponowanym przez Creed wzorcu obejmujacym potworzyce, ktorych
zawieszony miedzy czlowieczenstwem a zwierzgcoscia status rzuca wyzwanie andro-
i antropocentrycznemu porzadkowi’. Cho¢ tym mianem okresli¢ mozna bytoby
rozmaite zensko-zwierzece monstra — kobiety o cechach gadzich, owadzich czy
rybich - to bohaterki przemieniajace si¢ w pantery i wilki stanowia najliczniejsza
grupe femmes animales. Filmowe likantropki wyraziscie eksponuja kulturowo kreo-
wane wyobrazenia o zwierzgcosci jako rzekomo oddzielonej od czlowieczenstwa,
ilustruja dualistyczno-hierarchiczne myslenie oraz sktaniaja do refleksji o kobietach
i zwierzetach jako Innych w andro- i antropocentrycznym $wiecie. Przyjrzenie sie
potworzycom w optyce ekofeministycznej obnaza wiec mechanizmy zawlaszczenia
krzywdy zwierzat do wyrazania cierpienia kobiet, a takze zacheca do rozwazan nad
konstruowaniem zenskiej sprawczosci, wzmocnienia i sily dzigki zwierzecym atry-
butom. Anglojezycznych horrordw z femmes animales usytuowanych w zachodnim
kregu kulturowym jest jednak stosunkowo niewiele.

Pierwsze potworzyce bezposrednio zwigzane ze zwierzetami przerazaly juz
w erze klasycznego horroru. Nalezg do nich: przemieniajaca si¢ w pantere Irena
Dubrovna z Ludzi-kotéw (Cat-People, rez. Jacques Tourneur, 1942), polaczona wig-
zig dusz z lampartem Leonora Johnson - tytutowa Cat Girl (rez. Alfred Shaugh-
nessy, 1957), a takze wilkotaczyca Celeste LaTour z Cry of the Werewolf (rez. Henry
Levin, 1944). Za pomocg obrazéw ograniczonych przez czlowieka zwierzat (pantery
zamknietej w ogrodzie zoologicznym, kontrolowanego lamparta oraz wilka, w kto-
rego wystarczy sie transformowac, aby czyni¢ zlo) zenska potworno$¢ zawlaszczata
zwierzeco$¢, umacniajac hierarchiczno-dualistyczne, antropocentryczne myslenie
o istotach pozaludzkich. Bardziej wyraziste egzemplifikacje tego zjawiska nade-
szly w pézniejszych produkcjach z femmes animales — przedstawie zatem wybra-
ne, reprezentatywne przyktady’ filmowego wykorzystywania krzywdy zwierzat na
poziomie metafor filmowego jezyka, w ktérych zwierzgce cierpienie stuzy¢ ma
wyrazeniu krzywdy kobiet.

® Zob. Barbara Creed, “Ginger Snaps: the Monstrous Feminine as fermme animale”, in She-Wolf:
A Cultural History of Female Werewolves, ed. Hannah Priest (Manchester: Manchester University Press,
2015), 180-195, https://doi.org/10.7228/manchester/9780719089343.003.0011.

° Artykul stanowi waski wycinek realizowanych w latach 2019-2024 badan doktorskich poswie-
conych postaciom w modelu fermme animale w anglojezycznych horrorach. Cho¢ przykladéw zawlasz-
czania krzywdy zwierzat do wyrazenia cierpienia kobiet w filmach grozy o potworzycach jest wie-
cej, w tym tekscie opisuje najbardziej klarowne przypadki, ktore bezposrednio czerpig z imaginarium
zniewolenia, kontroli i §mierci zwierzat, aby przejrzyscie zaprezentowa¢ widoczne w tekstach kultury
struktury zensko-pozaludzkiej opresji w optyce ekofeministycznej.
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Klarowna ilustracja instrumentalnego uzycia istot pozaludzkich do ukazania
opresji kobiet jest Skowyt (The Howling, rez. Joe Dante, 1981). Film sytuuje w cen-
trum kobiete z doswiadczeniem przemocy, poszukujaca ukojenia w procesie tera-
peutycznym, a nastepnie przemieniajacg si¢ w wilkotaczyce. Gltéwna bohaterka
Karen White, pomagajac policji w schwytaniu seryjnego mordercy Eddiego Quista,
zostaje zmuszona do ogladania filmu ukazujacego gwalcona kobiete, a nastepnie
w wyniku traumy do$wiadcza amnezji oraz odczuwa niech¢¢ do podejmowania
aktywnosci seksualnej, co doprowadza do problemdéw w jej malzenstwie. Prowa-
dzacy leczenie kobiety dr George Waggner'® kieruje Karen oraz jej partnera Billa
Neilla na obodz terapeutyczny w odludnym otoczeniu, gdzie - jak si¢ potem okazu-
je — grasuja wilkolaki.

Warto juz w tym momencie zwroci¢ uwage na wielopoziomowos¢ samego zda-
rzenia, ktérego doswiadcza bohaterka. Uczestniczac w zasadzce na morderce, nie
tylko sama znajduje si¢ w stanie bezposredniego zagrozenia, ale roéwniez zostaje
przymuszona do obserwowania aktu przemocy na innej kobiecie — przemoc zatem
realizuje si¢ poprzez niechciang ekspozycje na zarejestrowany obraz zgwalcenia.
Gdy dziennikarka boryka si¢ z trudno$ciami w pracy — bedac na wizji (wsrod trzech
mezczyzn), doznaje intruzji wspomnieniowych - jej przelozony komentuje, ze by¢
moze kobieta jest w ciazy. Prosi o zawolanie innej dziennikarki (przeinaczajac jej
nazwisko), ktdra, jak sam podkresla, jest ,profesjonalna’. Z tej sceny wylaniaja sie
dwie obserwacje istotne w kontekscie relacji kobiet i natury.

Po pierwsze, obserwujemy tu stygmatyzacje trudnoéci psychicznych - z wypo-
wiedzi szefa Karen wynika, ze profesjonalizmem byloby nieposiadanie intruzyw-
nych mysli spowodowanych do$wiadczeniem traumy lub powstrzymywanie ich.
Stanowi to zardwno lekcewazenie zdrowia psychicznego, jak i umacnianie opre-
syjnego, hierarchiczno-dualistycznego myslenia poprzez oddzielanie sfery emocji
od rozumu oraz jednoczesng dewaluacj¢ pierwszej z tych kategorii. Po drugie, na
przedstawione rozpoznania naklada sie kwestia uzasadniania zachowania Karen
nie do$wiadczeniem traumy, lecz domniemang cigzg jako przyczyna ,nieprofe-
sjonalnego” zachowania. W $wietle feministycznych argumentéw o funkcjach
reprodukcyjnych zenskiego ciala jako zrddle przypisania kobiet do sfery natury
uwidacznia si¢ problematyczne wigzanie natury z kobiecos$cia, a takze mechanizm
automatycznego wykluczania ze sfery profesjonalizmu, a wigc konstruktu podtrzy-
mujacego prymat racjonalnosci. Cho¢ Skowyt w strukturach narracyjnych przed-
stawia szefa jako posta¢ negatywng, a bohaterke ukazuje w tonie wspdlczujacym
i jednocze$nie potepiajacym dzialania opresyjnych mezczyzn, to film, bedacy $la-
dem dualistyczno-hierarchicznego myslenia, wcigz ujawnia proces warto$ciowania

% Jest to oczywiécie nawigzanie do wilkotaka z ery klasycznego horroru - George Waggner byt
rezyserem kultowego Wilkotaka (The Wolf Man, 1941).

YL Z G 'S SOLI'920T VOIDOTOTIHAOOZ



ZOOPHILOLOGICA.2026.17.05 s. 6 z 14

Leila Stodowicz

w obrebie systemu, ktory umacnia myslenie opozycjami, zamiast je przekraczaé czy
rozbraja¢. W ramach takiego sposobu warto$ciowania zachowan i podtrzymywania
dualizmoéw z tatwoscig pomijane sg kwestie zwierzat.

Podczas pobytu na obozie terapeutycznym jeszcze silniej rysuje si¢ umow-
ny podzial na kobieco$¢ powigzang z emocjami, pasywnoscig, traumg wynikajaca
z doswiadczenia przemocy oraz meskos¢ oparta na aktywnosci, dominacji, przy-
jemnosci z powodowania krzywdy. Odbywa si¢ to za pomocg stosowania analogii
miedzy kobietg i zwierzeciem jako ofiarami oraz portretowania mezczyzny jako fow-
cy. Mechanizm ten ilustruje sekwencja, w ktorej rownolegle rozwijane sa dwa watki:
Karen uczestniczacej w grupowej sesji terapeutycznej (pacjentkami sg wylacznie
kobiety) i Billa bioragcego udzial w polowaniu z kilkoma (me¢skimi) obozowiczami.
Przeplataja si¢ tu obrazy Karen przypominajacej sobie spotkanie z Quistem oraz
Billa mierzacego do zajaca. Gdy bohaterka, przytloczona serig pytan oraz powrotem
do traumy, protestuje przed kontynuowaniem terapii i chwyta sie za gtowe, pojawia
sie ujecie jej matzonka strzelajacego do ofiary’’ (por. fot. 1).

Mezczyzna po chwili podbiega do zwierzecia i z dumg oznajmia towarzyszom,
ze zabil je pierwszym strzatem, czym wzbudza podziw. To zestawienie tematyczne
nie tylko metaforyzuje kobiete jako potencjalng ofiare oraz mezczyzng jako sprawce
przemocy, ale tez postuguje si¢ wizualnym jezykiem $mierci istot pozaludzkich, aby
wyrazi¢ krzywde kobiet. Stanowi wiec przyktad pomnazania opresji — Karen, osoba
po doswiadczeniu przymusowej ekspozycji na przemoc seksualng, zostaje ukazana
jako ofiara za pomocg analogii zwigzanej z zabiciem zajaca.

Nalezy pochyli¢ sie rowniez nad kwestig powigzania przemocy z motywem bycia
obiektem ogladu. W przypadku Skowytu ten watek nie tylko wylania sie¢ w przedsta-
wianiu cierpienia z powodu przymusowej ekspozycji na obraz gwalconej kobiety, ale
takze wigze si¢ z wykonywaniem przez Karen pracy dziennikarki. Gdy wilkotaczy-
ca dokonuje na wizji transformacji, usilujac udowodni¢ fakt istnienia likantropow,
mozna dostrzec zabieg warto$ciujacy. Przemiana bohaterki zdecydowanie rdzni si¢
na tle innych wilkolakéw — w przeciwienstwie do pozostalych zmiennoksztaltnych
o wyrazistym, niepokojacym wygladzie gléwna posta¢ odznacza si¢ malym nosem,
jasnym kolorem futra i niewielkim pyskiem; przypomina bardziej psa niz wilka.

Motyw ekspozycji oraz bycia przedmiotem ogladu stanowi istotny punkt prze-
cigcia opresji kobiet i natury. Mechanizmy podporzadkowania umacniajg si¢ dzieki
funkcji estetycznej — jezeli postaé jest prezentowana przez pryzmat swojej urody,
to skupianie si¢ na tej sferze podsyca uprzedmiotowienie w patriarchalnym spo-
teczenstwie. Podobny schemat mozna zauwazy¢ w przypadku zwierzat, co widaé

"' Chwycenie si¢ za glowe interpretuje jako nieprzypadkowe w $wietle praktyki strzelania w uszy
zajaca podczas polowania. Cho¢ brakuje mi praktycznej wiedzy na ten temat, dotartam do rekomenda-
¢ji dla mysliwych na stronie jednego z obwodéw towieckich: ,,Zajac (Lepus europaeus). Jakie sg zasady
strzatu do zajaca?”, https://wkl-osa.pl/zajac-cid10 (dostep: 19.01.2026).
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w praktykach kulturowych rozgrywajacych si¢ wokot wystawiania na widok w celu
uzyskania biofilnej przyjemnosci wzrokowej — sam akt ukazywania istot pozaludz-
kich wiaze si¢ z wielopoziomowa opresja oraz konstytuuje hierarchicznos¢ i sprawo-
wanie kontroli wzrokiem'”. Krzywda kobiet i zwierzat spotyka sie wiec w motywie
wystawiania na widok — zaréwno jako zZywy eksponat, na przyklad w ogrodzie zoo-
logicznym, jak i jako przedmiot meskiego ogladu, tak, jak funkcjonuje to w mecha-
nizmach omawianych przez Laure Mulvey na gruncie kina'’.

Fot. 1. Skowyt (The Howling, rez. Joe Dante, 1981).

> Zob. Katarzyna Szalewska, ,Co to znaczy by¢ »dobrym wilkiem«? O dyskursach ogrodu
zoologicznego”, Zoophilologica. Polish Journal of Animal Studies, nr 1 (9) (2022): 1-16, https://doi.
0rg/10.31261/ZO0OPHILOLOGICA.2022.09.06.

'* Zob. Laura Mulvey, ,,Przyjemno$¢ wzrokowa a kino narracyjne”, przel. Jolanta Mach, w Pano-
rama wspolczesnej mysli filmowej, red. Alicja Helman (Krakéw: Universitas, 1992), 95-107.
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Wymienione elementy pojawiajg sie zaréwno we wspomnianym juz pierwo-
wzorze Ludzi-kotow, jak i w jego remake’u (Cat-People, rez. Paul Schrader, 1982).
Produkcje te postuguja si¢ motywem wystawiania na widok zamknietych w klat-
kach panter jako wizualnych metafor zniewolenia, ograniczenia i niedopasowania
do spoteczenstwa femmes animales.

Po pierwsze, samo juz postuzenie si¢ obrazem zamknietego w klatce zwierzecia,
aby ukaza¢ walke bohaterki z jej ,,instynktami’, wzmacnia asymetryczng opozycje
natura/kultura i utrwala opresyjng strukture hierarchiczno-dualistycznego mysle-
nia - to, co pozaludzkie, zostaje przedstawione jako rzekomo pozbawione decy-
zyjnosci, niekontrolowane, wymagajace sttumienia. Po drugie, uzycie wizualnej
metafory pantery ,za kratkami” do podkreslenia wewnetrznego konfliktu fermme
animale multiplikuje opresje istot pozaludzkich, poniewaz ostatecznie pantera znie-
wolona jest przez czlowieka, natomiast bohaterka, podejmujac walke z samg soba,
i tak znajduje si¢ w uprzywilejowanej pozycji. Po trzecie, motyw zwierzecia w klat-
ce, zwigzanego mniej lub bardziej dostownie ze zwierzecosécia kobiety, faczy sie tez
ze wspomnianym byciem oglagdanym, podziwianym i z pelnieniem funkcji obiektu
przyjemnosci wzrokowej.

Splot kobiecosci i zwierzecosci wystawionej na widok przy jednoczesnym
postugiwaniu sie obrazami zniewolonych istot pozaludzkich pojawia si¢ w Pefnym
za¢mieniu (Full Eclipse, rez. Anthony Hickox, 1993). Film opowiada o grupie poli-
cjantow, ktorzy, aby wydajniej walczy¢ z przestepcami, zamieniaja sie w wilkotaki.
Maja takg mozliwo$¢ dzieki detektywowi-biochemikowi Adamowi Garou'’, ktéry
udostepnia jednostce specjalne serum - jak sie ostatecznie okazuje, pobrane z jego
wlasnego (wilkotaczego) mozgu.

Posta¢ Casey Spencer, nalezacej do korzystajacych z serum strézy prawa, klarow-
nie ukazuje mechanizmy seksualizacji zwierzat i animalizacji kobiet. Przez znaczna
cze$¢ filmu wilkotaczyca usituje nakloni¢ gtéwnego bohatera Maxa do dofaczenia do
»stada” policjantow, wykorzystujac przy tym swojg atrakcyjnos¢. W scenie w ogro-
dzie zoologicznym Casey zwraca uwage na piekno uwiezionych zwierzat. Znamien-
ne jest, ze wypowiada te stowa dokladnie po ujeciach przedstawiajacych niedz-
wiedzia wyciagajacego tapy zza krat i wilka nerwowo'® poruszajacego si¢ wzdtuz
wybiegu. Spostrzezenie to zostaje skwitowane przez Maxa zdawkowym komenta-
rzem o pigknych zwierzetach zamknietych w klatkach, po czym rozmowa kieruje
sie w strone przeszlosci Casey. Kobieta opowiada o traumatycznym doswiadczeniu,
ktore sprawilo, ze postrzega swoje wilkotactwo jako wzmacniajgce. Jak podkresla,
zamordowanie jej meza w trakcie napadu na tle rabunkowym spowodowalo, ze

" Nazwisko nawiazujace do wilkotaka (fr. loup-garou).

* O nerwowosci $wiadczg charakterystyczne dla psowatych tak zwane sygnaty stresu, widoczne
u pozaludzkiego ,,aktora” — skulone uszy, dyszenie, napigte cialo. Zob. Turid Rugaas, Sygnaty uspokaja-
jgce. Jak psy unikajg konfliktéw, przet. Monika Grossman-Kliber (L6dZ: Galaktyka, 2005).
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pomimo wykonywania zawodu policjantki czula si¢ bezradna i nienawidzita bycia
kobieta jako jednostka mniejsza oraz stabsza (,You know, I hated being a woman
then. Smaller, weaker. I was a cop, but I couldn’t do anything”). Po chwili spedzonej
w zoo bohaterka moéwi, ze Max rowniez moze staé si¢ czescia grupy, a nastepnie
dazy do fizycznego kontaktu z mezczyzng. Wowczas ujecia Casey, nachylajacej sie
w strone mezczyzny i lizacej go po twarzy, przeplatane sg przebitkami obserwu-
jacego pare wilka. Scena ta tworzy polgczenie pomigdzy wyrazista seksualnoscia
wilkolaczycy i jej likantropiczng (do$¢ powierzchownie rozumiana) emancypacija
a zamknietymi w zoo drapieznikami.

Cho¢ wilkotactwo mozna odczytywaé zatem jako wzmacniajace, wyzwalaja-
ce, dodajgce fizycznej i psychicznej sily, Casey ostatecznie jest postacig ukazywa-
ng przez pryzmat swojej atrakcyjnosci fizycznej oraz seksualnosci ksztaltowanej
meskim spojrzeniem. W trakcie pierwszej akcji z udzialem przemienionego Maxa
pare wilkotakéw w oczywisty sposdb odrdzniajg ubrania — mezczyzna ma na sobie
zwyczajny garnitur, natomiast kobieta nosi przylegajacy kostium oraz siegajace do
kolan buty. Bezposrednio przed przystagpieniem do ataku na przestepcéw Casey
wstrzykuje Maxowi oraz sobie dodatkowa dawke serum. Mezczyznie podaje specy-
fik w ramie, na co reaguje on zwyczajnym chwyceniem sie za r¢ke. Sama natomiast
aplikuje sobie substancje w udo, po czym ciezko oddycha, zamyka oczy, odchyla
glowe i u$miecha si¢. Oczywista sugestywnos¢ oraz eksponowanie seksualnosci
jedynie u wilkolaczycy (pomimo likantropii obojga bohateréw), przeplatanie obra-
zOw zwierzat wizerunkiem inicjujacej fizyczny kontakt kobiety, jak réwniez pod-
ktadanie w filmie odgloséw istot pozaludzkich jako tta do sceny seksu ukazuja
powiazanie zwierzecosci z zenskoscig — animalizacje kobiet oraz seksualizacje zwie-
rzat. Jak wskazywala Adams, w andro- i antropocentrycznym porzadku, w ktérym
deprecjonowane sg cielesnos¢, zwierzecosé, kobiecos¢, wymienione zabiegi umac-
niajg struktury wykluczenia.

Postuzenie si¢ widokiem zwierzagt do wyrazenia krzywdy kobiet, a tak-
ze wigzanie zwierzecoéci z zenska seksualnoscig mozna zaobserwowaé rdéwniez
w Wildling (rez. Fritz Bohm, 2018). Film opowiada o kilkuletniej Annie, wychowu-
jacej si¢ w calkowitej izolacji od $wiata — dziewczynka nie tylko mieszka na podda-
szu domu znajdujacego si¢ gteboko w lesie, ale tez jest uwigziona w surowym, ponu-
rym, pozbawionym dziecigcych akcesoriéow pokoju. Nie ma mozliwosci wyjscia,
poniewaz okno zabezpieczone jest kratami, a drzwi podpigte sa do pradu. Gabe
Hanson, mezczyzna nazywajacy siebie ojcem, przynosi jej positki oraz opowiada
historie o potworze z ostrymi zebami, dlugimi i czarnymi wlosami porastajacymi
cale cialo. Jak pdzniej si¢ okazuje, Gabe obawia si¢, Ze Anna po osiagnieciu dojrza-
tosci stanie si¢ fernme animale.

Zniewolenie bohaterki wyrazane jest za pomocg analogii do wolno Zyjacego
zwierzecia, gdy w jednej z poczatkowych scen dziewczynka obserwuje przez okno
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kruka. Biorgc pod uwage, ze mogloby tu zosta¢ ukazane dowolne inne lesne zwie-
rze, a zostal wybrany wlasnie ptak, mozna zalozy¢, ze przekaz koncentruje si¢ na
pokazaniu kontrastu pomiedzy wolnoscig, nieograniczonym, swobodnym ruchem
zwierzecia a uwigzieniem dziewczynki. Potwierdza to takze umieszczenie naste-
pujacych po sobie uje¢ Anny i kruka - kompozycja sugerujgca podobienstwo obu
postaci (por. fot. 2).

Fot. 2. Wildling (rez. Fritz Bohm, 2018).

Na tym zabiegu wizualne Zensko-zwierzece metafory o cierpieniu si¢ nie konicza.
Dziewczynka z okazji szostych urodzin w prezencie od Gabe’a otrzymuje chomika,
ktorego zycie sprowadza si¢ do poruszania si¢ w kolowrotku oraz towarzyszenia
bohaterce w obserwowaniu $wiata przez okno.

Krzywda Anny opiera si¢ rowniez na ingerencji w proces dojrzewania plcio-
wego. Gdy Gabe dowiaduje si¢ o wystapieniu pierwszej menstruacji, stwierdza, ze
dziewczynka jest ,chora’, a nastepnie podejmuje proby zahamowania jej rozwo-
ju. Codziennie, przez kilka lat aplikuje w brzuch dorastajacej bohaterki zastrzyki
z »lekarstwem”. Wraz ze wzrostem liczby przeprowadzonych iniekcji mloda kobie-
ta stopniowo stabnie i spedza wiekszo$¢ czasu w 16zku. Pewnego dnia sugeruje
Gabeowi, aby skrocil jej cierpienie. Mezczyzna, cho¢ ma zamiar strzeli¢ do Anny,
nie potrafi zdecydowac si¢ na usmiercenie. Ostatecznie podejmuje probe samoboj-
czg na oczach dziewczyny.
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Dotychczasowe zycie w izolacji odchodzi w zapomnienie, poniewaz Anna
trafia pod opieke Ellen Cooper - szeryfki, ktdra znalazla dziewczyne po tym, jak
sasiedzi zglosili dobiegajacy z domu Gabe’a dzwiek wystrzatu. Okazuje sie, ze mez-
czyzna przez lata podawal Annie zastrzyki z leuproreling (substancja ograniczaja-
ca wydzielanie estrogenu), aby spowolni¢ proces dojrzewania (oraz pojawienia sie
likantropii). Zdezorientowana i zupelnie nieprzystosowana do funkcjonowania
w spoleczenstwie Anna zamieszkuje z Ellen oraz jej bratem Rayem.

Trudna przeszto$¢ bohaterki manifestuje si¢ w nieznajomosci panujgcych zasad -
dziewczyna spozywa posilki pospiesznie i tapczywie, nie postuguje si¢ sztu¢cami,
zdejmuje buty w miejscach publicznych, nieprawidlowo odczytuje intencje. Zwie-
rzeco$¢ Anny ksztaltowana jest tez przez zmniejszong liczbe komunikatéw wer-
balnych wzgledem niewerbalnych, wrazliwo$¢ na glo$ne dzwigki. Wraz z nieskre-
powanym dorastaniem coraz wyrazniejsze staja si¢ cechy wilkolacze: pragnienie
bycia blisko natury, impuls pogoni za sarng, apetyt na migso, a takze nadludzka sita
fizyczna (pdzniej umozliwiajgca dziewczynie obrone przed zgwalceniem i uniknie-
cie schwytania przez polujacych na nig mysliwych). Budzi si¢ réwniez pozadanie,
ktére w przypadku Anny sprowadzone jest do zadzy pozerania — napigcie seksualne
pojawia sie wtedy, gdy nastolatka czuje zapach Raya, jej zdaniem podobny do woni
hamburgera.

Wspdlczujacy wydzwiek produkcji opowiadajacej o straumatyzowanej fermme
animale, podobnie jak w przypadku pozostalych omawianych przeze mnie filmoéw,
jest wiec emancypacyjny tylko pozornie, poniewaz w obliczu kulturowego przypisa-
nia kobiecosci do natury proby wyzwolenia jednej grupy z pominieciem drugiej sa
skazane na porazke. A widoczne w Wildling operowanie symbolika migsa, splatanie
sfery seksualnosci ze zwierzecoscig i postugiwanie sie widokiem zwierzat do uka-
zania zniewolenia kobiety definitywnie uniemozliwiaja prawdziwie wzmacniajacy,
inkluzywny przekaz.

Wyrazisty przyklad problematycznego wyrazania krzywdy kobiet przy uzyciu
obrazéw martwych cial zwierzat ukazuje Upiorna noc Halloween (Trick ‘r Treat,
rez. Michael Dougherty, 2007), opowiadajaca o grupie likantropek pozerajacych
przemocowych mezczyzn. Jedna z wilkolaczyc, przebrana za Czerwonego Kaptur-
ka, wykorzystuje swdj niewinny wyglad, aby uspi¢ czujnos¢ psychopaty atakujgcego
dzieci i kobiety. Ze wzgledu na element odwrdcenia rél w relacji drapieznik - ofia-
ra oraz nadanie femmes animales sprawczosci i sily zwierzecych atrybutow, ktdre
wykorzystujg do ukarania opresyjnych mezczyzn, film charakteryzuje si¢ zabarwie-
niem feministycznym.

Z perspektywy ekofeministycznej o prawdziwie emancypacyjnym przekazie
Upiornej nocy Halloween méwi¢ jednak nie mozna, poniewaz postuzono si¢ tu
symbolikg uboju w celu podkreslenia przemocy wobec kobiet. W jednej ze scen
przedstawiony jest telewizyjny program kulinarny, w ktérym dwaj mezczyzni
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przygotowuja potrawe z ciala $wini. Wstrzykuja w mieso aromat oraz komentuja
jego »pickny wyglad” (,,Look how beautiful that pork looks with all its injected fla-
vors”). Biorac pod uwage, ze: 1) kucharze sg plci meskiej; 2) z palety dziatan zwigza-
nych z przygotowaniem jedzenia wybrano akurat wstrzykiwanie substancji w ciato
(w sposob, ktory przywoluje skojarzenia z inseminacja); 3) sam film zawiera watek
karania przemocowego mezczyzny, nalezy uznac to za jeden ze sposoboéw na por-
tretowanie opresyjnej meskosci przy jednoczesnym aprobowaniu zenskiej zemsty.
Ostatecznie i tak pojawia si¢ metafora cierpienia kobiet przedstawiona za pomoca
wizualnego jezyka odnoszacego do uboju, a wigc, jak wskazywata Carol J. Adams,
dochodzi do zatrzymania si¢ w po6l drogi ku wyzwoleniu grup opresjonowanych
w andro- i antropocentrycznym porzadku. Ten sposob wyrazania sytuacji kobiet
jawi sie zatem jako niedoskonata proba emancypacji oraz jednoczesne umacnianie
wykluczenia kobiet i natury.

Omowione filmy postuguja sie metaforami powielajacymi struktury opresji
(obrazami miesa i widokiem zwierzat w klatkach) oraz ukazujg kulturowy konstrukt
zwierzecosci ztozony z antropocentrycznych wizji o popedowosci, impulsywnosci,
seksualnosci, niedopasowaniu. Umacniajg w ten sposéb hierarchiczno-dualistycz-
ny model myslenia i lokujg kobieco$¢, zwierzecosé, nature, emocje, cialo, a takze
wynikajace z doswiadczenia przemocy trudnosci psychiczne w jednej sferze — usy-
tuowanej opozycyjnie do meskosci, czlowieczenstwa, kultury, intelektu, prymatu
racjonalnosci oraz profesjonalizmu postrzeganego jako odlaczenie od uczué. Nawet
jezeli w tekstach kultury pojawiaja sie zabiegi wartosciujace — uderzajace w opre-
syjng meskos$¢ przy jednoczesnym wspieraniu Kobiecej Potwornosci — to wcigz
odbywa si¢ to w ramach zastanego systemu. A podkresli¢ nalezy, ze dychotomiczne
postrzeganie godzi w kazdg grupe - replikujac stereotypy; degradujgc to, co nie-
-meskie, nie-ludzkie, niewpisujace si¢ w fallogocentryzm; a takze wywolujac presje
zwigzang z przymusem oddzielania emocji od logiki jako rzekomo niepowigzanych
ze sobg sfer proceséw poznawczych.

Wlaczenie perspektywy uwzgledniajgcej powigzanie krzywdy kobiet i zwierzat
do analizy filmowych tekstéw kultury o femmes animales ujawnia wigc, ze empow-
erment bohaterek zwigzanych ze §wiatem natury - wzniesiony na fundamencie
doswiadczenia przemocy ze strony psychopatycznych mezczyzn i wsparty wyraza-
niem cierpienia za pomocg zwierzecych metafor — stanowi konstrukcje niestabilng
i niebezpieczna, poniewaz zawlaszcza krzywde jednej grupy bez podjecia kwestii
drugiej, a zatem umacnia dualistyczno-hierarchiczne myslenie, zagrazajac tym
samym wszelkim formom istnienia.
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