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Kobiety, psy i koty
Domowa koegzystencja ludzi i zwierzat
w literaturze familijnej

Moéwienie o zwierzetach domowych w kategoriach kulturowych jest zwykle klo-
potliwe - zajmuja one bowiem niejednoznaczng pozycje, kochane i rozpieszcza-
ne znajduja si¢ w centrum naszych zainteresowan, a jednocze$nie - z obawy
przed popadnieciem w infantylizacje i sentymentalizm spychane s3 na margi-
nes rozwazan krytycznych. Na zasadzie podobnej ambiwalencji ksztaltowata si¢
cala kategoria zwierzat domowych. Najbardziej obrazowo to migotanie prze-
ciwstawnosci przedstawil Yi-Fu Tuan, autor ksigzki z 1984 roku pod tytulem
Dominance and Affection. The Making of Pets'. Dla Tuana geneza wiasciwych
domowych ulubiencéw siega XIX wieku, chociaz juz od XVIII wieku zaczeto
okazywa¢ zwierzetom domowym cieplejsze uczucia (potwierdza to holender-
skie malarstwo rodzajowe). Dopiero w XIX wieku uksztaltowalo si¢ specyficzne
dla Europy Zachodniej, a p6zniej takze Ameryki Péinocnej, wysoce sentymen-
talne spojrzenie na zwierzeta. Psy w burzuazyjnych domostwach staty sie¢ czton-
kami rodzin, uczestniczyly w codziennych czynnosciach, jak i $wigtecznych
przedsiewzieciach, zaczeto wydawac liczne poradniki dotyczace hodowli psow
i opieki nad zwierzetami domowymi, realna wartos¢ domowych pupili zacze-
ta by¢ wyrazana w pieniadzu, nie tylko w rodowodowych zapisach. Wzrastaja-
cy wskutek industrializacji i urbanizacji spoteczenstw dystans miedzy ludzmi
a naturg sprawil, ze zaczeto poszukiwa¢ kontaktu ze zwierzetami na dostepne
sposoby. Nie tylko dzikie, lecz takze gospodarskie zwierzeta byly coraz rzadziej

' Y.F. TuaN: Dominance and Affection. The Making of Pets. New Haven-London 1984.
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widziane przez zamieszkujacych miasta kobiety i mezczyzn. Ludzie do$wiad-
czali coraz wigkszej izolacji od zwierzat, a takze od siebie nawzajem, afirmacja
prywatnej przestrzeni zmniejszyla zainteresowanie tym, co publiczne i wspdlne,
nie umniejszajac jednak potrzeby wyrazu dla ludzkich gestow i afektow. Jakkol-
wiek afekt nie jest dla Tuana przeciwienstwem dominacji, lecz jedynie jej fago-
dzeniem, dominacjg z ,ludzka twarzg”. Afekt, jakim mozemy obdarzy¢ domo-
wego ulubiefica, ma dwie granice, ktére Tuan zapozycza od Konrada Lorenza:
utrate wygody i utrate zwierzecia. Pierwsza granica sprawia, ze jesli w zmienia-
jacych sie okolicznosciach obecno$¢ psa pogorszy komfort czltowieka, wiele oséb
zdecyduje si¢ na rezygnacje z posiadania psa. Druga granica pokazuje stopien
zaangazowania afektu oraz stosunek do jednostkowosci. Smieré psa wywotuje
smutek i zalobe, ale — wedlug stéw Lorenza, z ktérymi zgadza si¢ Tuan — w od-
réznieniu od zmarlego czlowieka utracone zwierze mozna zastapi¢ jego sub-
stytutem, co jest mozliwe ze wzgledu na wieksze podobienstwo miedzy psami,
nawet pomimo przyznawanej im indywidualnosci, niz pomigdzy ludzmi?.

Ksigzka Tuana, spojna w argumentacji, przedstawia wizje zwierzat domo-
wych jako zabawek lub atrybutéw czlowieka, wytwordw zaspakajajacych potrze-
be dominowania. Chociaz jest to do$¢ jednowymiarowa wizja omawianej relacji,
to trzeba przyzna¢ Tuanowi, ze wysnuwa z niej daleko idace i ciekawe wnioski
dotyczace samej natury, a takze dzieci i kobiet. Jednowymiarowe ujecie zwie-
rzat domowych w perspektywie ludzkich pragnien by¢ moze wynika z ostrej
cezury, jaka stawia Tuan w XIX wieku, kiedy to dominacja przywdziata maske
afektu. Zagubienie czlowieka w $wiecie, spowodowane industrializacja i urbani-
zacja, widziane jest jako przyczyna zwrdcenia si¢ ku zwierzetom domowym tak-
ze przez Johna Bergera® oraz socjologa Adriana Franklina®. Erica Fudge stawia
cezure wezesniej — w XVI wieku, chociaz przyznaje, ze nie mamy wtedy jeszcze
do czynienia z wlasciwymi ulubieicami przeznaczonymi dla naszej przyjemno-
$ci. Dla Fudge ta szczegdlna ludzko-zwierzeca wiez zaczyna si¢ wraz ze $wia-
domym i celowym wspoélzamieszkiwaniem jednej przestrzeni’. John Berger po-
minal role zwierzat w swoich rozwazaniach o domu, dla Eriki Fudge dom staje
sie punktem wyjscia. Réwniez w odréznieniu od Bergera, dla ktérego domowe
zwierzeta nie sg autentycznymi zwierzetami, Fudge widzi t¢ sytuacje raczej jako
powod do nadania im szczegdlnego statusu niz degradowania: ,Na tej podstawie
mozna uwazaé, ze zwierzeta domowe [pets] tworzg odmienng klase stworzen.
Sa zaréwno ludzkie, jak i zwierzece; mieszkaja z nami, ale nie s3 nami; maja
imiona jak my, ale nie moga zawota¢ nas po imieniu”*.

2 Zob. Y.F. TuaN: Animal Pets. Cruelty and Affection. W: IDEM: Dominance and Affection...

* J. BERGER: Po cdz patrzeé na zwierzeta? W: IDEM: O patrzeniu. Thum. S. SIKORA. Warszawa 1999.

* Zob. A. FRANKLIN: Pets and Modern Culture. W: IDEM: Animals and Modern Culture.
A Socjology of Human-Animal Relations in Modernity. London 1999.

> E. FUDGE: Puppy Love. W: EADEM: Animal. London 2002.

¢ Ibidem, s. 28.
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Niezwykle trudno jest uwolni¢ si¢ od myslenia proponowanego przez Yi-Fu
Tuana podczas omawiania miejsca zwierzat domowych w kulturze. Do podob-
nych wnioskéw co Tuan dochodzili takze badacze, dla ktérych punkt wyjscia
dla analizy relacji miedzy ludzmi a zwierzetami domowymi byl o wiele bar-
dziej pozytywny. Wspomniany Adrian Franklin uwazal, ze domowi ulubiency
s dla czlowieka gwarantem ontologicznej stabilizacji w zatomizowanym spofe-
czenstwie, co sprowadza ich funkcje¢ do bycia substytutem trwalych relacji mig-
dzyludzkich. Elizabeth Marshall Thomas pisze o ograniczaniu psiej wolnosci
w ramach tresury’, a Marjorie Spiegel przeprowadza w gruncie rzeczy analo-
gie miedzy relacja wlasciciel - pies a pan - niewolnik®. Jednak pozostanie przy
wnioskach, jakie podaje Tuan. Tworzy wizje domowego towarzysza jako kolejne-
go artefaktu, ktorej we wspodlczesnej, popularnej wersji — wobec braku powszech-
nego wystepowania ogrodow rozkoszy — sprowadzalby sie do dodatku w ramach
idealnie przystrzyzonego trawnika. Przeciw takiemu postawieniu sprawy z pew-
noscig wystepowaliby wlasciciele rozpieszczajacy swoje ,,futrzaste dzieci”. Jednak
Tuan przyglada si¢ takze poréwnaniu stosunku rodzica do dziecka do stosunku
wiasciciela do domowego ulubienca.

Negatywne zdanie o wlascicielach uwazajacych swoje psy i koty za dzieci wy-
razita Donna Haraway, oponujac przeciw infantylizacji ,kudtatych dzieci”, ktéra
zagraza integralnodci zaréwno wlascicieli, jak i zwierzat’. Tuan ze zwigzku mat-
ki i dziecka wydobywa jego opresyjny charakter, przekladajacy si¢ na zwiagzek
wlasciciela/wlascicielki i psa. Przeprowadzajac analize, ktorej osig jest dialekty-
ka miedzy dominacja a afektem, tworzy obszerna kategori¢ ,,ulubiencow” [pets],
do ktorej zalicza zwierzeta domowe, lecz takze kobiety i dzieci. Tuan $ledzi pa-
triarchalne kultury, by odnalez¢ wizerunek kobiety zdominowanej przez me-
skie pragnienie w czterech kontekstach: w haremie, ogrodzie, zamku, a w koncu

»domu lalki”, ktéry opisuje Ibsenowska Nora'®. Myslenie o ,,ulubienicach” - wedlug
Tuana - tgczy wskazywanie na opresje zwigzanag z okreslonym wygladem, ktory
mial sprawia¢ przyjemnos¢ oraz byl oznaka statusu ich wlasciciela/pana/meza,
a takze tematyzowanie za pomoca miejsca. W kazdym przypadku ostatnim,
najbardziej wspolczesnym miejscem ulubienica jest dom. W domu natomiast
strukturami opresji konstruowanymi na wzér tych, ktérym podlegaja kobiety
i faworyzowane zwierzeta, obejmowane s3 rowniez dzieci. ,Male dziecko jest
kawatkiem dzikiej natury, ktéra musi zosta¢ sttumiona, wtedy mozna z nig igrac¢
- przemieniajac dziecko w urocze, milutkie stworzenie lub miniaturowego doro-
stego, jak chce matka lub nianka”" - pisze Tuan. Pielegnowanie dziecka stuzy

7 Zob. E.]M. THOMAS: The Hidden Life of Dogs. London 2003.

8 Zob. M. SPIEGEL: The Dreaded Comparison. London 1988.

® Zob. D. HARAWAY: The Companion Species Manifesto. Dogs, People, and Significant Other-
ness. Chicago 2003.

10 Zob. Y.F. Tuan: Children and Women. W: IDEM: Dominance and Affection...

' Ibidem, s. 115.
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wiec z jednej strony ,cywilizowaniu” go poprzez ukierunkowanie jego reakcji
i zachowan zwigzanych z funkcjami biologicznymi, co Tuan poréwnuje do za-
biegéw stosowanych wobec szczeniecia: ,Jakakolwiek matka ma wizje swoje-
go dziecka, w praktyce macierzynstwa musi traktowac je jako niepowsciagliwe
mlode zwierze, a nawet rzecz. Podnosi dziecko i opuszcza z pewnoscia siebie
i wladza. Unosi jego nozki jedng reka, a druga podciera posladki. By zmieni¢
mu pieluche, przewraca je z nonszalancja kucharza, ktéry podrzuca nalesnik.
W pdzniejszym etapie rozwoju dziecko jest uczone korzystac z toalety, podobnie
szczeniak - gdy zaczyna mieszka¢ w domu, tresowany jest, by zachowaé czy-
stos¢. Wydawane polecenia i sposoby, w jakie si¢ je wydaje, s praktycznie takie
same w obu przypadkach”2.

Z drugiej za$ strony celem tych zabiegdw jest otrzymanie dziecka §licznego
i wdziecznego, ponownie, jak reszta ulubiencow, uksztaltowanego przez wymog
sprawiania przyjemnosci. Ten aspekt jest dla Tuana okazja do potwierdzenia
podobienstwa zwierzecia i dziecka: ,Doro$li prawdopodobnie we wszystkich
kulturach powszechnie postrzegaja male dziecko jako cieple i migkkie zwierze,
ktére przyjemnie sie bierze na rece i przytula®?. Tak samo chetnie reka kieruje
sie w strong dziecka, by je uscisna¢, jak w strone psa czy kota, by zanurzy¢ palce
w ich siersci. Przyjemno$¢ zwigzana jest z dotykiem, ale tylko konkretna faktura
moze ja dostarczy¢ - taka, ktéra w jezyku warunkowana jest okresleniami: mity,
cieply, miekki, puszysty, delikatny. Uzyskanie efektu, ktéry moglby zosta¢ opi-
sany takimi epitetami, wymaga zabiegéw nie tylko pielegnacyjnych, lecz takze
tamujacych naturalng Zywiolowos¢, tak dzieci, jak i zwierzat. Doskonale ulozo-
ne i przyciagajace wygladem psy i koty sa chlubg swoich wlascicieli. Jednocze-
$nie jednak psy i koty, w tradycji siegajacej przygodowych powiesci Jacka Londo-
na, s3 cze¢sto bohaterami ksigzek. Liczne pozycje z zakresu literatury popularnej,
a takze filmow familijnych czyniag domowych ulubiencéw punktem centralnym,
z ktérego odchodzg linie perypetii istotnych dla fabuly. Pojawia si¢ wiec wymog
wobec czworonoga, ktéry pogodzi¢ musi sprzeczne oczekiwania wobec wlasnej
postaci: w popularnej literaturze kobieco-familijnej' pragniemy widzie¢ naszego
kochanego ulubienca catkowicie oddanego swojemu cztowiekowi, ale jednoczes-

12 Tbidem.

3 Tbidem, s. 116.

" Literature ,familijng” okreslam w analogii do kina familijnego, a wiec, jak podaje defini-
cja: typu tworczosci »filmowej adresowanej do zréznicowanej pokoleniowo publiczno$ci rodzin-
nej. Tradycyjne w formie i zachowawcze w doborze tematyki kino familijne stroni od wszelkich
drastycznych i kontrowersyjnych tresci, idac zwykle w sukurs konserwatywnemu systemowi
warto$ci. Najczeéciej podejmuje problematyke rodzinnych konfliktéw miedzypokoleniowych,
klopotéw zwigzanych z okresem dorastania, badZ opowiada na poty przygodowe historie o »cu-
downych dzieciach«”. Stownik filmu. Red. R. Syska. Krakow 2005, s. 60. Ksigzki, ktore nazywam
familijnymi powielaja ten schemat tresciowy, ich warstwa fabularna jest istotniejsza od jezykowej,
a przestanie ma ,,podnosi¢ na duchu”.
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nie na tyle niesfornego, by perypetii zwigzanych z jego krnabrnym zachowa-
niem wystarczylo do budowy fabuly.

O duzej popularnosci familijno-przygodowych ksiazek ze zwierzeciem do-
mowym w roli gtéwnej $wiadczy pojawianie sie¢ kazdego roku kilku nowych po-
zycji tego rodzaju. Przepisu na tego typu ksigzke mozna si¢ doszukac juz w tytu-
tach, bardzo schematycznych, w ktérych musi znalez¢ si¢ imie psa oraz podtytut
jednym zdaniem badz zwrotem opisujacy, na czym polega wyjatkowos¢ bohate-
ra - tak jak w najlepiej znanej dzieki filmowej ekranizacji ksiazce Johna Grogana
Marley i ja. Zycie, milos¢ i najgorszy pies $wiata®. Pod wzgledem tresci — obok
typowo przygodowych ksigzek, takich jak kryminaly pisane z punktu widze-
nia psa lub kota, w ktérych narracje prowadzi zwierze, a wiec uwypuklona jest
funkcja tropienia, na przyklad te autorstwa Spencera Quinna czy Akita Pirin-
¢ciego'® — mozna wyr6znic¢ trzy tematyczne kategorie ksigzek o domowych ulu-
biencach. Silng grupe stanowia ksigzki, w ktoérych zwierze pomaga ludzkim bo-
haterom uporac si¢ ze stratg, najczesciej ze $miercig bliskiej osoby, np. Sztuka
sScigania si¢ w deszczu Gartha Steina'’, Moje zycie z psem imieniem George Judith
Summers" czy Kleo i ja. Jak szalona kotka ocalita rodzing Helen Brown'. Pies
lub kot zmienia losy ludzkiego bohatera, wytraca go z rutyny lub chroni przed
zgubnymi dla niego decyzjami, nadajac nowy sens jego zyciu, jak w ksigzkach:
Psy, Rachel i cata reszta Lucy Dillon*, Odyseja kota imieniem Homer. Prawdziwa
historia slepego kota i kobiety, ktérg nauczyt mitosci Gwen Cooper* czy Kot Bob
i ja. Jak kocur i cztowiek znaleZli szczgicie na ulicy Jamesa Bowena®. Jeszcze inna
grupa ksigzek prezentuje losy ludzkich bohateréw, najczesciej rodziny doswiad-

15 J. GROGAN: Marley i ja. Zycie, mitos¢ i najgorszy pies $wiata. Ttum. A. Lis, M. PaApuzIN-
SKA. Zabia Wola 2006.
¢ ,Psie” kryminaly: S. QUINN: Na psa urok. Przygoda Cheta i Berniego. Ttum. R. Nowa-
KOwsKI. Krakow 2009; S. QUINN: Chet i Bernie na tropie. Tlum. R. Nowakowsk1. Krakéw 2010.
»Kocie” kryminaly: cykl Akita PIRINGCIEGO (m.in. Felidae. Przel. M. CHMIELEWSKA-DRYSZEL.
Warszawa 1995; Francis. Felidae II. Ttum. R. TurczyN. Warszawa 1996; Salve Roma! Koci krymi-
nat. Thum. M. RuTkowsKkA-GRAJEK. Warszawa 2007; Pojedynek. Koci kryminal. Ttum. M. Rut-
KOWSKA-GRAJEK. Warszawa 2008) oraz cykl trzydziestu ksigzek The Cat Who... autorstwa Lilian
JacksoN BRAUN (na jezyk polski przettumaczono wigkszos$¢ z nich, miedzy innymi: Kot, ktéry
czytat wspak. Thum. S. KroszczyNsk1. Warszawa 2008; Kot, ktéry bawit si¢ w listonosza. Ttum.
S. KroszczyNsk1. Warszawa 2008; Kot, ktérego nurtowat strumies. Thum. 1. RosINSka. Warsza-
wa 2008; Kot, ktory lubil Brahmsa. Ttum. A. GREN. Warszawa 2008).
7" G. STEIN: Sztuka Scigania si¢ w deszczu. Ttum. M.L. KaLiNnowskI. £6dZ 2009.
18 . SUMMERS: Moje zycie z psem imieniem George. Tlum. A. SIEWIOR-KUS. Warszawa 2007.
¥ H. BRowN: Kleo i ja. Jak szalona kotka ocalita rodzing. Ttum. M. MAZAN. Warszawa 2012.
Dalej stosuje skrot K i podaje numer strony.
2 L. DILLON: Psy, Rachel i cata reszta. Thum. M. MOLTZAN-MALKOWSKA. Warszawa 2010.
' G. CooreR: Odyseja kota imieniem Homer. Prawdziwa historia slepego kota i kobiety, ktorg
nauczyl mifosci. Przel. A. BANKOwskA. Warszawa 2010.
22 ]J. BowEN: Kot Bob i ja. Jak kocur i czlowiek znaleZli szczescie na ulicy. Ttum. A. WaJs.
Warszawa 2014.
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czajacej kolejnych szkdd wyrzadzonych w domu przez niedajacego si¢ ujarzmic
pupila; za sukcesem ksigzki Marley i ja poszed! Jon Katz, wydajac powiesci: Do-
bry pies i Psi rok®, historie domu nieustannie ulegajacego destrukcji pod psimi
tapami i zebami przedstawili takze Jedrzej Fijatkowski w Emilu** oraz Joanna
Szarras w dwdch tomach o Garecie®. Do tej kategorii, w mniejszym lub wiek-
szym stopniu, moga zalicza¢ si¢ ksigzki, w ktérych zwierzeta swoim rozpraszaja-
cym zachowaniem pomagaja przetrwac ludzkim bohaterom duzg strate i zalobe,
jak wspomniana juz Kleo i ja Helen Brown. Oczywiscie, przedstawiana katego-
ryzacja nie zostala wyczerpana i nie wszystkie obecnie ukazujace sie powiesci
s3 na tyle schematyczne, by pozwalaly si¢ jednoznacznie okresli¢. Zaprezento-
wany podzial jest odpowiedni dla konkretnego typu ksigzek z zakresu popular-
nej beletrystyki. W wymienionych powiesciach wizerunek zwierzecia zwigza-
ny jest zaréwno z przyjemnoscia z obcowania z nim - czesto wyrazang przez
polisensoryczny opis zwigzany z dotykiem, dzwigkiem glosu, cieplem jezyka
i wilgocia $liny, jak i préba indywidualizacji, najczesciej poprzez podkreslenie
klopotéw sprawianych ludzkim bohaterom przez specyficzne psie zachowania.
Jesli nie w podtytule, to w opisie na okladce znajdziemy dookreslenie, Ze ksiazka
opowiada odpowiednio o ,przyjazni cztowieka i psa” lub ,przyjazni czlowieka
i kota”. Przedstawianie relacji miedzygatunkowej jako przyjazni niesie ze sobg
zalozenie o kompromisach, na jakie musi pdj$¢ kazda ze stron. Zamierzam
zatem przywola¢ te pozycje z popularnej literatury familijnej, by sprawdzic,
czy w takim kontekscie aktualna jest teoria Yi-Fu Tuana o afektywnej dominacji
obejmujacej domowych ulubiencéw.

Sposrdd wielu, jak wida¢, dostepnych na rynku wydawniczym ksigzek fabu-
larnych o domowych zwierzetach wybralam dwie pozycje, ktore w szczegdlny
sposob koresponduja z teorig Tuana: opowiesci o Garecie Joanny Szarras oraz
Kleo i ja Helen Brown. Po pierwsze, Tuan, tematyzujac za pomocg kategorii
miejsca swoje wnioski dotyczace afektywnej dominacji, wskazuje na dom jako
na ostatnig, najbardziej wspolczesng domene tej relacji. Akcja, ktora dotyczy
zwierzecia, w poszczegolnych powiesciach nie wychodzi poza prég mieszkania
- nawet jesli zmienia si¢ miejsce zamieszkania, to miejscem wlasciwym zwierze-
cia domowego, zaréwno u Szarras, jak i Brown, jest wnetrze domu. Po drugie,
w powiesciach tych przyjety zostal punkt widzenia innego Tuanowskiego ulu-
bienica, ktéry w uwarunkowaniach historycznych zdominowany zostal w imie
afektu — w obu ksigzkach narracje¢ pierwszoosobowa prowadzi kobieta, wlasci-
cielka zwierzecia. Relacja czlowiek — zwierze jest wiec w obu ksigzkach uscislona

» J. KATz: Dobry pies. Ttum. E. KARPUK. £6dZ 2007; J. KATZ: Psi rok. Dwanascie miesigcy -
cztery psy - i ja. Thlum. E. KARPUK. £6dZ 2008.

2 J. FyarkowsKI: Emil, czyli kiedy szczesliwe sq psy, szczesliwy jest caly swiat. Poznan 2009.

2 J. SzARRAS: Garet, Fe! Gréjec 2009. Dalej stosuje skrét GF oraz podaje¢ numer strony.
J. SzARRAS: Garet dorasta. Niewiarygodne przygody zwierzaka z ADHD. Poznan 2012. Dalej sto-
suje skrot Gd oraz podaj¢ numer strony.
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do relacji kobieta — zwierze, czyli odpowiednio: kobieta — pies u Szarras, kobieta
— kot u Brown, a co za tym idzie, do dyskursu wprowadzone zostaja plec i gatu-
nek. Obie kategorie istotne sg ze wzgledu na reprezentacje, dotychczas spychane
do zacisza domu, a przez to niewidzialne, w momencie uczynienia z domostwa
sceny — co dokonuje si¢ w literaturze popularnej — przystepuja do kompensacji
reprezentacji jako aktywni uczestnicy zdarzen.

Opowies¢ Joanny Szarras o Garecie skiada si¢ z dwoch publikacji ksigzko-
wych - Garet, fe! oraz Garet dorasta. Niewiarygodne przygody zwierzaka z ADHD
- a takze bloga®® autorki, na ktérym uzupelnia biografie Gareta o nieopisane
w ksigzkach historie. Obie ksigzki majg forme¢ pamietnika, ktéry dokumentuje
najwazniejsze dni z zycia Jetta Gareta III Jr.,, jak w $wietle umowy adopcyjnej
brzmialo pelne imi¢ psa Szarras. Przybycie Gareta do domu zamieszkiwanego
przez Szarras, jej matke oraz corke, a takze wcigz wzrastajaca liczbe kotow, po-
przedzone jest skrupulatnymi poszukiwaniami odpowiedniego osobnika:

Zaparzywszy pol litra kawy, zabralam sie do pracy. Niekiedy udaje mi sie
nie martwic¢ sprawami, na ktére nie mam wplywu. Poza tym tego dnia akurat
denerwowalam si¢ czym innym. Po potudniu czekala mnie finalizacja adopcji.
Mialo przyjecha¢ moje nowe dziecko o imieniu Garet.

Minat miesigc od $mierci Foksa, kiedy to spuchnieta od ptaczu i cigzka
od zbierajacych sie w piersi fez, obolata i zZlodowaciata do szpiku kosci, z szarg
zastong rozdzielajaca noc w duszy i zewnetrzny $wiat, uswiadomilam sobie,
ze pograzam sie w klasycznej depresji klinicznej.

Po mece duchowej, rozterkach i ostabieniu wzroku o jedng dioptrie
od gapienia si¢ w monitor znalazlam w internecie ogloszenie o szczeniaku
do przygarniecia. Osiem tygodni, sze$¢ i pot kilo, tricolor, to znaczy w wigk-
szosci czarny, piers biala, skarpety przechodzace od bialego przez jasnoszary
do bezu. Kilka biatych wloséw na koncu ogonka. Loki i fale. Obiecujace spoj-
rzenie, w ktérym przez niemowleca tepote przebijala pogodna bystrosé.

GF, 11

Wybranie szczeniaka do adopcji sposrod wielu pséw oczekujacych na nowy
dom odbywa si¢ na zasadzie kryterium wygladu — nie wiemy nic o pochodzeniu
Gareta ani okoliczno$ciach, w jakich zostal wystawiony do adopcji - czy zo-
stal porzucony? Oddany do schroniska? A moze wlasciciel suki dat ogloszenie
o ostatnim szczeniaku z miotu? Znamy za to doskonale jego umaszczenie, a na-
wet strukture wlosa. Jak dotad Tuanowska koncepcja dotyczaca opresji zwigza-
nej z wygladem sprawdza si¢ w zupelnosci, co moze potwierdzi¢ kazdy pracow-
nik schroniska dla zwierzat i pracujacy tam wolontariusz. Ponadto narratorka
nazywa Gareta swoim ,nowym dzieckiem”, obejmuje go opresja zwigzang z za-
cieraniem rdéznic gatunkowych, a tym samym zréznicowanych potrzeb, wraz

¢ Zob. http://www.joannaszarras.republika.pl [data dostepu: listopad 2014].
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z wejsciem do domu. Mozna zlozy¢ to réwniez na karb okolicznosci adopcji
izwigzanej z nig semantyki. Dlatego przyjrzyjmy sie wkroczeniu Gareta do domu:

Pijac kawe, obserwowalysmy, jak grasuje po pokoju. Wygladat tak niewinnie!
Kto moglby przypuszczad, ze spryciarz ukladat wlasnie plan przyszlych zniszczen.
GF, 13

Narratorka zapowiada nadciagajaca katastrofe, jaka obejmie wyposazenie jej
domu, i szybko przechodzi do jej szczegétowego opisu:

Po poludniu pies przywital mnie okrutnie steskniony i wyraznie z siebie dum-
ny, co nie wrézylo najlepiej. Obojetnym wzrokiem obrzucitam sterty réznych
przedmiotéw zgromadzonych przed domem, wygrzebalam z krzaka rozkwi-
tajacej forsycji pantofle i zajrzalam do pokoju. Wytloczka do jajek przy jego
hiperaktywnosci to za malo. A swoja droga, nie mialam pojecia, ze da sie ja
podzieli¢ na tyle czesci.
Koldra i narzuta byly w potowie drogi z fotela, gdzie najwyrazniej ostabty
i zrezygnowaly z dalszej wedréwki. Za nimi dzielnie podazala poduszka. Ma-
terac pokrywalo przeécieradlo prawie welniane, cate oblazle czarnym wlosem.
Pospiesznie zascielitam tdzko, skopalam buty pod jedna $ciane i podniostam
z chodniczka «Kocie opowiesci» Jamesa Herriota. Na szcze$cie maja twarda
oprawe, wiec Garet zdazyl przeczytaé tylko kawalek okladki. Daje si¢ zauwa-
zy¢, ze bardziej rozwaznie zaczyna sobie dobiera¢ lektury.
GF, 38

Ksiagzki Szarras skladaja si¢ w duzej mierze z opiséw, jednak nie zawazyly
one na dynamice narracji. Pelne ekspresji opisy zastanych pobojowisk utrzymu-
ja dynamike dzigki wyobrazni narratorki, ktéra probuje odtworzy¢ zaszle wy-
darzenia - a wigc kolejne akty destrukeji, ktorych dokonywatl Garet. Tak wiec
liczne opisy to obraz rozkladu, po ktérym nastepuje rekonstrukcja wydarzen,
przypominanie sobie, jak wygladaty przedmioty zanim psie z¢by rozdzielity je
na czesci.

Historie, ktdre dotycza Gatera w niczym nie przypominaja wielkich przygéd,
jakie przezywajg psi detektywi z powiesci Spencera Quinna czy bohater Misji
na czterech tapach”, chociaz podtytul drugiej ksigzki bardzo chce przekonac
czytelnika, Ze jest inaczej (Niewiarygodne przygody zwierzaka z ADHD). Opo-
wiesci o Garecie czerpig z codziennosci - to historie o tym, co nowego udalo mu
sie zdemolowa¢ w domu, jakie psie dolegliwosci go spotkaly i jak znosil kolejne
wizyty u weterynarzy, o jego preferencjach kulinarnych i rywalizacji z kotami
o smakotyki. Tres¢ koresponduje z forma pamietnika, ale tez ujawnia trzeciego,
po narratorce i jej psie, gléownego, milczacego bohatera ksigzki — dom. Dom jest

¥ W.B. CAMERON: Misja na czterech tapach. Powies¢ dla ludzi. Thum. K. STACHOWICZ.
Biatystok 2012.
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stary i ma wlasng histori¢, wymaga nieustannych remontéw, wizyty narratorki
w marketach budowlanych zajmujg nieraz opis calych dni w pamigtnikarskiej
formie. Destrukcyjny zapatl Gatera wzrasta, gdy w drugim tomie: Garet dorasta,
zapada decyzja o generalnym remoncie. Pod wplywem z¢bow i lfap psa nisz-
czone s3 przedmioty osobiste mieszkanek domu, wyposazenie; slady pazuréw
zdobig futryny drzwi i obicia mebli. Garet niestrudzenie ztuszcza stary naskorek
domu, wcigz na nowo odbudowywany przez jego wiascicielke (,,Garet z radoscia
krad! coraz to nowe rzeczy i staral si¢ zdazy¢ zostawi¢ na nich swoje pietno”-
Gd, 265). Wtdéruje mu pigtka kotéw, cho¢ nie tak bardzo entuzjastycznie, to jed-
nak chetnie odciskajacych $lady lapek na §wiezo wylanej zaprawie murarskiej,
gdy nikogo z domownikéw nie ma w poblizu. Poza domowymi kotami piwnice
i strych domu zamieszkuja koty przybledy, dokarmiane przez matke narratorki.
Mieszkanki starajg sie trzymac obce koty z dala od wilasciwej — mieszkalnej —
cze$ci domu, wynosza Wielkg Szarg Kocice ilekro¢, famigc zakaz, przekroczy
prog.Garet jednak, nauczywszy si¢ otwiera¢ drzwi, robi to dniem i noca, stawia-
jac tym samym pod znakiem zapytania granice miedzy przestrzenia domowa
a obcym zewnetrzem. Dzigki zwierzetom w domu panuje nieustanny ruch, do-
mowe wnetrza s niszczone i wcigz odnawiane.

Ksigzka pozostawia wiele do Zyczenia pod wzgledem stylistycznym, nale-
zy ja w wiekszym stopniu traktowac jako zjawisko niz tekst literacki. Dlatego
wziglam réwniez pod uwage znalezione w Internecie glosy czytelnikéw?®, nie-
bedace recenzjami, a jedynie krotkimi komentarzami. Krytyka w nich zawar-
ta dotyczy zdolnosci wychowawczych autorki, przypomina negatywne opinie
o matkach, ktére nie potrafig zapanowac¢ nad niegrzecznymi, a wigc - jak wi-
doczne efekty socjalizacji kazg si¢ domysla¢ - niewychowanymi dzie¢mi?®.
Szarras nie spelnia wiec oczekiwan stawianych wobec wiasciciela/wtascicielki
psa, ktore sa zgodne z wnioskami, jakie na temat tego rodzaju ludzko-zwierze-
cej relacji wysnul Tuan. Nie sprawdza si¢ tez w roli matki/wlascicielki formu-
tujacej ostateczny ksztalt podopiecznego. Jednak w opisie na oktadce autorka
wyraznie zastrzega konkretny target — jest to ,ksigzka dla dogomandéw?”, a de-
dykacja potwierdza selekcje czytelnikow: ,Ksiazke dedykuje wszystkim mitos-
nikom zwierzat - szczegdlnie tym, ktérzy kochaja niemadrze i ponad mia-
re” (GF, 5). Bezwarunkowa milto$¢ i bezstresowe wychowanie nie mieszczg si¢

28 Zob. http://lubimyczytac.pl/ksiazka/48574/garet-fe.

¥ Por.: ,Lekka, czasami zabawna, jednak w pewnych momentach miatam juz doé¢ tego psa,
ktory ciagle przeszkadzal domownikom i darl na strze¢py najlepsze ksiazki, ulubione rzeczy. Nie-
poradno$¢ jego wlasciciela byla irytujaca” ,Raczej nudna, gléwna bohaterka nie za bardzo po-
trafi sobie poradzi¢ z wlasnym psem, Zyciem itp. Przydlugie opisy zniszczen dokonanych przez
psa szczeniaka z poczagtku moze sg i zabawne - ale »z biegiem kartek« staja si¢ nudne i mono-
tonne. W pewnym momencie czytania chciatam krzyknaé - »przestan sie uzala¢ nad sobg i zréb
co$ w konicu z tym psem, domem i rodzing«”. Zob. http://lubimyczytac.pl/ksiazka/48574/garet-fe
[data dostepu: listopad 2014].
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w granicach norm spotecznych, a na pewno w granicach przyzwyczajen. Afekt,
ktéry nie dominuje nad obiektem miloéci poprzez ograniczanie jego wolnosci,
moze by¢ skierowany tylko ku obiektowi juz uspotecznionemu, wpisanemu
w granice akceptowalnych zachowan, czyli w przypadku pséw - odpowiednio
wytresowanemu. Jednak ta milo$¢ nie moze zaburza¢ uzyskanego droga wy-
sitkow i wyrzeczen efektu, rozpieszczanie psa moze si¢ odbywac jedynie w ra-
mach podtrzymywania jego wyuczonych i dostosowanych do zycia spolecznego
zachowan. Postawa Szarras budzi u czesci czytelnikow irytacje, niektdrzy wy-
tykaja jej nieporadnos¢, nieumiejetnos¢ zapanowania nad zwierzeciem, a tym
samym nad domem i swoim Zyciem.

Sytuacja w domu zdaje si¢ jednak nie przeszkadza¢ samej zainteresowane;.
Mimo ze jej podopieczni nie zostaja poddani wszystkim zabiegom, o ktérych
pisal Tuan, narratorka czerpie przyjemnos$¢ z kontaktu ze swoimi zwierzetami,
zabawy; chociaz ta ostatnia czesto konczy si¢ dla niej licznymi zadrapaniami
i sladami ugryzien na rekach i nogach, korzysta z kazdej okazji do dotykania
ich, glaskania, przytulania (,Zrobiwszy szybko przelot przez wszystkie tapi-
cerowane meble, juz suchy, Jego Puszystos¢ zwinal si¢ w klebuszek na zabyt-
kowym fotelu w kuchni i przespal jak kamien cale popotudnie. Nie reagowat
nawet na nadmiar pieszczot, ktére prowokowalo jego futro, sliskie i gtadkie
jak miesisty jedwab” - Gd, 336; ,,Odczekalam z dziesi¢¢ minut, a kiedy wyda-
walo mi sie, ze zasnal juz wystarczajaco gleboko, padtam na kolana i zaczetam
go catowa¢ po §licznych lapkach i rozwichrzonej piersi” - Gd, 352). Szarras
z radoscia wymienia stare, zniszczone elementy wyposazenia na nowe, od-
$wieza dom, uzupetlnia straty, przenosi przedmioty z powrotem na ich miejsce,
chociaz doskonale wie, jak bardzo syzyfowa jest to praca (,Jedynym stalym
elementem w tym wszystkim byly zwierzeta. Koty plataly sie po calym domu,
a Garet krad! i niszczyl. I przysiegam, ze robil to z rozmysltem, a jego bezgra-
nicznie niewinne i nic nierozumiejgce spojrzenie pogodnego kretyna to czysta
manipulacja” - Gd, 285; ,,Przez caly tydzien sama musialam czuwac nad tym,
co kradnie Garet. Polegato to na tym, ze niemal machinalnie wyjmowatam mu
to, co akurat mial w pysku, a on, niczym magik, natychmiast wydobywal, zda-
waloby sie, z jakich§ wewnetrznych czelusci, nastepny przedmiot” - Gd, 287).
Pomimo kilkuset stron, na ktére sktadaja si¢ dwa tomy o Garecie, i usilnych
prob przekonywania przez autorke-narratorke, jakie niezwykle przygody prze-
zywa pies, a dzieki niemu réwniez mieszkanki domu, to wlasnie zwyczajnos¢
jest osig opowiesci. Zwyczajnos¢, codzienno$¢ odpowiada pamietnikarskiej
formie obu tomow. Jedli wierzy¢ Jolancie Brach-Czainie, codzienno$¢ nie wy-
klucza dramatycznosci, wrecz przeciwnie, umozliwia ja: ,Jezeli trudno nam
dostrzec uksztaltowanie dramatyczne codziennosci, bierze si¢ to z cigzenia
umyslowego nawyku, by szukaé¢ go w zdarzeniach niezwyklych. Tymczasem
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dramatycznos¢ formuje podstawy istnienia i przede wszystkim ksztaltuje co-
dzienno$¢”*.

A jednak czytelnik czuje sie¢ znuzony narracja prowadzong przez Szarras,
wyliczeniami wyrzadzonych przez psa szkéd, powtdrzeniami. Opisy domu de-
konstruowanego i konstruowanego na nowo sa zbyt szczegdélowe, by dac spojny
obraz. Krystyna Klosinska w odniesieniu do pisarek dziewietnastowiecznych
pisze o receptywnosci, ,gabczastosci” ich tekstow . Okredlenia te mozna by za-
pozyczy¢ dla opisu narracji Szarras, ktéra wchlania otoczenie, zapisuje spostrze-
zenia, czyli stowami Klosinskiej: ,,Aktywno$¢ patrzenia przeksztalca sie w pa-
sywnos$¢ pisania”*. Narratorka Szarras absorbuje to co wokol, rozpuszcza sie
w tym. Jednak w odréznieniu od twérczyn z XIX wieku, jej ,,ja” bierze udziat
w transformacji postrzeganego, chociaz dzieje si¢ to a rebours. Zamiast zapa-
nowa¢ nad domem, zdominowa¢ go - jak wskazywal Tuan, ,dom” i ,domina-
cja” maja ten sam rdzen - podporzadkowac akeji, nada¢ ksigzce strukture wi-
doczng poza podziatami na poszczegolne dni pamietnika®, narratorka pozwala
na ,rozpuszczanie si¢” tekstu, sprowadza oczekiwang przez odbiorce intryge
do ,plecenia”, ,,plotkowania”*. ,Ruchliwo$¢”, dynamika tekstu nie wynika z fa-
buly, ale z nawarstwienia opiséw. Zreszta to wlasnie nawarstwienie przewodzi
w ksiazkach Szarras. Nie palimpsestycznos¢, nie budowa szkatutkowa, ale wla-
$nie efekt, ktéry mozna nazwaé nawarstwieniem, warstwowos¢ opiséw otocze-
nia, gonigcych jeden za drugim, niebudujacych catosciowego obrazu. Wskaza-
na warstwowo$¢ odpowiada tematyce ksiazek, nastepujace po sobie deskrypcje,
ukladajace si¢ we fragmentaryczne mozaiki, odpowiadajg fakturze codziennosci:
»Codzienno$¢ sklada si¢ z czynnosci wciagajacych, dla ktérych po chwili tracimy
zainteresowanie” .

Nasuwa si¢ jednak pytanie, czy jest to zabieg celowy. Krytyczne glosy czy-
telnikéw z jednej strony, a z drugiej brak jakiejkolwiek przestanki $wiadczacej,
ze jest to ksigzka eksperymentalna, sygnalizuje, Ze niekoniecznie. Dlatego roz-
klad tekstu, ktory z punktu widzenia literaturoznawcy musi zostaé zauwazo-
ny, nalezy rozpatrywac nie tylko na podstawie warstwy jezykowej, lecz takze
w konfiguracji jezyka, fabuly i odbioru. Wprowadzenie do tekstu nie-ludzkich
sprawcow zdarzen powoduje rozczarowanie czytelnikow, ktérzy oczekuja ob-

0 J. BRACH-CZzAINA: Krzgtactwo. W: EADEM: Szczeliny istnienia. Warszawa 1992, s. 91.

3 K. KrosiNskA: Kobieta autorka. W: Cialo i tekst. Feminizm w literaturoznawstwie. Antolo-
gia szkicow. Red. A. NasiLowska. Warszawa 2001.

2 Tbidem, s. 100.

¥ Jak Klosinska pisze o pisarstwie ,,meskim”™ ,Mezczyzna »komponuje z celemy, zgodnie
z wiedzg na temat przedmiotu i znajomoscia technik artystycznych. Angazuje intelekt. Tworzy,
przetwarzajgc surowg materi¢”. Ibidem.

3 Zwiazek miedzy intryga (ang. plot) a pleceniem, plotkowaniem, owym ,ple ple” zauwa-
zyla Kazimiera Szczuka. Zob. EApEM: Przgdki, tkaczki i pajgki. Uwagi o tworczosci kobiet.
W: EaADEM: Kopciuszek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu. Krakow 2001.

» J. BRACH-CzAINA: Krzgtactwo..., s. 92.
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razu harmonijnej relacji, bedacej skutkiem (oczywiscie niewidocznej w tekscie,
gdyz chcemy widzie¢ ,,utozone” juz zwierze) dominacji. Dodatkowo, sprawczos¢
podmiotéw zwierzecych bez przyczynowo-skutkowego ciggu logicznego wydaje
sie niestuzaca fabule (w tym przypadku ja zastepuje) i niepotrzebnie obcigzajaca
tekst. Pozwolenie na rozklad domu poprzez przyzwolenie na ,samowole” nie-
-ludzkich jego mieszkancéw, skutkuje rozkladem tekstu, jezyka, nad ktérym
narratorka nieudolnie prébuje zapanowaé za pomocg autoironii, zartobliwych
uwag pod adresem swoim i najblizszych, wyolbrzymiania wlasnych stabosci,
krzykliwych i uszczypliwych komentarzy oraz wypowiedzi, ktére s3 w wiek-
szym stopniu rubaszne anizeli wynikajace z damskiej kokieterii (dla przyktadu:
»Adrian, mlodziutki, przystojny brunet, spojrzal na moja glowe z przerazeniem,
ktére natychmiast zamaskowal uprzejmym usmiechem. No co, baraniego tytka
nie widzial?” - Gd, 52; ,,- I cio, moja §licna, mysliwska moldecko? Daj buzi ma-
musi, ty rzesaczku cudny... - dotart do mnie ptynny tekst, wydobywajacy sie
z moich wiasnych ust. Rany, do dziecka zawsze méwilam normalnie, do kotéw
moéwie normalnie, a byle kundel jednym spojrzeniem redukuje mnie do pozio-
mu intelektualnego glonu” - Gd, 368).

Kobieta przypisywana naturze w patriarchalnych dychotomiach, czy ra-
czej, jak zastanawia si¢ w swoim eseju Sherry B. Otner, kobiecos¢ majaca si¢
tak do meskosci, jak natura do kultury®, co zreszta wynika z dychotomiczne-
go myslenia o umysle i ciele, czynigcego to ostatnie domeng kobiecosci”, styka
sie z figura kobiety jako strazniczki domowego ogniska. Ekofeministki podej-
mujg watek relacji kobieta — natura, badajac analogie miedzy kontrolowaniem
i ciemiezeniem natury a opresja wobec kobiet, jednak takze, jak na przyklad
Vandana Shiva, podkreslaja pozytywny aspekt silnego zwiazku miedzy kobie-
ta a naturg. Jednocze$nie, w patriarchalnych dualizmach kobieta strzeze domu,
porzadku i harmonii, dom za$§ ma mie¢ wyraznie wytyczone granice — kobieta
ma dopilnowac, by za progiem natura byla stale podporzadkowywana kulturze.
Sciezka przekazywania opresji, jaka wyznaczyl Tuan, krzyzuje sie z pozytyw-
nym ,krzatactwem”, ktére ,nalezy do naczelnych kategorii ujmujacych obec-
no$¢ w $wiecie. Jest sposobem bycia w codziennos$ci”*®. Gdy kobieta zrzeka sie
przekazywania opresji, a w przypadku ksigzek Szarras obserwujemy brak ja-
kichkolwiek dziatan opresyjnych (system kar i nagréd zostaje zastagpiony wyna-
gradzaniem psu nieobecnosci cztowieka kolejnymi smakotykami i zabawkami),
wymog krzatactwa multiplikuje sie. Narratorka Szarras nie rezygnuje bowiem
z zachowania fadu w przestrzeni domu, ale pozwalajac na samowole zwierzat,
musi wzmagac¢ swoje wysitki. Czy wiec narratorka Szarras czyni to w imie cywi-

¢ S.B. ORTNER: Czy kobieta ma si¢ do mezczyzny jak ,natura” do ,kultury”? W: Nikt nie ro-
dzi sig kobietg. Red. i ttum. T. HoLOwka. Warszawa 1982.

7 E. HyzY: Feministyczna krytyka dualizmu. W: EADEM: Kobieta, cialo, tozsamos¢. Teorie
podmiotu w filozofii feministycznej korica XX wieku. Krakow 2003.

% J. BRACH-CzAINA: Krzgtactwo..., s. 97.
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lizacji, ktdra jest ,krzatactwem polegajacym na obcinaniu paznokci naturze”*?
Jolanta Brach-Czaina pisze o ukutej przez siebie koncepcji krzatactwa: ,,Brudne
do kosza, czyste do szafy. Zwykly gest. Powtarzany. Na pierwszy rzut oka wydaje
sie bez znaczenia. Ale méwi o uwiklaniu w zmaganie si¢ towarzyszace istnieniu.
Wskazuje strony konfliktu. A takze pozwala dostrzec ich splatanie, pekniecia,
przecieki. Jezeli stajemy po stronie ustanawianego przez nas tadu przeciw amor-
ficznosci, ktéra moze tu stanowi¢ zaledwie mate przedstawicielstwo, a zarazem
znak przyczajonej obecnosci sil chaosu, musimy zdawa¢ sobie sprawe z trud-
nosci polozenia. Czy mozna marzy¢ o latwym zwyciestwie, gdy przeciwnika
mamy nie tylko na zewnatrz, ale i w sobie?”*’. Z jednej strony zintensyfikowane
krzatactwo, a z drugiej dopuszczenie chwilowej rezygnacji z niego, sprawiaja,
ze w reprezentacji domu, jaka w niezgrabnej mozaice prezentuje Szarras, ,,strony
konfliktu” nie tylko sa splatane, ale ich obecnos¢ jako przeciwstawnych sobie
blednie i usuwa sie w cien.

Druga pozycja z kategorii ksigzek, w jakich zwierze odgrywa kluczowsy (i ty-
tutowa) role, a jego losy wazg si¢ w przestrzeni domu i opisywane sg przez pod-
miot kobiecy, do ktérej odwotanie zapowiedziatam, jest Kleo i ja autorstwa Helen
Brown. Pozycja ta, w odréznieniu od tekstéw Szarras o Garecie, nie ma struk-
tury pamietnika, chociaz opisuje wydarzenia z zycia autorki. Wyraznie zaryso-
wana fabula obejmuje kilkanascie lat i dodatkowe retrospekcje. Jezyk powiesci
Brown réwniez mozna okresli¢ jako ,kobiecy”, jednak dalece rdzni si¢ od ,,ple-
cenia” Szarras. Brown sili sie na zachowanie literackosci, na zgrabne, stylizowa-
ne na poetyckie opisy. Calo$¢ jest dodatkowo uladzona przez przeklad. Kazdy
z rozdziatéw poprzedzaja cytaty przypominajace czasem powiedzenia, a czasem
zaklecia, natomiast rubasznos$¢ autoironii, tak bardzo widoczna u Szarras, zo-
stala zastgpiona nadal ironiczng, lecz juz wyraznie kobiecg kokieteria. W obu
przypadkach — u Szarras i Brown - autorka i narratorka nie ukrywaja swojej
tozsamosci, opowiadaja swoje historie, jedna — historie swojej codziennosci,
dzien po dniu, druga - historie swojego zycia z perspektywy lat.

Kleo i ja rozpoczyna opowies$¢ o zyciu Helen na krétko przed $miercia jej
dziewigcioletniego syna. Wydarzenie to, jak mozna si¢ spodziewaé, zmienilo
zycie narratorki. Jednak zanim Sam zginie w wypadku samochodowym, He-
len udaje si¢ z synami do znajomej, by dzieci zobaczyly dopiero co urodzone
kocieta, i w wyniku tej wizyty postanowione zostanie, ze jedno z kociat bedzie
spoznionym prezentem urodzinowym Sama. Juz po $mierci Sama Kleo zostaje
dostarczona do domu Helen, co ta akceptuje, troche z powodu tego, ze widzi
w kotce $lad utraconego syna, troche z nieporadnosci, gdyz bol po stracie od-
biera jej zdolno$¢ argumentowania odmowy. Na dalsze losy Helen skiadaja sie:
nowa praca, przeprowadzka z nowozelandzkiej stolicy do Auckland, rozwdd,

¥ Ibidem, s. 101.
40 Tbidem, s. 95.
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nowa mito$¢, stypendium dziennikarskie, kolejna przeprowadzka — tym razem
do Australii, choroba drugiego syna. Ksigzka konczy sie momentem, gdy dwu-
dziestotrzyletnia, schorowana Kleo umiera. Wszystkie te wydarzenia w Zyciu
Helen dokonuja si¢ w cieniu $mierci Sama. Balansem dla osobistej tragedii Helen
jest historia Kleo. Brown nie pozostawia czytelnikowi watpliwosci (co zreszta
jest zawarte juz w podtytule ksigzki), ze to Kleo uratowala rodzine. Narratorka
przedstawia udzial kotki w procesie uzdrawiania przezywajacych strate czton-
koéw rodziny, zwlaszcza tagodzenia traumy swojej opiekunki. Opisy zachowania
kotki nie sg czysto behawiorystyczne, narratorka dodaje do nich wiasna wyklad-
nie zwierzecosci. Jej zainteresowania, ktore nazywa ,badaniem duchowosci”,
wspolgraja z nieco sentymentalnym podkreslaniem ahistorycznosci zwierzat,
ich zanurzenia w bezczasie:

Jedng z wielu dziedzin, w ktoérej koty goéruja nad ludzmi, jest panowanie
nad czasem. Nie starajac si¢ podzieli¢ lat na miesigce, dni na godziny, minut
na sekundy, unikaja one wielu smutkéw. Nie znaja niewolniczego odmierza-
nia kazdej chwili, martwienia sie, czy sie spoznily, czy przyszly za wczesnie,
a takze nie mys$la o mlodosci, starosci ani zblizajacych sie $wietach. Dzieki
temu potrafig smakowaé kazda chwile terazniejszosci w jej wielowymiarowej
chwale. Nigdy nie martwig si¢ o koniec ani poczatek. Szczescie ptawienia si¢
w stonicu na parapecie okna wydaje sie ciggna¢ w nieskoniczono$¢, nawet jesli
mierzone ludzkim czasem ograniczy si¢ do mizernych osiemnastu minut.

K, 262

W rozwazaniach Brown bezczasowos$¢ zwierzat nie wigze sie z brakiem
podmiotowosci, jest raczej zakotwiczona w podmiocie innym, nieograni-
czonym przez cezury. Z jednej strony zgadza si¢ to z potocznym mysleniem
o zwierzecosci jako synonimie dzikosci, ktdrej brakuje zanurzonemu dzis
w codziennosci cztowiekowi; przypomnienie o stanie pierwotnym zas, wedle
tych przekonan, moze mu pomdc w osiggnieciu pelni egzystencji. W powiesci
Brown nie ma $ladu po Kartezjanskich uprzedzeniach dotyczacych cechujace-
go zwierzeta braku reprezentacji i myslenia konceptualnego. Wydaje sie raczej,
ze zatrzymanie si¢ zwierzat w fazie pierwotnego bezczasu pozwala im na prze-
kroczenie ograniczen wynikajacych z myslenia pojeciowego i cezur. Z drugiej
strony narratorka Brown nie ma watpliwosci, ze kotka moze, wedtug stéw Der-
ridy, ,udawa¢ udawanie”, nie ma tez watpliwos$ci Montaigne’a, zastanawiaja-
cego sie: ,Kiedy igram z mojg kotka, ktéz wie, czy ona bardziej bawi si¢ mna

4 JJak odrézni¢ udawanie od udawania udawania” zastanawial si¢ Jacques DERRIDA
w And Say the Animal Responded? W: IDEM: The Animal That Therefore I Am...
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niz ja nig?”*>. U Brown natura zabawy kotki nie traci nic na braku zawieszenia
rzeczywistosci:

Kot wykorzystuje nadarzajacy si¢ okazje. Szelest pod kocem moze oznaczaé
co$ wigcej niz kolejng glupig zabawe wymyslong przez ludzi, ktérym nigdy
dos¢ figli. Kot wie, ze pod kocem prawdopodobnie kryje si¢ palec stopy i ze
czeka go nieskonczenie dlugi czas zabawiania zalosnej istoty ludzkiej, lecz za-
wsze dopuszcza mozliwo$¢, iz znajduje sie tam co$ innego — powiedzmy mysz,
pulchna i soczysta. Jedynym sposobem, zeby sie przekona¢, jest porzucenie
wahan. I skok.

K, 521

Ksigzka Brown, pomimo licznych projekeji, miejscami broni si¢ przed sen-
tymentalizmem. Przede wszystkim Brown nie pisze o bezwarunkowej mitodci
zwierzgcia domowego do opiekunéw. Obopdlne przywigzanie jest symbiotycz-
ne, chociaz ludzka rodzina obdarza kotke afektem (po raz kolejny opartym
na wymogach wygladu i przyjemnosci dotyku), to Brown nie dokonuje projekcji
wlasnych uczu¢ na kotke w celu wytlumaczenia jej przywigzania. Zamiast tego
wyjasnia je wlasnie egzystowaniem poza cezurami czasowymi, co czyni zwierze
cierpliwym wobec wymogoéw i niezrozumialych dlan dzialan czlowieka, a takze
potrzeba (,Potrzebowalismy jej niemal tak bardzo jak ona nas™*) opieki, jaka
nalezy otoczy¢ mtode, dopiero co odebrane matce zwierze*.

2 M. DE MONTAIGNE: Apologia Rajmunda Sebonda W: IpEm: Préby. Ttum. T. Boy-ZELEX-
skI. Krakow 2004, s. 341.

4 Ibidem, s. 78.

4 Obecnos¢ zwierzecia, ktdre wymaga opieki, a przez to absorbuje uwage i przyczynia si¢
do poprawienia sytuacji emocjonalnej wlascicielki/wtasciciela (bohaterem ludzkim sprawujacym
opieke nie musi by¢ posta¢ kobieca, ,krzatactwo” staje sie osia dramatyczng dynamizujaca co-
dzienno$¢ takze dla postaci meskich) staje si¢ czestym motywem w literaturze popularnej i zaste-
puje motyw zwierzecia pokonujacego przeszkody, by powrdci¢/ocali¢ swojego pana, znany z Las-
sie, wréc! Erica Knighta czy powiesci Jacka Londona. Nowy model zwierzecego bohatera obecny
w literaturze popularnej sprawia, ze gtéwnym przedmiotem ksigzki, pomimo tytulowych zapo-
wiedzi, s przezycia postaci ludzkich i z tej perspektywy powies¢ pozostaje antropocentryczna.
Jednak dzigki eliminacji projekcji na motywacje zwierzecia eliminowany jest mit bezwarunkowej
milosci zwierzecia. Zwierze wymaga troski, podkreslany jest obowiazek odpowiedzialnosci czlo-
wieka, wymog dbania o oswojone. Z jednej strony popularno$¢ tego motywu wynika z badan
mowiacych o terapeutycznej funkcji zwierzat domowych, wptywajacych pozytywnie na zdrowie
psychiczne i fizyczne wiascicieli. Z drugiej, pomaga to unikna¢ projekcji na motywacje nie-ludz-
kiego bohatera, antropomorfizacji i fantastycznych wtretow. Jednoczeénie jednak zwierze nie sta-
nowi substytutu dziecka, podkreslane sa klopotliwe sytuacje zwiazane z opieka nad zwierzeciem
domowym, zwykle w celach humorystycznych, ale ich wydzwiek przypomina takze o proble-
mach z porozumieniem miedzygatunkowym. Oprécz omawianych w tym artykule ksigzek Jo-
anny Szarras i Helen Brown, takie zaleznosci mozna tez zaobserwowac w ksiazkach Kot Bob i ja.
Jak kocur i cztowiek znaleZli szczescie na ulicy James’a Bowena czy Odyseja kota imieniem Homer.
Prawdziwa historia slepego kota i kobiety, ktérg nauczyt mitosci Gwen Cooper.
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To zachowania zgodne z naturg kotki, jej drapieznym gatunkiem, pomagaja
rodzinie Helen oderwa¢ mysli od straty, jakiej doswiadczyli. Kleo, nie zwazajac
na zalob¢ domownikéw, oddaje si¢ niszczycielskiej pasji:

Dom przeszedl przez noc metamorfoze. Korytarz wygladal jak krajobraz
po bitwie. Na kudtatej podlodze poniewieraly sie puste reklaméwki, a miedzy
nimi cata kolekcja skarpetek nie do pary: niebiesko-biata sportowa — wlasnos¢
Roba - lezala obok tej nalezgcej do Steve’a. [...]

Dywany w bawialni byly dziwnie pofaldowane i, nie wiadomo czemu,
przekrzywione. Lampy zawadiacko wlozyly abazury na bakier. Krzesla i sto-
ty odrobing zmienily polozenie. Zdjecia pospadaly z parapetu. Z lezacego
na boku kosza na $mieci wysypaly si¢ ogryzki jablek i papierki po gumie
do Zucia.

K, 66-67

Rozktad domu sprzyja odbudowie rodziny, Helen nie ukrywa przed czy-
telnikiem, Ze opieka nad kotka spowodowala u niej pozytywne rozkojarzenie:
»Oczywiscie jej brewerie odwracaly nasza uwage od cierpienia. Kazda chwila po-
$wigcona na zastanawianie sie, ktora czes¢ domu obecnie demoluje Kleo, byla
wolna od rozpaczy” (K, 70). Afekt wobec kotki to nie tylko zachwyt nad zwierze-
cym witalizmem, chociaz zwierzecos¢ i witalizm czesto wystepuja synonimicz-
nie. Kotka jest zwierzeciem domowym, oswojonym (cho¢ w mniejszym stopniu
»ulubienicem” niz pies — jest to ,anti-pet par excellence”* — majac w pamieci sto-
wa Kathleen Kete), jej obecnos¢ w domu przetamuje jednak pewne schematy.
Oczywidcie w granicach akceptowalnych, jednak burzy tad i statycznos¢, przy-
pominajac o réznicy i wynikajacych z niej zobowigzaniach.

Zaréwno u Joanny Szarras, jak i u Helen Brown tytulowe zwierze, ktéremu
poswigcona jest ksigzka, nie jest jedynym zwierz¢ciem zamieszkujagcym dom.
U Szarras mieszkancami zasiedlajacymi dom przed przybyciem szczeniaka sg
liczne koty; narratorka Brown, zanim do jej mieszkania wkroczyla kotka Kleo,
uwazala si¢ za zagorzaly ,psiar¢” i obawiala konfrontacji Kleo z retrieverem
Ratg. Mimo ze w obu przypadkach tytulowym bohaterem jest zwierze domowe,
mieszkajace z czlowiekiem pod jednym dachem, jego obecnos¢ wytraca z przy-
zwyczajen, weryfikuje oczekiwania sformulowane na podstawie panujacych ste-
reotypow. Ponadto opisywane zwierzeta faczy z narratorkami charakterystyczna
wiez. Zaréwno w ksiazkach Joanny Szarras, jak i w ksigzce Helen Brown mez-
czyzna jest nieobecny na scenie zdarzen. U Szarras ledwie wspomniany ,,byty
maz” nigdy si¢ nie pojawia, pierwszy maz Helen zdecydowana wiekszos$¢ czasu
spedza w pracy na promie, a kiedy bohaterka poznaje Philipa, nie starcza kart
powiesci, by zdazyta odmalowa¢ kogo$ wigcej anizeli plaska, wyidealizowa-

4 Zob. K. KeTE: The Beast in the Boudoir. Petkeeping in Nineteenth-Century Paris. Berkeley-
Los Angeles—Oxford 1994.
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ng postaé. Zatem w obydwu przypadkach nie tyle kobieta pozostaje w domu
ze zwierzeciem, co wlasciwie na pierwszy plan wysuwa sie trio gléwnych boha-
terow: kobieta, zwierze i dom.

Nie ma jednak watpliwosci, ze omawiane historie sg przede wszystkim histo-
riami kobiet, formami autoterapii*® - w postaci ,,gadulstwa”, ,plecenia” u Szar-
ras, retrospektywnej konfesji u Brown - i z tego wzgledu pozostaja silnie antro-
pocentryczne. Chociaz ksigzki te s3 w duzej mierze autobiograficzne, to wlasnie
taki typ lektury pozwala na uchwycenie aktualnego modelu relacji czlowiek -
zwierzg (podobnie jak w przypadku Mojej Tulipanki Joego Ackerleya), podczas
gdy proza fabularna sensu stricto czgsto ucieka si¢ do antropomorfizacji, a sie¢
projekcji ludzkich zachowan i oczekiwan na motywacje nie-ludzkich bohateréw
zdarzen jest o wiele gestsza (por. Misja na czterech fapach W. Bruce’a Camerona).
Ponadto, terapeutyczna funkcja zwierzecia ogranicza si¢ do wymagania opieki
(pozostaje ono czynnym uczestnikiem zdarzen w takiej mierze, w jakiej jego
zachowania s3 przejawem wlasciwego mu behawioru), nie zastepuje co prawda
dziecka, gdyz troska dostosowana jest do potrzeb gatunku (Helen uczy kotke
polowa¢, Joanna fagodzi lek separacyjny psa kolejnymi smakolykami i wzmo-
zong uwagy), ale tez tak odczytana relacja nie zmienia figury kobiety jako
opiekunki. Z drugiej jednak strony, odrzucenie, jak juz zostalo powiedziane,
bezwarunkowej mifosci i zwigzanych z nia projekcji na motywacje zwierzecia
jako uczestnika zdarzen w tekscie, pozwala na spojrzenie na te historie nie tyl-
ko jak na opowiesci o kobietach, narratorkach przekazujacych osobiste historie
autorek. Dopiero konfiguracja kobieta — zwierze — dom, ujmowana jako catos¢,
umozliwia odczytanie omawianych ksigzek jako tekstow, w ktorych dochodzi
do zmiany reprezentacji zwierzecia.

Krzatanie sig, ciggle sprzatanie i naprawianie szkéd wyrzadzonych przez
zwierze, towarzyszacy temu ruch przenikajacy do jezyka, tak bardzo widocz-
ne u Szarras, obecne sg réwniez u Brown. Krzatanie si¢ przechodzi w krzatac-
two, co staje si¢ szczegdlnie symptomatyczne w $wietle terapeutycznego aspektu
ksigzki Brown, gdyz przywraca narratorke do pelnego bycia w codziennosci.
»Brud w mieszkaniu. I balagan. To s3 znaki stalej obecnosci sil niezaleznych
i kierujacych domem mimo walki, jaka z nimi prowadze. Bez konca™ - pisze
Jolanta Brach-Czaina w swojej wykladni krzatactwa. W obu omawianych przy-
padkach narratorki pozwalaja na samodzielne istnienie owych ,,sil niezaleznych
i kierujacych domem?”, dajg zwierzetom swobode. Chociaz w granicach bezpiecz-
nego dla obu stron kompromisu, oddalaja si¢ od restrykcyjnego wychowania
przedstawionego przez Yi-Fu Tuana, ktdre mialo prowadzi¢ do efektu sterylne-

¢ ‘Wpisuja sie rowniez w popularny nurt pelnigcych terapeutyczna funkcje ,,wyciskaczy tez”,
z domowymi ulubienicami w roli gtéwnej, jak np. cykl Balsam dla duszy mitosnika pséw oraz Bal-
sam dla duszy mitosnika kotéw (Red. J. CANFIELD, M.V. HANSEN, M. BECHER i in. Tlum. E. Ja-
GEA. Poznan 2011).

47 ]. BRACH-CZAINA: Krzgtactwo. W: EADEM: Szczeliny..., s. 94.
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go ulubienca. Koncepcja domowych ulubiencéw, jaka podaje Tuan, jest kusza-
ca, w spdjny sposob prezentuje strukture relacji ludzko-zwierzecych, dla tych
ostatnich - gdy wkraczajg w obszar kultury, tutaj: domu - wyznaczajac miejsce
nie tylko podrz¢dne wobec czlowieka, lecz takze sprowadzajac je do roli odbicia
ludzkich pragnien i spelniajacego potrzebe towarzystwa osobnika wykreowa-
nego wedlug ludzkich oczekiwan. Tymczasem, jak wida¢, nawet w popularnej
literaturze przypomina si¢ o tym, ze zwierz¢ domowe to Zywy organizm, fizjo-
logia, behawior, ktory w skrzetnie porzadkowanej strukturze domu pozostawia
chaos i brud. Margaret Douglas w swojej klasycznej juz pracy Czystos¢ i zmaza
definiuje brud jako ,,produkt uboczny systematycznego porzadkowania i klasy-
fikacji rzeczy o tyle, o ile porzadkowanie wymaga odrzucania nieprzystajacych
elementow™®. Brud to pojecie wzgledne, gdyz oznacza rzeczy nie na swoim
miejscu, a tym samym stanowi dowod na istnienie totalnej myslowej struktu-
ry w kulturze (,,gdzie jest brud, tam jest system”*), tworzy pojemng kategorie
mieszczacg wszystko, co nie znajduje si¢ na swoim miejscu®. Myslenie o zwie-
rzetach przybiera strukture hierarchiczng, myslenie o domowych ulubiencach,
jakie proponuje Tuan, jest podwdjnie sterylne — stawia wymog opresyjnych za-
biegdw wobec zwierzecia oraz potwierdza te hierarchi¢. Czy brud jest zaledwie
pojemng kategorig stuzaca istniejacym strukturom, czy tez moze stanowic sy-
gnal o nieprzystawalnosci tych struktur do autentycznych relacji?
Moze, jedli dynamika relacji rozgrywa si¢ w domu. Erica Fudge, piszac
o mieszkaniu ze zwierzetami, powoluje si¢ na inny tekst Mary Douglas, w kto-
rym antropolozka podaje definicje domu jako ,przestrzeni pod kontrolg™.
Fudge dochodzi do wniosku, ze w takim razie zwierzgta domowe, ktére wkra-
czajg w te przestrzen, burzg porzadek ontologiczny, gdyz jako byty rdzne
od czlowieka wspdtzamieszkuja z nim (analogicznie do brudu u Mary Douglas:
»hie s3 na swoim miejscu”), a co za tym idzie, nie stanowia, jak chcieli Yi-Fu
Tuan i Adrian Franklin, zapewnienia o naszym ontologicznym bezpieczenstwie.
Myslenie ze zwierzetami, do ktérego prowokuje wyrwanie z ontologicznego
poczucia bezpieczenstwa, moze pozbawi¢ pewnosci o dotychczasowej wiedzy
o $wiecie. Doprowadza ono Fudge do posthumanistycznych rozwazan filozofow,
takich jak Jacques Derrida, Julie Ann Smith czy Donna Haraway. W omawia-
nych w tym tekscie ksigzkach powré6t do ontologicznego poczucia bezpieczen-
stwa odbywa sie intuicyjnie, obie narratorki odnajdujg pelnie istnienia, wlasnie
~myslac ze zwierzetami”. Co$ co mogloby si¢ wydawac jedynie frazesem zapo-
zyczonym z literatury kobiecej, zyskuje inny wymiar, gdy przypomnimy sobie
powtarzajacy sie (nie tylko u Szarras i Brown) motyw destrukcji domu. ,,Domo-

* M. DoucLas: Czystos¢ i zmaza. Ttum. M. BucHoLc. Warszawa 2007, s. 77.

* Ibidem.

0 J. CULLER: Teoria Smieci. Tlum. B. BRzozowskA. ,Kultura Wspoétczesna” 2007, nr 4 (54).

' E. FupGe: Living with Pets. W: EADEM: Pets. London 2008; M. DoucLas: The Idea
of A Home. A Kind of Space. “Social Research” 1991, nr 58 (1).
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wos¢” nie musi by¢ tozsama z przestrzenig domu, jej $rodek ciezkosci spoczywa
raczej na specyfice relacji cztowiek — zwierze. Rozumienie domu u obu autorek
réwniez jest zachwiane, relacja wykracza bowiem poza to, co spodziewane i wy-
uczone, nie ma miejsca na relacje spod znaku Tuanowskiej afektywnej domina-
cji. Wracajac wigc do pytania, czy kategoria brudu, czego$ nie na swoim miejscu,
moze $wiadczy¢ o nieprzystawalnosci struktury do autentycznych relacji, moze-
my odpowiedzie¢, ze tak. W przestrzeni domu i domowosci, na granicy ontolo-
gicznego bezpieczenstwa i rozpadu, moze stanowic sygnat do przyjecia myslenia
o wspolnocie naturokultur w miejsce opozycji natura — kultura.

Wyijscie poza strefe komfortu zmienia tez figure kobiety, chociaz uprzednio
zostalo powiedziane, ze pozostaje ona pod wplywem patriarchalnego modelu
opiekunki. Jednak gdy odmawia przekazywania opresji, jak w obu omawianych
przypadkach, odmawia racji Tuanowskiej wizji ulubiencéw, do ktérych zreszta
sama zostala zaliczona. Ulubiency przestaja by¢ symbolami wladzy i prestizu
w patriarchalnej kapitalistycznej kulturze, w swojej nieokrzesanej formie stano-
wig raczej klopot i ucigzliwo$¢. Omawiane przyklady pokazujg wigc, ze relacja
czlowiek - zwierzg, inna niz oparta na dominacji ukrywanej pod maska afektu,
jest mozliwa, jej $wiadectw mozna si¢ doszuka¢ nawet w literaturze popularnej,
kobiecej i familijnej, ktéra zwykle dazy do uproszczenia przekazu.

Przywolane powiesci, wobec schematycznosci tej odmiany literatury po-
pularnej, ktéra bohaterami czyni domowych ulubienicéw, moga zosta¢ uznane
za reprezentatywne dla tej formy przekazu. Erica Fudge przypomina koncepcje
filozofii Nancy E. Snow, uwazajacej, iz zdolno$¢ do wspotodczuwania®® polega
na naszej wyobrazni. Chociaz Snow nie odnosi swoich koncepcji do zwierzat,
Fudge adaptuje jej ,,pelne wyobrazni zamieszkiwanie” $wiata (imaginative dwel-
ling) do relacji czlowiek — zwierze w przestrzeni domu. Posiadanie zwierzecia,
podobnie jak wspétodczuwanie, wymaga wyobrazni, twoérczego i aktywnego
uczestnictwa w relacji. Wedlug Fudge realizacje takiej postawy najlepiej $ledzi¢
w tworczosci literackiej, ktorej funkeja, polegajaca na wymuszaniu powtérnego
zastanowienia nad codziennoscia, z zalozenia angazuje wyobrazni¢. Wcigz ro-
snaca liczba tytuléw z omawianego zakresu literatury swiadczy nie tylko o za-
potrzebowaniu czytelniczym (ten element pozatekstowy towarzyszyl niniejszym
rozwazaniom réwniez), lecz takze o nieustannie wznawianych prébach opisu
relacji cztowiek - zwierze. O tym, ze nie jest to latwe zadanie przekonalo sie
wielu pisarzy, ktérych dziela zaliczane s3 dzi$§ do klasyki literatury — dla Vir-
ginii Woolf ksigzka o spanielu Flushu (Flush. Biografia), majaca by¢ zaledwie
¢wiczeniem literackim, stala sie trudnoscia, ktéra wpedzita pisarke w tworcze

2 Ttumacze tutaj ang. compassion jako wspotodczuwanie, by odrézni¢ je od ang. sympathy,
ktorego definicje Nancy E. Snow podaje jako wspolczucie, ubolewanie. Wsp6lodczuwanie opiera
sie na umiejetnosci identyfikacji, utozsamienia z druga osoba, cierpienia wraz z nia, postawie-
nia si¢ na jej miejscu, podczas gdy wspolczucie jest odpowiedzig na mniej powazne okolicznosci.
Za E. FUDGE: Pets..., s. 66-67.
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meki. Poza literackimi zmaganiami popularna literatura odzwierciedla pewne
schematy myslowe o relacji cztowiek — zwierze, aktualizuje je, pozwala $ledzi¢,
w jaki sposob odpowiadajg one na potrzeby czytelnikéw.

Abstract

Women, Dogs and Cats
Domestic Existence of Humans and Animals in Familial Literature

The article discusses the issue of living and thinking with pets. The author analyzes examples of pop-
ular literature, particularly books addressed to families and women, in order to seek for animal agen-
cy in the plot. The thesis is based on an assumption about the special bond between pets and female
characters in such novels. Verifying the theory of Yi-Fu Tuan from his book Dominance and Affec-
tion. Making of Pets, the article questions pets as an effect of the human tendency to domination over
nature and taking comfort in a coherent view of animals. Pets, according to Tuan’s theory, ought
to be reflections of human desires and needs. The domination in its roots is male, but its repressive
demands involve pets as well as women. This is the premise whereby the special relation between
pets and female owners has evolved. That is the reason why it is important to examine the mean-
ing of human-animal relations by considering gender. The space where the bond between women
and their pets starts and develops is also significant. The home is the third main character of each
novel, and maintains an actually dynamic relation with others.

Keywords:
woman, dog, cat, dominance, home

A6cTpaxT

KeHLWuHbI, cob6akn 1 KOLKK
JomallHee cocylecTBOBaHME YesioBeKa U XUBOTHbIX B MOMYNAPHON TepaType

B crarbe paccMaTpuBaeTCsi BOIPOC O COCYLIECTBOBAHUY JIIOfEI M TOMAIIHNUX SKUBOTHBIX. ABTOP
aHAMM3UPYeT IPUMEPBI U3 MOMY/IAPHOI TUTEPATyPBbl, CEMEHBIX KHUT, ITTABHBIM 00pa3oM IpeiHa-
3HAYEHHDbIX /14 JKEHIIVH, PAa3bICKMIBaA 3HAYECHNE MOTNBA JKMBOTHBIX /I CIOJKETA. Tesnc ocHoBan
Ha KOHIIEILIUN CIIeLMa/IbHON CBASK MEX/Y )KEHCKUMM T€POMHAMY U UX XKUBOTHbIMYU. CoBeplas
nepecmotp teopun VI-®y Tyana us ero kuuru Dominance and Affection. Making of Pets, aBTop mog-
HUMAeT BOIPOC 00 afjeKBaTHOCTU TEOPUU, COITIACHO KOTOPOIT JJOMAIIHUE XUBOTHBIE SBJIATCA
PE3YNbTATOM YeI0BEYECKOil CKITOHHOCTY K JOMMHUPOBAHUIO U MPUBA3AHHOCTU K C/IMTHON KOH-
e Npupoabl. HOMaH_IHI/Ie JKMBOTHBIE, TaKME KAaK co6a1<1/[ U KOIIKW, AB/IAKTCA, B COOTBETCTBUN
¢ MpIc/iblo TyaHa, OTpaXkeH1eM Ye0BeIeCKIUX XKeTaHuil 1 moTpeGHOCTelL. JJOMMHMpOBaHe 10 CBO-
en CyTI/I ABIACTCA CUIBHO My)KCKI/IM, KakK ImmeT TyaH, I OXBAaTbIBAE€T CBOVMMMI PENPECCUBHBIMN
Tpe6OBaHI/IHMI/I JAOMaIlTHUX (baBOpI/ITOBI U )XUBOTHBIX, U XCHIUINH. VImenHo II03TOMY TaK Ba>XHO
YYUTBIBATh POJIb FOMAIIHKX JKMBOTHBIX, TOBOPS O BOIPOCE KYIBTYPHOTO Iona (reHfep). 3Haun-
MbIM ABJIAETCA TAKXKE IIPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM yCTaHaBTH/IBaeTCH CBA3b Me)K)ly Ye/I0BEYECKMMU
¥l HeYelIOBEYeCKIUMI T€POSIMU KHIATH, T.e. JOMAllHee IIPOCTPAHCTBO. [JoM HOfiep)KUBaeT ANHAMMU-
YECKNME€ OTHOLIEHNA U ABIAETCA TPETbUM ITTABHBIM I'€pOEM KaKIO0TO 13 aHa}U/ISI/IpyeMbIX POMaHOB.

KnroueBbie cnioBa:
JKEHIIMHA, cobaKa, KOIIKa, JOMUHUPOBaHIE, TOM



