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Za pan brat ze slimakiem
O pewnym zwierzecym motywie
w poezji Ryszarda Krynickiego

W poéinej poezji Ryszarda Krynickiego coraz czgsciej dochodza do glosu postu-
laty etyczne, blisko zwigzane z uwrazliwieniem na kwestie kulturowego wyklu-
czenia. Stale obecne w tej tworczosci lingwistyczne poszukiwania splataja sie
bowiem $cisle z jej aksjologicznym zorientowaniem, ktore z czasem zaczyna wy-
kracza¢ poza taczong z Nowg Fala antysystemowos$¢. Dotychczasowe wyczulenie
poety na spoleczno-polityczne aktualia zmienia si¢ wigc stopniowo w zamiar
opisywania $§wiata po metafizycznym skandalu, po sumie dwudziestowiecznych
okropienstw, ktore sklaniaja do ponownego obmyslenia sytuacji przesladowa-
nych w toku historii bliznich'. To wlasnie do nich Krynicki kieruje swe wspot-
czujace przestanie, dazac zazwyczaj do empatycznego uwspolnienia lub préby
spotkania-identyfikacji. To wokdt nich organizuje ponadto gesta od znaczen
»>mowe milczenia”?, w §lad za ktorg idzie samokrytyczna refleksja, wsparta na do-
miar ,intensywng pracg sumienia”. Okazywany blizniemu szacunek nie przyna-
lezy tu jednak wyltacznie temu, co ludzkie, ale obejmuje swym zasiegiem rézne
degradowane w humanistycznej tradycji porzadki istnienia. Podobna uwaznos¢
czy troska uwidacznia si¢ chocby w stosunku Krynickiego do zwierzat, o kto-

' O rozumieniu kondycji blizniego w poezji R. Krynickiego pisze szerzej K. KuczyNska-
-KoscHANY: Blizny po bliznim, blizny po sobie samym (o poezji Ryszarda Krynickiego). W: Stowa?
Tchnienia? O poezji Ryszarda Krynickiego. Red. P. SLiwiNsk1. Poznan 2009.

2 Ten cytat i nastepne A. FRaNASzEK: Krynicki pod Sciang Placzu. ,Gazeta Wyborcza”
1.02.2010.
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rych los, podobnie jak o los wszystkich bezbronnych czy stabych, w unikalny -
bardziej $ciszony, niz otwarty — sposdb upomina si¢ jego poezja. Na ekologiczna
nieobojetno$¢ tego poetyckiego idiomu wskazuja réwniez przyjete w ostatnich
tomach strategie reprezentacji nie-ludzkich stworzen, ktore uznaje si¢ wyraznie
za symetryczne i rownorzedne z czlowiekiem byty. Z kazdym kolejnym utwo-
rem wzrasta zatem u Krynickiego zainteresowanie realnym $wiatem przyrody,
za$ obraz samego zwierzecia zyskuje na zlozonosci, ukonkretnieniu i powadze.
Mozna nawet zaryzykowac twierdzenie, ze rozpisane na szereg wierszy animal-
ne portretowanie odslania pefen zakres swiatopogladowej ewolucji poety i jego
odchodzenia od konwencjonalnego antropocentrycznego symbolizowania. Ilu-
struje to najlepiej przypadek §limaka, ktory uwidacznia taka nowa optyke w nie-
spodziewany u tego twdrcy, bo zaskakujaco bliski posthumanistycznym wyklad-
niom, sposob.

Zainteresowanie zwierzetami wynika u Krynickiego z literackich poszuki-
wan, zwlaszcza za$ z inspiracji japonskim haiku, ktoére poeta nasyca znamien-
nymi dla zachodniej kultury sensami. Rodzi si¢ ono pod wplywem buddyjskiej
filozofii, odpowiadajacej w ostatnich tomach za przyjecie stylistycznej ascezy
czy formowanie gnomicznej kody. Animalne motywy zaposérednicza wigc w tej
tworczosci gtownie dalekowschodnia tradycja, z ktérej Krynicki czerpie wglad
»-w metafizyczng strone bytu™, a wraz z nim takze podejscie do $wiata przy-
rody. Pozwalaja mu one zobaczy¢ w zwierzetach zaréwno przejaw wspolnego
z czlowiekiem uniwersum, jak i zupelnie juz realng istnieniowa kondycje, ro-
zumiane niedwuznacznie stworzenie ,,samo w sobie”. Przez czerpanie z wlasci-
wego dla haiku $wiatoodczuwania poeta aktualizuje nie tylko przyjeta dotad
przez siebie strukture wywodu, lecz takze humanistyczne reguty reprezentowa-
nia animalnej rzeczywisto$ci. Ta zapozyczana ze Wschodu wrazliwos¢ staje sie
dla niego okazja do zrewidowania zachodnich sposobdw obrazowania przyrody,
uwiklanej dotad w porzadek hierarchizujacych schematéw oraz totalizujacego
wykluczenia. Paradoksalnie zatem wlasnie to, co duchowe sprzyja u Krynickie-
go empirycznemu spotkaniu ze zwierzeciem. A posrednio okazuje si¢ rowniez
nieodzownym warunkiem kwestionowania antropocentrycznego paradygmatu.

Przywolywane w tej tworczosci zwierzeta nie dysponujg jednak od razu
pelna podmiotowoscig czy autonomig. Pierwotnie pojawiaja sie one wylacznie
w funkcji poetyckiego pretekstu, ktéry pozwala wyrazi¢ uznanie dla kontem-
placyjnej refleksji japoniskich mistrzéw haiku i ich spojrzenia na przyrode. Tak
dzieje si¢ chocby ze §limakiem z tomu Niewiele wigcej (1981), uobecnianym
w ramach hotdu dla ponadczasowej trafnosci miniatur Kobayashiego Issy (1763
1828) i petnigcym role znaku mentalnego powinowactwa Krynickiego ze swoim
dalekowschodnim mentorem. W utworze Wysoko zaszedles poeta wyzyskuje

3 A. SWIBSCIAK: Przemiany poetyki Ryszarda Krynickiego. Krakéw 2004, s. 179.
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wiec motyw tego popularnego w haiku zwierzecia?, by zgodnie z duchem wier-
szy-obrazow mistrza wyrazi¢ namyst nad zyciem jako wedréwka oraz ukazad
przemijalnos¢ $wiata:

Wysoko zaszedles, moj slimaczku,
na najwyzszy li§¢ czarnego bzu!

Ale pamigtaj: juz koniec wrzesnia.
(Berlin Zachodni, wrzesien 1979)
Wysoko zaszedles, s. 190°

Pochodzjca z japonskiej miniatury fraza o $limaku moze tu takze stuzy¢
bardziej zlozonym grom poetyckim. Jak wtedy, kiedy Krynicki zestawia ze sobg
znamienne dla wschodniej i zachodniej tradycji® sposoby obrazowania ani-
malnego $wiata. Odbywa si¢ to zwykle na drodze kontaminacji buddyjskiego
namystu nad przemijalnoscig przyrody oraz przyjetej w europejskiej kulturze
konwengji jej idealizacji. W rezultacie za$ daje widoczng w wierszu Issa (Nasze
zycie rosnie [1978]) pochwale Zyciowej prostoty, ktorej wzorce czlowiek miatby
czerpa¢ wprost z utadzonej i zharmonizowanej ,natury’:

Issa, o ktérym niedawno czytalem,

ze cho¢ cierpial na niedostatek i biede

to szczesliwie dozyt starosci,

moéwi w jednym ze swoich nieprzettumaczalnych wierszy:
»Pnij sie slimaczku

na goére Fudzi

ale powoli”. Powoli.

Nie $pieszcie si¢ stowa i serca.
Issa, s. 151

Slimak pelni w utworze role alegorii powolnosci, stereotypowego atrybutu
przypisywanego temu stworzeniu przez humanistyczng kulture (Nie spieszcie sig
stowa i serca). Zwierze stuzy portretowaniu samego Issy, ktérego dlugowiecz-
no$¢ taczy Krynicki z powsciagliwym zaspokajaniem materialnych potrzeb
oraz umiejetnym korzystaniem z zycia (cho¢ cierpial na niedostatek i biede /
to szczesliwie dozyl starosci). Poeta rezygnuje zatem z obecnej w haiku strate-
gii wieloaspektowego laczenia ze sobg ludzkiej i nie-ludzkiej egzystencji, zara-
zem symbolicznego, jak i rzeczywistego obrazowania zwierzecia. Zastepuje je

* Issa poswieca $limakowi ponad piecdziesigt haiku. Zob. D.G. LANOUE: Issa and the Me-
aning of Animals. A Buddhist Poet Perspective. New Orleans 2014, s. 16.

> Wszystkie cytowane w pracy utwory pochodzg z tomu R. KrRYNICKI: Wiersze wybrane.
Krakéw 2009.

¢ A. SWIESCIAK: Przemiany poetyki..., s. 171-172.
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w zamian probg metaforycznego utozsamienia kontemplujacego mistrza ze §li-
makiem, ktérego okresla si¢ w wierszu jedynie przez brak pospiechu. U Kry-
nickiego zwierze moze w ten sposéb reprezentowa¢ modelowa z perspektywy
buddyzmu kondycje czlowieka, samo pozostajac niewiele znaczacym fragmen-
tem sentymentalnie skonceptualizowanej przyrody. Zapewne dlatego zakorze-
niona w zachodnim paradygmacie strategia ukazywania $limaka nie skutkuje
w utworze jedynie nawigzywaniem do literackich tendencji — rozpoznawalnych
tu $ladow ezopowego jezyka czy romantycznej pochwaly ,szlachetnej natury””.
Wraz z dziedzictwem europejskiego imaginarium poeta ponawia bowiem takze
caloksztalt instrumentalnych praktyk antropomorfizacji zwierzat. Pozostaja one
w Issie pochodng myslenia o ,dzialajacej” na rzecz czlowieka ustuznej i pozy-
tecznej przyrodzie. O przyjaznej naturze, z ktoérag kontakt mialby przywroéci¢
ludziom ,,duchowg réwnowage™.

Na pierwszy rzut oka podobny zamyst zdaje si¢ réwniez powtarza¢ nieco
pdzniejszy utwor Krynickiego, kolejny, w ktérym pojawia si¢ motyw $limaka
i japonskiego mistrza — Jak moglem (Wiersze, glosy [1987]). Od Issy rozni sie
on jednak zamierzonym odwrotem od przyjetej uprzednio alegorycznej poety-
ki, nakierowanej dotychczas na wyrazne uobecnienie podmiotu czy niezbed-
ng w rozszyfrowywaniu pojeciowego obrazu intelektualna analiz¢. Zestawia-
jac ze sobg czlowieka i zwierze, Krynicki stopniowo porzuca bowiem prymat
arystotelejsko-kartezjanskiego paradygmatu. Rezygnuje takze z lezacego u jego
podstaw hierarchicznego przedstawiania przyrody. Poeta odwoluje si¢ w zamian
do wyrazanych w haiku $§wiatopogladowych zalozen, zwlaszcza zas do spirytu-
alnych podstaw buddyjskiej filozofii:

Co robisz, §limaczku, na moim balkonie,
tyle pieter nad ziemia!

Czy powracasz z Fudzi?

Och, jak moglem.

Nie pozna¢ cie, Isso, od razu.
Jak moglem, s. 236

Poetycki wywodd oddala si¢ tym samym od humanistycznego kanonu opi-
sywania $wiata, a zwlaszcza od przekonania o transcendentalnej wyzszosci
ludzi jako wylacznych dysponentéw niesmiertelnej duszy. Ma on wiec takze
wyraznie mniej wspolnego z reprezentowaniem esencjalnej, funkcjonujacej
w niezmienny sposdb przyrody, w ktdrej antyczna i chrzescijaniska tradycja
odnajduja inherentny boski pierwiastek. Coraz czestsze u Krynickiego zapozy-

7 M. BAKKE: Migdzy nami zwierzetami. O emocjonalnych zwigzkach miedzy ludZmi i innymi

zwierzetami. ,Teksty Drugie” 2007, nr 1-2, s. 226-227.
8 Ibidem, s. 227.
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czenia z duchowych tradycji Wschodu silnie wplywaja w utworze na stosunek
do portretowania zwierzat. Dokonywana za posrednictwem haiku poetycka re-
cepcja buddyjskiej wyktadni pozwala za§ wlaczy¢ nie-ludzkie istnienie w obreb
zbieznego juz z ludzkim konstytuowania. Dzigki wyjatkowej pozycji zwierzat
w tworczosci Issy, moga one zyska¢ w Jak moglem znaczng autonomie i osobny
status. Zapozyczony z miniatur mistrza §limak staje si¢ w ten sposob czyms$ wie-
cej niz tylko upamietnieniem poetyckiego warsztatu Japonczyka czy samej jego
osoby. Sungce po balkonie zwierze¢ przypomina u Krynickiego zarazem o wy-
czulonej na przyrode buddyjskiej duchowosci, jak i o uwaznosci czy empatii,
z jaka Issa traktuje w haiku rzeczywiste zywe stworzenia.

Uobecniany w Jak mogtem motyw slimaka-Issy nawigzuje przede wszystkim
do znaczen reinkarnacji, ktorej podlegaja w japonskich wierzeniach zaréwno
ludzie, jak i zwierzeta (Co robisz, slimaczku, na moim balkonie [...] och, jak mo-
glem / nie pozna cig, Isso, od razu). Slimak i czlowiek petnig wiec u Krynickiego
role swoich wspoéttowarzyszy, uczestniczacych w jednakowej wedréwce wcielen’
oraz zlaczonych karmicznym dazeniem do oswiecenia. Poetycka recepcja bud-
dyzmu nie dokonuje si¢ jednak wcale z punktu widzenia calos$ciowych zalozen
tego religijnego systemu'’. Opiera si¢ ona raczej na odtwarzaniu indywidualnej
perspektywy, unikalnej wrazliwosci i konkretnych przekonan danego japonskie-
go tworcy". Z haiku mistrza Krynicki przejmuje bowiem nie tylko przydawany
tam zwierzetom sposéb istnienia, ktéry wzgledem udzialu podmiotowych dys-
pozycji pozostaje zazwyczaj ekwiwalentny z ludzkim. Poeta sigga takze po re-
prezentowang przez Isse panteistyczng filozofi¢ wcielania, w ktdrej poszczegdlne
kondycje réznig si¢ od siebie jedynie funkcjonowaniem w przesztym lub przy-
sztym czasie (kazda istota byla lub bedzie zwierzeciem albo czlowiekiem)'.
W Jak moglem odzwierciedla si¢ zatem wiernie nieustannie kwestionowany
w twodrczosci mistrza podzial na pierwszo- czy drugorzedne, mniej i bardziej

® P. WALDAU: Religia i zwierzeta. W: W obronie zwierzgt. Red. P. SINGER. Ttum. M. BETLE].
‘Warszawa 2011, s. 110.

1 Jak twierdzi wiekszo$¢ krytykéw, Krynicki nie nasladuje haiku w mechaniczny sposéb,
ale traktuje te forme pragmatycznie, jako zrédlo poetyckich inspiracji (por. A. SWIESCIAK: Prze-
miany poetyki..., s. 165-166). Na blizsze zwiazki poety z filozofia buddyzmu, a nawet czesciowe
przejecie jej za wlasng wskazuje natomiast S. STERNA-WACHOWIAK: Plus ultra. O metafizycznej
poezji Ryszarda Krynickiego. ,,Akcent” 1989, nr 2, s. 88.

I Warto tu zwrdci¢ uwage na widoczna dla krytykéw roznice poetyk i wrazliwosci, ktore
charakteryzuja Kobayashiego Iss¢ i innego mistrza haiku - Matsuo Basho. Podczas gdy twor-
czo$¢ pierwszego zdaje si¢ nie stawia¢ na pierwszym miejscu kwestii estetycznych, haiku dru-
giego jest wyraznie poezja formy, precyzji i warsztatowej techniki. Por. A. PYTLEWSKA: Ocala¢é
i milcze¢. O kilku dylematach Czestawa Mitosza i Ryszarda Krynickiego. W: Stowa? Tchnienia?...,
s. 146-147. O poezji Bashé zob. takze A. Zurawska-UMEDA: Wartosci estetyczne w poetyce haikai
szkoly Basho. ,Estetyka i Krytyka” 2005, s. 121-143.

12 Zob. D.G. LANOUE: Issa and the meanings of animals..., s. 177-242.
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wazne byty". Albo shinto-buddyjskie zainteresowanie animalnym jako synoni-
mem duchowego rozwoju, ktéry nie zawsze bywa dany skupionemu na analizo-
waniu samego siebie czlowiekowi'.

Podobny namyst nad nie-ludzkim istnieniem wynika u Issy z przyjetych
w buddyzmie kontemplacyjnych praktyk, zwigzanych z cz¢sciowym umeta-
fizycznianiem, czesciowym za$ ukonkretnianiem zwierzecia>. W osiagganiu
o$wiecenia, ktdre przebiega na drodze porzucenia skomplikowanych intelektu-
alnych roztrzgsan i zmartwien nad majaca dopiero nadejs¢ przysztoscia, stanowi
ono bowiem kondycje uprzywilejowang. To wlasnie zwierzeciu — nie majacemu
calkowitego dostepu do lekowych wspomnien czy antycypacji — byloby blizej
do wypelniania karmicznej drogi, pozyskania duchowego awansu, stawania si¢
Budda'®. To wlasnie zwierze w wigkszym niz czlowiek stopniu ucielesnia spon-
taniczno$¢ i otwarto$¢ dzialania, ktére pozwalajg fatwiej urzeczywistni¢ pre-
ferowane w tej duchowosci stany. Tym bardziej, ze praktykowanie zen wcale
nie wymaga od swych wyznawcéw metodycznego odkrywania boskosci, ani na-
wet pelnej swiadomosci zachodzacej w nich przemiany. Przeciwnie, wszystko,
co objete potrzeba obiektywnego rozpoznania moze ich jedynie oddala¢ od wy-
czekiwanego i ostatecznego amidycznego celu. Jak zauwaza Ewa Lukaszyk, nie-
-ludzkie (animalne) istnienie likwiduje w dalekowschodniej mistyce kluczowe
dla niej granice, umozliwiajagc wstapienie w inne, cho¢ zarazem réwniez nie-
-ludzkie (boskie) polozenie”. Zapewne dlatego odrodzenie si¢ w postaci zwie-
rzecia okazuje si¢ w poezji Issy szansg szybciej osiggalnej i bardziej poglebionej
kontemplacji. Przypisywanie nie-ludzkim stworzeniom podobnego znaczenia
zawsze poprzedza tu jednak szacunek dla ich autonomicznego i indywidualne-
go istnienia. Zasiedlajace wersy japonskich haiku zaby, muchy, swietliki czy sli-
maki mistrz traktuje jako pojedyncze zwierzeta, nie zas zbiorows, anonimowa
substancje $wiata przyrody.

Stad bierze si¢ wilasnie zyczliwa rado$¢ z przemiany Issy w §limaka, kto-
ra pot zartem, pol serio wyraza w swym utworze Krynicki (Och, jak moglem
/ Nie poznac cig, Isso, od razu). Odnalezienie w zwierzeciu nowego wcielenia ja-
ponskiego poety staje sie¢ bowiem w Jak moglem znakiem oczekiwanej reinkar-
nacji i pomyslnie przebywanej przez mistrza duchowej wedréowki. Ale jest ono

" Ibidem.

' Por. P. WALDAU: Religia i zwierzeta..., s. 111. Zdaniem badaczy haiku Issy to, co animalne
nigdy nie bywa u poety znakiem degradacji - ,,niskiego urodzenia” lub ,kary” za wczesniejsze
wcielenia. Zob. D.G. LANOUE: Issa and the Meaning of Animals..., s. 239-242.

> Dla przywolywanego przez Krynickiego japonskiego poety ostatecznym celem reinkar-
nacji jest amidyczna Czysta Kraina. Zob. D.G. LANOUE: Issa and the meanings of animals...,
s. 239-242.

¢ Zob. ibidem.

7 E. LukAszYK: Na uczcie migsozercow. O transhumanistycznym potencjale relacji czlowieka
i ptaka. ,Jednak Ksigzki” 2014, nr 2. Zob. http://cwf.ug.edu.pl/ojs/index.php/JednakKsiazki/is-
sue/view/70 [ostatnia aktualizacja: 30.03.2015].
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takze zwrdceniem uwagi na konkretng sytuacje sunacego po balkonie stworze-
nia, na jego wymierny, zupelnie juz materialny wysitek, stuzacy przetrwaniu
(Tyle pieter nad ziemig!). Zbiega si¢ to w wywodzie z odtwarzaniem poetyckiej
wrazliwosci, z jaka Issa przyglada si¢ nie-ludzkiemu istnieniu, traktujac zwie-
rzeta jako byty realne, ,,same w sobie i same dla siebie”. Krynicki uobecnia wiec
tutaj odnajdywang w haiku refleksj¢ nad rzeczywistymi animalnymi zachowa-
niami, motywacjami czy emocjami, ktdre opisuje na podobienstwo japonskiego
pierwowzoru - bez afektacji oraz naiwnych uproszczen'®. Z miniatur mistrza
poeta dziedziczy ponadto wszechobecny tam namyst nad podmiotowg zbiezno-
$cig ludzkich i nie-ludzkich kondycji'’, co prowokuje do pytan o zasadnos¢ ich
dalszego bytowego réznicowania.

W tworczosdci Issy takiemu widzeniu $wiata przyrody sprzyja szczegdlnie
poetycka struktura haiku, ktéra mnozy niedomdwienia, a ostateczne dopowie-
dzenie pozostawia zazwyczaj odbiorcy®. U Krynickiego namyst nad mozliwym
zblizeniem czlowieka i $limaka odzwierciedla z kolei inspirowany japonskim
drobiazgiem wiersz-dialog. Dla obu poetéw zywione dla zwierzecia uznanie
skutkuje tym samym: projektowang réwniez przez forme utworu zacheta do roz-
wazan nad analogicznym z ludzkim animalnym funkcjonowaniem. Zapozyczo-
ny z haiku motyw reinkarnacji, duchowego stopienia Issy z przyroda, odsta-
nia w ten sposob w Jak mogtem swdj drugi, glebszy poziom. Krynicki wskazuje
w nim na faczace cztowieka i zwierze podobienstwa; przynalezng im obu, cho¢
zwykle rézna pod wzgledem stopnia, $wiadomos¢, identycznos¢ woli Zzycia, sy-
metrycznos$¢ wysitkow czynionych na rzecz przetrwania. Humorystyczna antro-
pomorfizacja §limaka moze teraz stanowic¢ rewers czynionych juz na powaznie
sugestii o jego paralelnosci z Issa, ktore, jak w miniaturach mistrza, zwracaja
uwage na zaskakujacg istnieniowa zlozonos¢ reprezentantéw animalnego $wiata.

Zaczerpniety z utworéw mistrza motyw slimaka w podznej poezji Krynic-
kiego stale zreszta zyskuje na waznosci. W kolejnych wierszach inspirowanych
tworczoscia Issy wida¢ bowiem nie tylko odniesienia do formy czy duchowosci
japonskich haiku, lecz takze proby daleko idacej reinterpretacji tematéw dale-
kowschodnich miniatur. Figura wspinajacego sie po lisciu migczaka pojawia sie
u poety w coraz to nowych i znaczeniowo bogatszych odstonach. Traktowany
jako znak przemijania §limak ulega natomiast sukcesywnemu urealnieniu, zy-
skujac najpierw zlozony, symboliczno-konkretny ksztalt, a nastepnie zupetnie
juz materialng postac. Za rezygnacja z alegorycznego widzenia przyrody idzie
tu rowniez praktyka twdrczego rozwijania jej zaposredniczonych przez Iss¢ do-
stownych odczytywan. Poetycka recepcja charakterystycznego dla japonskiego

'® D.G. LANOUE: Issa and the Meaning of Animals..., s. 13-14.

1 U Issy zwierze i cztowieka tgcza podobne do$wiadczanie rodzicielstwa, wysilki na rzecz
przetrwania, wreszcie wspdlna przestrzen mieszkalna, gdzie dochodzi do wspoldziatania
lub konfliktéw intereséw. Zob. D.G. LANOUE: Issa and the Meanings of Animals..., s. 78-150.

* E. HERRIGEL: Droga zen. Ttum. M. FosTowicz-ZAHORsKI. Wroctaw 1992, s. 77.
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mistrza stosunku do animalnego $wiata taczy si¢ wiec $cisle z potrzeba przemy-
slenia wlasnego podejscia do nie-ludzkiego otoczenia. U Krynickiego przybiera
ona ksztalt rozleglej, wiazacej zachodnia i wschodnia kulture refleksji. Towa-
rzysza jej zardwno rozwazania autotematyczne, jak i ekofilozoficzne czy etyczne
dociekania.

Uwidacznia to zwlaszcza utwor Kogo pocieszy? (Wiersze, gtosy), w ktorym
Krynicki poszukuje wspolnych dla Zachodu i Wschodu sposobdéw reprezenta-
c¢ji przyrody. Dwie wielkie tradycje poetyckie na przemian rozchodza si¢ tu
i schodza, tworzac jednak ostatecznie zwarty konglomerat. Wiersz okazuje sie
zarazem adaptacja filozofii Issy oraz préba znajdywania dlan $wiatopoglado-
wego umocowania w dziedzictwie romantycznej wyobrazni. Dotychczasowe
inspiracje buddyjskim podej$ciem do przyrody zostaja wigc umieszczone w eu-
ropejskim i polskim kontekscie, a nastepnie przeksztalcone w rodzaj poetyckiej
deklaracji:

Uciec z duszg na listek. ..
Adam Mickiewicz

Kogo pocieszy
zdanie z metalu?
Wole czytaé na listku
wiersz $§limaka, Issy,
ktdry juz raz, po stuleciach,
przyniost mi pilng wies¢
z wolnego $wiata
Kogo pocieszy?, s. 270

Do Iaczenia odlegtych kulturowych tradycji dochodzi w utworze za posred-
nictwem jednego z Mickiewiczowskich lirykéw lozanskich (1839-1840). Obrana
za motto fraza z wiersza Uciec z duszg na listek stuzy Krynickiemu za pomost
w zglebianiu wspdlnego dla Wschodu i Zachodu podejscia do literackiej formy,
sposobu przedstawiania rzeczywistosci czy umitowania poetyckiego szczegoétu.
W Kogo pocieszy? wykrojona z romantycznego drobiazgu fraza daje si¢ bowiem
bez trudu odczytaé przez pryzmat struktury haiku. W lozanskim fragmen-
cie mozna dostrzec chocby zblizong do japonskich utworéw asceze, zwigztos§é
i umiejetnos¢ ,przywotywania $wiata w kilku stowach”?, ktére wigza si¢ po-
nadto z miniaturyzacja spojrzenia®’. Poszukiwanie poetyckich analogii z haiku
mozna by oprze¢ réwniez na widocznej u Mickiewicza wieloznacznosci, a nawet

21 D. KeeNE: World within Walls. Tokyo 1978, s. 78.
22 Zob. J. BRzozowskI®: Fragment lozariski. Proba komentarza do wierszy Adama Mickiewi-

cza. W: Liryki lozatiskie Adama Mickiewicza. Strona Lemanu. Antologia. Oprac. M. STALA. Kra-
kow 1998, s. 371.
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na wycofywaniu si¢ z podmiotowego zaangazowania, uwidacznianego w wybo-
rze gramatycznej ,bezosobowosci” wywodu?. Albo na przyjetej w liryku stra-
tegii fragmentu; celowego niedomkniecia, ktore sygnalizuje dazenie wieszcza
do zamilkniecia®*. Najwazniejszym powodem wyboru lozanskiego patronatu
wydaje si¢ jednak u Krynickiego sama tres¢ romantycznego dwuwersu. To wla-
$nie mowigca o potrzebie zakotwiczenia w materialnym $wiecie ,,przyrodnicza”
fraza wyraza najpelniej tak istotne w japonskiej poezji wychwytywanie rzeczy-
wistosci i jej fenomenow.

Zestawienie Mickiewicza z tradycjg haiku nie obywa sie jednak bez wyraz-
nej zmiany charakteru romantycznych rozpoznan. Lozanski liryk, uznawany
zazwyczaj za wyraz poetyckiej nostalgii i bezradnosci®, zostaje bowiem potrak-
towany jako polemiczny punkt wyjscia dla projektowanej przez Krynickiego
ucieczki poza oczywiste humanistyczne konwencje®. Petnigca funkcje motta
fraza z Uciec z duszg na listek okazuje si¢ tutaj jednoczesnym kontrapunktem
i antycypacja prowadzonego w Kogo pocieszy? wywodu. Podobnie jak w przy-
padku recepcji haiku Issy, wigze sie to ze strategia przywolywania zalozycielskiej
dla poety tradycji, a nastepnie konsekwentna proba jej przekraczania. Zapewne
dlatego opisywany przez Mickiewicza ruch ku materii zycia, ktéra bezskutecznie
probowatla pomiesci¢ to, co duchowe, spelni¢ marzenie o zakorzenieniu, ocali¢
prawde, ,zasade [...] $wiata, czlowieka i siebie””, przeklada si¢ u Krynickiego
na kontemplacje rzeczywistosci, ktdéra nie potrzebuje juz wyrazaé ,,probleméw
jezykowej jazni”?®. Podobnie rzecz ma sie zreszta z romantycznym poszukiwa-
niem nowych zrédel tworzenia®, zastepowanym teraz aprobatywnym utozsa-
mieniem si¢ z listkiem czy Slimakiem. Albo z zawartym w lozanskich lirykach
przekonaniem o podmiotowym uprzywilejowaniu, ktére w Kogo pocieszy? ulega

» Zob. ibidem, s. 328. O tym lozanskim zdaniu pisze réwniez Aleksander Nawarecki, ze jest
»Zerwaniem, zaprzeczeniem, a moze nawet zniszczeniem pomysléw z lat 1935-1936. Zamiast
dotarcia do celu - ucieczka, zamiast zamieszkiwania — bezdomno$¢, zamiast pewnosci — zwat-
pienie. Zalamuje si¢ symetria paralelizmu, gnomiczna zwigzlo$¢, doskonalos¢ kompozycyjnego
zamknigcia. W miejsce pelni mysli, zdania, frazy, strofy, wersu - wdziera si¢ brak, szczelina,
pustka niedomkniecia”. Krytyk dodaje réwniez: ,nadal nie wiemy, przed czym poeta chciat uciec,
bo wlasnie ta kwestia juz na samym wstepie zostala przemilczana, opuszczona. Jakby tekstowi
brakowalo nie tylko korca, ale i poczatku, jakby ten arcyfragment uciekat gdzies w nieskonczo-
no$¢”. Zob. A. NAWARECKI: Arcydzietko Mickiewicza. W: Liryki lozariskie Adama Mickiewicza...,
s.3911s. 395.

2 Zob. J. BRzozowskI: Fragment lozatiski. .., s. 391.

> Ibidem, s. 342.

26 Zob. A. PYTLEWSKA: Ocalaé i milczec..., s. 144.

7 ]. BRzozOWSKI. Fragment lozanski. .., s. 341.
A. SWIESCIAK: Przemiany poetyki..., s. 237.
O tym niespelnianym jeszcze w dobie romantyzmu Mickiewiczowskim zamysle, ktory
mogla zrealizowa¢ dopiero autokrytyczna wobec wlasnego przedmiotu literatura wspofczesna,
pisze szerzej J. BRzozowsKI: Fragment lozatiski..., s. 341.
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przeksztalceniu w buddyjska zgode na bycie ,fragmentem wigkszej catosci™®.
Krynicki podchwytuje w ten sposob Mickiewiczowski zamyst odnoszenia sie
do materialnego $wiata, by odczyta¢ go przekornie w porzadku zaposrednicza-
nych przez Iss¢ dalekowschodnich inspiracji’'.

Romantyczny projekt ,ucieczki z dusza na listek” przynosi tu postulat na-
wigzania rownorzednej relacji z, pomyslanym juz za japoniskim mistrzem, przy-
rodniczym otoczeniem. Zestawione ze sobg i poddane przetworzeniu kulturowe
perspektywy patronujg zatem w Kogo pocieszy? przenoszeniu uwagi na ukon-
kretniony listek i skupieniu jej na Zyjacym na nim $limaku - bliznim, ktdry
nie musi by¢ wcale czlowiekiem®. Za posrednictwem Mickiewicza i Issy Kry-
nicki daje wyraz widzeniu $wiata wolnego od nieredukowalnego rozgranicze-
nia ludzkich i nie-ludzkich stworzen. Tworcza modyfikacja obu literackich tra-
dycji pozwala mu natomiast okresli¢ aksjologiczny horyzont wywodu, a takze
ksztaltowa¢ coraz bardziej odlegly od antropocentrycznych putapek stosunek
do obiektywizowanej przyrody. W Kogo pocieszy? nie pozostaje to bez wptywu
na wydzwigk taczonych ze sobg motywoéw, dopetniajacych sie wzajemnie, cho¢
ukladanych w relacji przyczynowo-skutkowej. Razem zyskuja one u Krynickie-
go nowa wymowe, nakierowang wyraznie na wigksze ludzko-zwierzece uwspodl-
nienie, a nawet na pewna bytowa identyfikacje.

Dalekowschodnia poezja, a zwlaszcza fundujacy ja $wiatopoglad, stuzy wiec
Krynickiemu za model niehegemonicznej postawy wobec wszystkich, nawet naj-
bardziej niepozornych animalnych istnien. Uznanie, ze dzieli z nimi nie tylko
trudy karmicznej podrozy, lecz takze — w réznym stopniu - pozostale dziedzi-
ny egzystencji, skutkuje réwniez przyjeciem bardziej symetrycznego podejscia
do zwierzat. Obecna w poprzednich utworach strategia zestawiania ze sobg slima-
ka i mistrza przekracza w Kogo pocieszy? formule poetyckiego holdu (Issa) badz
wiersza-przeblysku®, opatrzonego niekiedy subtelnym zartem (Jak moglem). Po-
dobnie jak w japonskich haiku, niesie tu ona ze soba podwdjne — bezposrednie
i mniej oczywiste — znaczenia, ktérym poeta przydaje juz jednak rézna wartosc.
Za wciagz obecng w utworze aluzja do reinkarnacji kryja si¢ bowiem coraz moc-
niej akcentowane sensy, dotyczace analogicznego sposobu istnienia czltowieka
i zwierzecia. Krynicki uobecnia je zarazem poprzez przywolywanie Mickiewi-
czowskiego kontekstu, jak i przez wyrazane interpunkcyjnie bytowe utozsamie-

% A. SwiESciaK: Przemiany poetyki..., s. 237.

31 Z epoka romantyzmu faczy go zatem dystans do poetyckiego stowa, dzielg — zamyst i kon-
sekwencje takiego wyboru. Poecie nie towarzyszy tu bowiem lozanskie pragnienie nowego ,za-
czynu”, szukanie w jezyku ,pewnego, sensownego projektu na dom, na istnienie”, ktéry mozna
by obréci¢ przeciw nicosci. W zestawieniu tej tradycji z filozofia haiku wazniejszy staje si¢ ra-
czej projekt poetyckiego wydziedziczenia, porzucajacy opisywanie rzeczywisto$ci wewnetrznej
na rzecz poszukiwania stycznosci ze $wiatem i wspdélnotowym mysleniem.

2 K. KuczyXska-KoscHANY: Blizny po bliznim..., s. 25.

3 A. SWIESCIAK: Przemiany poetyki..., s. 167.
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nie (Wole czyta¢ na listku / wiersz slimaka, Issy). Zapewne dlatego obie — ludzka
i nie-ludzka - strony zestawienia traktuje si¢ w utworze z jednakowg powaga. Obu
przydaje si¢ osobno$¢, warto$¢ sama w sobie oraz podmiotowe funkcjonowanie.

Odczytywane w tej perspektywie Mickiewiczowskie motto zatraca wiec
dawny potencjal rozpoznawania i nazywania, hierarchizacji i sadzenia*. Jego
zwigzanie z optyka haiku wyraznie ostabia takze rozmach stylizacyjnych poszu-
kiwan, ktére w caltym lozanskim cyklu wspdttworzyly sentymentalng, ,pomniej-
szajacy~ reprezentacje ,natury . W Kogo pocieszy? znajduje to wyraz w uobec-
nianiu jedynie skroconej wersji romantycznego dwuwersu, nieprzypadkowo i,
jak si¢ wydaje, nie tylko na prawach tytulu urywanego wyraznie w po6t kroku*.
Widac¢ to takze w dokonywanej w utworze redefinicji znaczen Mickiewiczowego
listka, ktéry, w polaczeniu ze $§limakiem z utwordéw Issy, wyzbywa sie catkiem
swej pierwotnej czulostkowosci® (rzutujac zarazem na zmianeg slimaczka w sli-
maka). Romantyczne marzenie o ,ucieczce na listek” nadal moze pozosta¢ w ten
sposob wzorcem ,,duchowej” przemiany?, rozumianej juz jednak u Krynickiego
prowokacyjnie, w buddyjskim sensie, a $cislej — zgodnie z filozofig japonskie-
go mistrza. Wyzbyte uwznioslajacych znaczen transgresji ,w motyla” oraz hu-

manistycznych poszukiwan ,,domku” czy ,gniazdeczka”, poetyckie ,,umkniecie”

uklada si¢ bowiem w zamyst dostownego wyobcowania z indywidualistycznego
»$wiata jazni”, a co za tym idzie - z przekonania o wylacznie jezykowym zako-
rzenieniu w jestestwie. Wyjscie z tradycyjnego paradygmatu tworzenia staje si¢
dzigki temu droga do empatii wobec nie-ludzkiego, do bardziej etycznej koeg-
zystencji z animalnym otoczeniem. Z mentalnej bliskosci z Issg i z solidarnosci

* Por. J. BRzozowsk1: Fragment lozafiski..., s. 339.

¥ Brzozowski wskazuje na przyczyny uzycia tego ,,pomniejszajacego” jezyka oraz na ich
zwiazek z Mickiewiczowska potrzeba ,,rozpoczynania wszystkiego od nowa”. Zdaniem krytyka
zdrobnienia przywoluja w tej poezji dwa kluczowe dla wieszcza ,,poczatki”, odwoluja sie do jezy-
ka dziecinstwa oraz jezyka poetyckiej mtodoéci. Ibidem, s. 339.

% Nalezy to by¢ moze rozumie¢ jako polemike poety z Mickiewiczowskim ,ucieczkowym
ruchem od/przed” zlaczonym z poszukiwawczym ,dgzeniem do/ku”, o ktérym pisze Aleksander
Nawarecki. Wiersz Krynickiego postulowalby wiec réwnie radykalna ucieczke od regut poetyckiej
tradycji, ucieczke ,bezwzgledna, bezosobowsg, bezokolicznosciows i bezwarunkows”, ale nie dzie-
dziczyly juz naiwnej romantycznej wiary w powr6t na fono humanistycznego dyskursu, ktora
zawiodla zreszty takze samego wieszcza. Zob. A. NAWARECKI: Arcydzielko Mickiewicza..., s. 395.

7 Wiaze sie to u Krynickiego z zarzuceniem Mickiewiczowskiego sentymentalizmu, ktory
manifestuje si¢ w pomniejszajacym jezyku i licznych zdrobnieniach. Nawet w rekopisie wieszcza
ich istnienie nie jest jednak wcale oczywiste i niewatpliwe. Zdaniem C. Zgorzelskiego mozna
bowiem uznad, ze nie wszystkie spieszczenia utrwalone w tradycyjnej wersji znajdywaty si¢ tam
pierwotnie (badacz dostrzega w zapisie raczej stowo ,liscie” niz ,listek”). Zob. A. NAWARECKI:
Arcydzietko Mickiewicza..., s. 392-393. Takie rozumienie liryku zblizaloby go jeszcze bardziej
do gnomicznych form haiku i wywodu Krynickiego.

3% A. NAWARECKI: Mickiewicz i robaki. W: IDEM: Maly Mickiewicz. Studia mikrologiczne.
Katowice 2003, s. 23.
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z bliznim-§limakiem wyrasta w wierszu projekt nieizolujacej sie juz od material-
nej rzeczywistosci poezji.

Potwierdza to nieche¢ poety do zdania z metalu®, zamieszkiwania we wtas-
nym tworzeniu, poszukiwania ocalenia w ladzie, rytmie i formie wiersza®
(Kogo pocieszy / zdanie z metalu?). U Krynickiego pocieche przynosi juz raczej
wiersz-spostrzezenie, trafne ,narzedzie epistemologicznej procedury”, ktore
bytoby odciskiem autentycznego $ladu istnienia*’. Jedynie ono daje tutaj szanse
uwolnienia, rozumianego szczegdlnie jako poszerzanie wlasnych poznawczych
perspektyw czy poglebianie kontaktu ze $wiatem*. W Kogo pocieszy? ,wiersz
slimaka” wigze si¢ zatem z ponownym obmys$laniem wlasnego kulturowego
dziedzictwa, a przede wszystkim - z probg skonfrontowania ze sobg blizszych
i dalszych, nowych i starych, rodzimych i obcych poetyckich mistrzéw. Kry-
nicki kontaminuje w utworze pozornie nieprzystajace do siebie kulturowe spoj-
rzenia, by nieco po derridiansku ,wynajdywac¢ przyszios¢” dla romantycznych
rozpoznan oraz uprawomocniac przekornie za ich posrednictwem wlasne dale-
kowschodnie inspiracje. A nastepnie — wykracza¢ juz otwarcie poza tradycyjne
strategie zachodniego filozofowania ku niezawtaszczonemu przez humanistycz-
ne dyskursy $wiatu przyrody.

Taki wlasnie obraz zwierzgcia pojawia si¢ cho¢by w utworze Ukradkiem,
pochodzacym z jednego z ostatnich tomoéw poety pt. Kamier, szron (2004).
Krynicki przywoluje tu raz jeszcze wywiedzione z haiku ujmowanie przyrody,
istnieniowe zblizenie ludzkich i nie-ludzkich stworzen, motywy paralelnosci
czlowieka ze §limakiem, ale tym razem przeklada je na jezyk zupelnie nielite-
rackiej egzemplifikacji. Miejsce odczytywanego na nowo humanistycznego dzie-
dzictwa zajmuja bowiem aluzje do fundamentalnej spuscizny nauk behawioral-
nych i przyrodniczych, ktére potwierdzajg poetyckie rozpoznania Issy od strony
teorii ewolucji. Na skutek tego, uobecniane dotad gléwnie w ekoteologicznym
kontekscie, zwierze-blizni moze stac si¢ w utworze rzeczywistym ludzkim krew-
nym. Jest ujmowanym dostownie starszym bratem, ktéry poprzedza cztowieka
nie tyle w porzadku karmicznych wecielen, ile od poczatku ksztaltowania si¢ zy-
cia na ziemi:

¥ To zdanie poety zdradza ukrytg polemike z Czestawem Miltoszem (,,Zamieszka¢ w zdaniu,
ktore byloby jak wykute z metalu. Skad takie pragnienie? Nie, zeby kogo$ zachwyci¢. Nie, zZeby
utrwali¢ imi¢ w pamiegci potomnych. Nienazwana potrzeba tadu, rytmu, formy, ktdre to trzy sto-
wa obracamy przeciwko chaosowi i nicosci”). C. Mirosz: Nieobjeta ziemia. Paryz 1984, s. 145.
Wiecej o skomplikowanych zwigzkach Krynickiego z Mitoszem w: A. PYTLEWSKA: Ocalaé i mil-
czeé..., s. 138-150.

10 J. BRZOZOWSKI: Fragment lozafiski..., s. 341.

4 A. SWIESCIAK: Przemiany poetyki..., s. 237.

2 A. PYTLEWSKA: Ocalaé i milczeé..., s. 142.
4 Ibidem, s. 145-146.
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Ukradkiem, dyskretnie,
podnosze ze $ciezki
swojego starszego brata,
$limaka,

zeby go nikt nie nadepnat.

Starszego pewnie o miliony lat.

Brata w niepewnosci istnienia.

Obaj jednako nie wiemy,

po co zostali$my stworzeni.

Obaj jednako zapisujemy nieme pytania

kazdy swoim najbardziej intymnym pismem:

potem strachu, nasieniem, sluzem.
Ukradkiem, s. 327

Odnajdywana dotad w haiku nadzieja na uniknigcie poetyckiego hermety-
zmu (Kogo pocieszy?) przeksztalca sie w Ukradkiem w realng troske o wlasne przy-
rodnicze otoczenie. Japonska tradycja ponownie stuzy Krynickiemu za punkt
wyjscia; jest inspiracja do dalszych rozpoznan-medytacji, ale przede wszystkim
- rezerwuarem formul, ktére prowokuja do szukania odpowiedzi na stawiane
przez haiku oszczedne pytania. Poeta podaza w utworze za wytycznymi upra-
wianego przez Iss¢ gatunku, podejmujac i rozwijajac tworczo zawarte u mistrza
subtelne niedomodwienia**. Zapewne dlatego znamienna dla dalekowschodnich
miniatur trafnos$¢ spostrzezen czy proby bezstronnej obserwacji przyrody prze-
kladajg si¢ w Ukradkiem na wybor najbardziej zobiektywizowanych sposobow
jej ujmowania. Dziedziczona z japonskiej poezji uwazno$¢ wobec kazdego zy-
wego stworzenia znajduje za$ tutaj swoje koncepcyjne, umotywowane naukowa
obserwacja dopelnienie. Dawang Issie odpowiedz sytuuje si¢ w ten sposéb raz
jeszcze po stronie filozofii Zachodu, szukajac dlan jednak nie ideowych, ale czy-
sto empirycznych uzasadnien.

Obecne w poezji Issy przekonanie o jednosci istnienia, przebywajacego
wspdlng droge do o$wiecenia, w Ukradkiem znajduje bowiem odzwierciedle-
nie w darwinowskiej teorii ewolucji. Etapy reinkarnacji poeta czyta teraz przez
pryzmat powstawania gatunkoéw, roznigcych sie od siebie nieznacznie zwierze-
cych form przej$ciowych, ktoére z czasem przechodzg jedno w drugie i podlegaja
ciagtemu rozwojowi*>. W zwierzeciu Krynicki uznaje wigc nadal dostrzezonego
u mistrza wspottowarzysza karmicznej podrozy, tyle ze rozumianej tutaj jako
genologiczne uwspdlnienie, w ktérym kazde stworzenie podlega jednakowym

# Zob. G. LANOUE: Issa and the Meaning of Animals..., s. 7-22 i M. WIELGOsz: Literacka
postaé medytacji, poezja milczenia, jezykowej ascezy. “The Polish Journal of the Arts and Culture’
2002, nr 2, s. 46.

4 Zob. K. DARWIN: O pochodzeniu cztowieka. W: IDEm: Dziela wybrane. T. 4. Thum. S. PAN-
KA. Warszawa 1959, s. 26.
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mechanizmom naturalnego doboru, modyfikacji, mutacji czy réznicowania.
Slimaka i cztowieka poeta ustawia natomiast w stosunku pelnej ontologicznej
cigglosci, potwierdzajac intuicje Issy juz w empirycznie sprawdzalnym paradyg-
macie. Stad bierze si¢ wlasnie wyrazony w stosunku miedzygatunkowego brater-
stwa poetycki sceptycyzm - wobec supremacji homo sapiens, jego teleologicznej
predestynacji, nieprzekraczalnego kompetencyjnego rozgraniczenia od innych
gatunkoéw. Przez dzielone pospolu formy niepewnego istnienia Krynicki kwestio-
nuje réwniez mozliwo$¢ wskazania cech swoistych, konstytutywnych i przyna-
leznych wylacznie ktéremus z gatunkéw. Ludzkie i nie-ludzkie formy ucielesnia-
ja w utworze odlegle jedynie czasowo, bliskie za$ istnieniowo, stadia trwajacej
miliony lat ewolucji. Dzielacy je przedzial, pelen niezliczonych etapéw posred-
nich, dowodzi¢ tu moze tylko ztozonosci pokrewienstwa i rozleglosci réznoga-
tunkowej rodziny.

Podobnie jak wczesniej Issa, Krynicki probuje powsciggnac indywidualizacje
»ja” mowiacego i afirmacje przynaleznej wylacznie jemu $wiadomosci. Spirytu-
alny ,biocentryzm”¢ japonskiego mistrza zbiega sie zatem w Ukradkiem z po-
etycka nieufnoscia wobec monolitycznego humanistycznego podmiotu, ktéra
znajduje wsparcie takze ze strony koncepcji Darwina. Idzie za tym w utworze
kres panowania czlowieka, bedacego w tym przypadku ,niczym wiecej jak tylko
chwilowym mgnieniem w historii i kosmologii™ oraz ustawionego ,w przestrze-
ni i czasie, ktérych nie reguluje, nie pojmuje, ani nie kontroluje”. To, co ludzkie
moze si¢ z kolei wyloni¢ - ostroznie i niepewnie*® - z innego, réwnie kruche-
go, animalnego stworzenia, w kazdej chwili podatnego na przepadek (podnosze
ze Sciezki [...] brata w niepewnosci istnienia, obaj jednako nie wiemy po co zosta-
lismy stworzeni). U Krynickiego czlowieka i $limaka taczy wiec nie tylko zbli-
zony kompetencyjny status, lecz takze jednakowa incydentalno$¢, przygodnosé
zycia. Blisko stad zwlaszcza do koncepcji neodarwinistéw, wedtug ktérych toczy
sie ono stale na krawedzi przetrwania i $mierci, niezaleznie od woli czy rozu-
mu, w nieugruntowanej, chybotliwej postaci. Tak pojmowanym zyciem rzadza
wylacznie reguly przyrody, z jednej strony niepozbawione przemocy, z drugiej
- otwarte na wspolistnienie, dbalo$¢ o grupowy dobrostan czy odwzajemniony
altruizm.

Wynika stad w Ukradkiem zamiar miedzygatunkowych uzgodnien, poszu-
kiwania namacalnych znakéw wzajemnego pokrewienstwa, wskazywania za-
kresu podobienstwa i rownoleglosci. Chodzi o gromadzenie §wiadectw wspdl-
nego ,uczestnictwa w $wiecie” — poczawszy od znamion podatnosci na strach
i cierpienie, przez $lady genowej spuscizny, po bardziej lub mniej $wiadome

% G. LANOUE: Issa and the Meaning of Animals..., s. 18-20.

¥ Ten cytat i nastepny E. GRosz: Darwin i gatunek ludzki. ,Przeglad Filozoficzno-Literacki”

2011, nr 4, s. 63.
4 Tbidem, s. 48.



Za pan brat ze §limakiem...

przejawy fizycznej aktywnosci (obaj jednako zapisujemy nieme pytania / kazdy
swoim najbardziej intymnym pismem / potem strachu, nasieniem, sluzem). Czlo-
wiek i zwierze pozostaja w utworze tak samo podlegli prawom natury, ktdra
skazuje to, co jednostkowe na efemerycznos$¢, tymczasowos¢ i zatrate. Istnie-
nie w wyzbytym esencji porzadku naraza ich nieustannie na trudy przezycia
oraz zwigzane z dzialaniem mechanizméw ewolucji zagrozenia. Krynicki wysu-
wa tu na plan pierwszy obecny juz w japonskich haiku, odlegly od tagodnosci
obraz przyrody, w ktérym Issa zdaje si¢ antycypowac zbadane przez Darwina
reguly naturalnego doboru®. Uwidoczniony w poezji mistrza motyw przemija-
nia w Ukradkiem zamienia si¢ jednak w namyst nad biologiczng procesualno-
$cig wszystkich zywych istot, ktére podejmuja probe przetrwania nawet za ceng
pojedynczych $mierci. Jedyng pozostaloscig po zyciu konkretnego reprezentanta
ludzkiego badz nie-ludzkiego gatunku moga by¢ zatem organiczne ,przetrwal-
niki” - pot, nasienie i §luz. Stanowia one mniej czy bardziej nietrwala pamiatke
po faktycznej obecnosci danego stworzenia w $wiecie (pot, §luz), swoista mate-
rialng ,,wieczno$¢” czlowieka lub $limaka (nasienie).

W Ukradkiem Krynicki zdaje sie upamietniac ten jednostkowy wysitek istnie-
nia, 1aczace czlowieka i zwierze osobnicze zmagania w podejmowanej codzien-
nie od nowa bezkierunkowej wedréwce. Poeta uwyraznia takze mape wspolnych
dla wszystkich gatunkéw cielesnych szlakéw, ktorym nadaje sie w utworze za-
réwno biologiczne (a $cislej: zwiazane z reakcjami fizjologicznymi czy dziedzi-
czeniem), jak i rozumiane znacznie szerzej materialne znaczenia. Okazywana
zwierzeciu uwaga przyklada si¢ bowiem w wywodzie nie tylko na spontaniczng
troske czlowieka o swego nie-ludzkiego blizniego lub na odruch empatii wobec
istoty, nad ktdra nie ma si¢ zadnej bytowej przewagi. Podnoszonemu ze $ciezki
slimakowi poeta przydaje zas wiecej niz tylko mozliwos¢ tymczasowego przedtu-
zenia mu zycia, chwilowej zaledwie ochrony stworzenia przed rozdeptaniem®.
Temu nietrwalemu w skutkach gestowi zyczliwosci towarzyszy wiec zarazem
proba potraktowania zwierzecia jako starszego brata w tworzeniu znakéw oraz
praprzodka w generowaniu ,aktéw” komunikacji. Zapisywanie niemych pytan
za pomocg somatycznych wydzielin wigza¢ sie za$§ moze z animalng dyspozycja
pozostawiania po sobie niepowtarzalnego intymnego $ladu, ktory nosi znamio-
na biologicznej ,inskrypcji”. Okazuje si¢ to bliskie uwzglednionym juz w teo-
rii Darwina, wystepujacym w $wiecie przyrody, réznogatunkowym czy rézno-

% G. LANOUE: Issa and the Meaning of Animals..., s. 9.

* Przeciwnego zdania jest J. Lukasiewicz, ktéry widzi w dzialaniu bohatera jedynie pusty,
nieco nawet egzaltowany gest, z gory skazany na krotkotrwalos¢. Zob. J. Lukasiewicz: Wraz-
liwosci. (Slimak i... wewngtrz kamienia). ,Kwartalnik Artystyczny” 2013, nr 2, s. 83-84. Jak sie
jednak wydaje, dzialanie czlowieka z utworu nie wiaze si¢ z gwarancja dltugofalowej ochrony

dzikiego stworzenia przed $miercig, nie dajac przez to pretekstu do celebrowania ludzkiej moral-
nosci i zle pojetej, paternalistycznej ,odpowiedzialnosci” za dzikie stworzenie.
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imiennym ekspresjom. Zwierzgcemu kodowaniu, ktére jest zrozumiale wylacznie
w obrebie gatunku i wplywa na ksztalt jego srodowiskowych relacji.

Pismo ze $ciezki Sluzu, ktéra tworzy si¢ w utworze za pelzajagcym zwierze-
ciem, zdaje si¢ zatem odnosi¢ do dostrzeganych przez etologéw przykladow
zoosemiotycznej komunikacji®'. W §wiecie przyrody bytoby ono zarazem no$ni-
kiem pozawerbalnych feromonowych sygnalow, reprezentowaniem nieobecnego
pobratymca® oraz fizycznym medium, poprzez ktére dochodzi do przekazywa-
nia informacji miedzy odlegtymi od siebie stworzeniami. Zdaniem zoologéw,
to za pomocg zawartych w wydzielinach zapachowych substancji zwierzeta
daja bowiem zna¢ o swym polozeniu, przyciagaja reprodukcyjnych partnerow,
zdradzajg gotowos¢ do rozmnazania. Od znalezienia pozostawionego przez $li-
maka znakowego szlaku oraz zdekodowania przenoszonych za jego posrednic-
twem sensow (nieme pytania) zalezy zatem zbiorowe istnienie, za§ w mikroska-
li - ewolucyjny sukces podazajacego w $lad za nim osobnika. Précz petnienia
funkcji ochronnych i ulatwiajacych przemieszczanie, $luz stuzy takze prawom
doboru plciowego, rozstrzygajac w ten sposoéb o animalnym ,,by¢ albo nie by¢”,
o szansach gatunkowego przetrwania. Przede wszystkim jest jednak material-
nym znakiem obecnosci zwierzecia i swoistym ,imieniem wlasnym” $limaka,
ktéry odwzorowuje na $ciezce unikalng ,,sygnature”.

Krynicki zestawia taka prokreacyjng podstawe zwierzecego porozumiewa-
nia z wyrazonymi juz bezposrednio ,rozrodczymi” sensami (nasienie). Wspolne
dla czlowieka i §limaka ,intymne pisanie” opiera si¢ bowiem w utworze na sty-
ku taczacych ich obu plciowych wydzielin, na szlaku fizjologicznych znakéw (pot
strachu zdaje si¢ wyposaza¢ bardziej czlowieka niz mieczaka, sluz jest z kolei
bardziej §limaczy niz ludzki). Mozna odnies¢ wrazenie, Ze poeta zdaje si¢ tym
samym potwierdza¢ teori¢ o ewolucyjnych zrédlach jezyka, a $cidlej o ,,formie
seksualnego wabienia”*, ktéra zdaniem Darwina lezy u poczatkéw komuni-
kacji**. Mozna takze zaryzykowal twierdzenie, ze w Ukradkiem aktualizuje
sie przekonanie o réznych antropo- i nieantropocentrycznych liniach kodowa-
nia®, ktore ludzie i nie-ludzie rozwijaja ,,zgodnie ze swoimi wlasnymi morfo-
logicznymi mozliwo$ciami, swoimi wlasnymi seksualnymi zainteresowaniami
i wlasnymi, specyficznymi dla danego gatunku, skutkami”®. Oba zalozenia re-
alizowalaby w utworze figura $limaka, starszego brata, po ktérego Sluzowym
sladzie-znaku po milionach lat podaza réwniez piszacy gnomiczne drobiazgi
czlowiek. Dzieli on wigc ze zwierzeciem nie tylko zblizong materialng kruchos¢

' T.A. SEBEOK: Skfadniki zoosemiotyczne porozumiewania si¢ ludzi. Tlum. T. HOLOWKA.
»Studia Semiotyczne” 1980, nr 10, s. 56.

52 Por. ibidem, s. 52.

3 E. Grosz: Darwin i gatunek ludzki..., s. 56.

** Ibidem.

% Ibidem, s. 58.

*¢ Ibidem.
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czy wspolng im obu podatno$¢ na cierpienie; odziedziczong po zwierzetach
spudcizng - tym razem semiotyczng - okazuje si¢ tutaj réwniez sama poetycka
wypowiedz. Zapewne wlasnie dlatego ludzkie pisanie, oparte w humanistycznej
tradycji na plciowym réznicowaniu (i fallogocentrycznym prymacie - nasienie),
mogloby znalez¢ u Krynickiego jakie$ swe przewrotne biologiczne ukonkret-
nienie. Podobnie jak w neodarwinistycznych koncepcjach, nadal pozostawa-
foby ono emanacja ,seksualnej intensyfikacji”*” czy ,estetycznego zamystu”>®,
ale ani nie podlegatoby juz logocentrycznym regulom jezyka, ani nie przynale-
zalo wylacznie do czltowieka™.

Préba ,zmierzania pod prad jezyka i $wiadomosci”® oraz poetyckiego za-
wieszenia ,miedzy slowem a nicodcia” znajduje w Ukradkiem wyraz w dzielo-
nych ze zwierzeciem niemych pytaniach. Stala u Krynickiego nieufnos¢ wobec
moéwienia, ktore zwodzi, podsuwa falszywe tropy, nie opisuje rzeczywistosci, do-
pelnia teraz sigganie nie tylko po pozawerbalne, lecz takze po poza-ludzkie zna-
czenia. Zapewne dlatego bezdzwieczny Umwelt §limaka okazuje si¢ w utworze
modelem minimalistycznego komunikowania, niewymagajacego wcale stowa
do sygnalizowania najistotniejszych senséw. Sposoby zwierzecej ekspresji sprzy-
jaja bowiem refleksji nad uobecnianiem istnienia, sygnowaniem cierpienia, mar-
kowaniem erotycznego ,wyznania”, ktére moga sie doskonale oby¢ bez udziatu
lingwistycznego przekazu (pot strachu, nasienie, $luz). Prowokuja one réwniez
do namystu nad wystarczalnoscia animalnego subkodu, ktéry, cho¢ zrozumiaty
jedynie w obrebie danego gatunku (widac¢ to cho¢by w utworze Po deszczu, gdzie
sunacy po plycie lotniska w nieznanym cztowiekowi celu §limak zostaje nazwa-
ny sfinksem®), jest w stanie sprosta¢ nawigzaniu najblizszych osobniczych rela-
cji i nie chybia celu jak ludzki jezyk. Takie uznanie dla adekwatnosci slimaczego
pisania oraz jego tresciowego nasycenia pozwala Krynickiemu raz jeszcze przyj-
rze¢ si¢ wltasnemu milczeniu. Poeta zdaje si¢ wyraznie poszerzaé uzupelniany
przez cale zycie poczet réznoimiennych patronéw, mistrzéw poetyckiej ascezy,
o réowniez nie-ludzkich antenatéw. Dostrzezenie wartosci w nieantropocen-
trycznej semiozie zwierzecia® nadaje bowiem nowe sensy jego poetyckiemu da-
zeniu do lapidarnej, gnomicznej frazy, ktora najwyzej ceni sobie powsciagliwos¢
czy unikanie pustostowia. Slimak, zwierzecy brat czlowieka w ewolucji, okazuje
sie w ten sposdb rowniez bratem Krynickiego-poety, zaréwno w jego biologicz-
nym, jak i (proto)kulturowym istnieniu.

7 E. Grosz: Darwin i gatunek ludzki..., s. 56.

% Por. W. WELsCH: Estetyka zwierzgt. Tlum. K. WILKOSZEWSKA. W: IDEM: Estetyka poza es-
tetykg. Red. K. WiLkoszEwsKA. Krakow 2005, s. 176-177.

¥ E. GrRosz: Darwin i gatunek ludzki..., s. 51.

5 J. GuTorOow: Krynicki. W: IDEM: Niepodleglos¢ glosu. Szkice o poezji polskiej po 1968 roku.
Krakdéw 2003, s. 45.

' E. Grosz: Darwin i gatunek ludzki..., s. 54.

62 Ibidem, s. 54.
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Czlowieka i zwierze laczy w Ukradkiem wieloplaszczyznowa réwnole-
glod¢, ktora nie pozostaje bez wptywu na stosunek poety do slimaka. Miejsce
tradycyjnej, okazywanej stabszej istocie wielkodusznej pomocy, paternalistycz-
nego wspolczucia skierowanego do zwierzecego Innego, zajmuje teraz szacu-
nek wobec dalekiego krewnego, w ktérym mozna zobaczy¢ réwniez siebie
sprzed milionéw lat. Horyzont utworu zaklada wigc uznanie wspdlnoty ist-
nienia, od zawsze zdolnego nie tylko do rozmnazania, lecz takze doznawania
cierpienia czy gatunkowej komunikacji. Zaklada réwniez plynaca z tego faktu
potrzebe oswojenia, nawykniecia do tej nieoczywistej z punktu widzenia huma-
nitas zbiezno$ci (ukradkiem, dyskretnie podnosze ze sciezki). Ma wiec poniekad
racje Jacek Lukasiewicz, méwiac, ze Slimak u Krynickiego to ,ja” zobaczone
z zewnatrz, a zwracajacy si¢ do zwierzecia poeta w rzeczywistosci odnosi swe
wiersze do siebie®. Uznane przez krytyka za symboliczne ludzko-nie-ludzkie
utozsamienie trzeba tu jednak traktowa¢ empirycznie, jako zamierzone od-
najdywanie w zwierzecym krewnym wiasnych kompetencyjnych i afektyw-
nych korzeni. Poetyckiej identyfikacji nie towarzyszy tym samym ani egolo-
giczny namyst, ani tym bardziej zamiar wyposazania animalitas w staly zestaw
moralizatorskich wtasciwosci, tworzenia zwierzecej maski dla uzewnetrznia-
nia humanistycznych wartosci. Sklania ona raczej do krytycznego namystu
nad wlasnie odkryta blisko$cig ludzkiego podmiotu oraz nie-ludzkich reprezen-
tantow przyrodniczego swiata. W portrecie §limaka poeta moze si¢ wigc przejrzec
jak w lustrze — w przeciwienstwie do tradycyjnej antropogenezy —aprobatywnie
przyja¢ w sobie zwierze. Krynicki wskazuje przez to na wspolny kod zycia, on-
tologiczng plynnos$¢, jak rowniez psychofizyczng spuscizng, ktéra w przypadku
czlowieka okazuje si¢ bezposrednig kontynuacja kondycji §limaka. Miedzy nimi
nie ma juz konstruowanej przez humanitas przepasci, jest za to bliskos¢ i ciggtos¢
wszystkich form istnienia. Bez wzgledu na gatunkows identyfikacje, stopien ko-
gnitywnych kwalifikacji czy zakres cielesnych mozliwosci.

Do przezwycigzania antropocentrycznego paradygmatu dochodzi sie u Kry-
nickiego niebezposrednio, wyraznie okrezng droga. Wiedzie ona poprzez za-
skakujgce zestawienia - Iaczenie zapozyczanego od Issy mistycznego zréwnania
bytéw i teorii Darwina, fundujacej wspolczesne myslenie o homo sapiens. Po-
etyckie gry z konwencja haiku ustepuja tu zatem kolejno podejmowanej za ja-
ponskim mistrzem etycznej refleksji oraz przewrotnemu Mickiewiczowskiemu
patronatowi, dla ktorych szuka si¢ dopelnienia w empirycznym ogladzie przy-
rodniczego $wiata. Nie pozostaje to bez wplywu na funkcjonowanie stosowa-
nych przez poete antropomorfizacyjnych strategii, ktdre, wpisane poczatkowo
w zakres humanistycznych nawykow, zmieniajg sie z czasem w poszukiwanie
realnych zbieznosci; ontologicznej ciaglosci miedzy ludzmi i zwierzetami. Takie
wolne od gatunkowistycznych pretensji porownywanie §limaka oraz czlowieka

% J. bukasiEwicz: Wrazliwosci. .., s. 86.
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sprzyja bowiem u Krynickiego naruszeniu szczelnosci antropologicznej granicy,
separujacej dotad obie kondycje i ustawiajacej zwierzeta w podrzednym wzgle-
dem ludzkiego porzadku. Jest ono réwniez bliskie aksjologicznym zalozeniom
tego tworzenia, zwlaszcza potrzebie trwania w silnej lacznosci ze §wiatem albo
powodowanego odpowiedzialno$cig milczenia, ktére ma na celu niezadawanie
cierpienia®. Tym bardziej, ze niestabnacy u Krynickiego imperatyw kwestiono-
wania prawomocnosci stowa®, przekladania poezji na siatke nowych wspolrzed-
nych®, ,wylamania sie jezyka ku temu, co absolutnie inne”® zbiega si¢ wyraznie
z dzielonymi ze zwierzg¢ciem semiotycznymi kompetencjami. Dla poety to proba
jedynej dostepnej jeszcze czlowiekowi Catosci® oraz optymistyczny ,wariant re-
stytuowania warto$ci”®, ktére mozna teraz oprze¢ na rozszerzonym o nie-ludz-
kie, wspdlnym uczestnictwie w $wiecie”.

¢4 Zob. K. KuczyXska-KoscHANY: Blizny po bliznim..., s. 148.

% J. GuTorOW: Krynicki..., s. 37.

% Tbidem, s. 43.

7 Ibidem, s. 46.

8 A. SWIESCIAK: Przemiany poetyki..., s. 237.

¢ Ibidem, s. 183.

70 Taka zmiana poetyckiej postawy jest widoczna w wielu innych najnowszych utworach po-
ety (z toméw Niewiele wigcej; Wiersze, glosy; Kamiet, szron), zwlaszcza za$ w tych inspirowanych
haiku. Krynicki podejmuje w nich problematyke dbalosci o interes zwierzat (ironiczny wobec
naiwnego sentymentalizmu $w. Franciszka wiersz pt. Powrdt z Asyzu oraz zdradzajace najwyzsze
wspolczucie utwory Humanitarny ubdj czy Nie moge ci pomdc) badz zwraca uwage na ich wyma-
gajacy ponownego obmyslenia status (ironiczne wzgledem wlasnych supremacyjnych nawykéw
utwory Zapomniatem i Odpowiedziato mi). Nie wszystkie te wiersze zdradzaja jednak zamiar
konsekwentnego i catkowitego porzucania antropocentrycznego paradygmatu. Wida¢ to choc¢by
w Prawie haiku, w ktérym znakowe umiejetnosci kruka traktuje si¢ bardziej jako ornament niz -
jak w przypadku $limaka - pretekst do poglebionej zoosemiotycznej refleksji.
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Abstract

Brotherhood with the Snail
About a Certain Animal Motif in the Poetry of Ryszard Krynicki

A poetic interest in animals is one result of Ryszard Krynicki’s being inspired by Japanese haiku,
which he combines with the distinctive meanings of Western culture. Buddhist tradition allows him
to see an animal as a representative of the universe in common with humans, and as a real existence-
in-itself. In his poems the Eastern sensitivity and way of thinking become an opportunity to revise
humanity’s imaging of nature. Paradoxically, therefore, what is spiritual allows Krynicki to experi-
ence an empirical encounter with the animal and show the conditions for the questioning of the an-
thropocentric paradigm.

Keywords:
animal studies, posthumanism, neodarwinism, buddism, haiku
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