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Kilka uwag o obecnosci zwierzat
w filmie i literaturze science fiction

»Science fiction - pisze Fredric Jameson - jest powszechnie rozumiana jako pré-
ba wyobrazenia sobie niewyobrazalnej przyszlosci, ale jej glebszym tematem
moze by¢ w istocie nasza terazniejszos$¢ historyczna™. W literaturze i filmie fan-
tastycznonaukowym jedng z podstawowych rozwazanych kwestii jest spotkanie
czlowieka z inng istotg (zwierzeciem). Inne byty pod postaciami Obcych prowo-
kowaly do rewizji, przepracowania zwigzkéw miedzy istotami ludzkimi i inny-
mi zwierzgtami. Wyobrazone $wiaty, ktére poznajemy z punktu widzenia zwie-
rzecia lub obcej istoty, spekulatywna fikcja zaktadajaca mozliwo$¢ mentalnego
kontaktu z inng, radykalnie odmienna $wiadomoscia zdaja si¢ nie tylko przeta-
mywaé dylematy antropocentryzmu, lecz takze uwyraznia¢ ludzki dramat: sa-
motnos$¢ czlowieka jako gatunku. Totez na widoczny zwigzek miedzy animal
studies a pisarstwem science fiction wskazuje koncepcja Sherryl Vint, poddana
szczegolowemu badaniu w ksigzce Animal Alterity. Jest wiele powodoéw, by ta-
czy¢ SF z HAS (Human-Animal Studies) — wyjasnia Vint. Obie dziedziny sta-
wiajg podstawowe pytania o nature ludzkiej egzystenciji i socjalizacji. Obie sku-
piaja sie na odmiennosci i znaczeniu, jakie posiada ta odmienno$¢ dla innego.
Wreszcie obie traktujg niezmiernie powaznie pytanie o mozliwos$¢ porozumienia
z istotami diametralnie réznymi od nas®>. Publikacja Sherryl Vint, zdecydowa-
nie naukowa, wskazujaca na niezwykla erudycje badaczki, skupia si¢ na etycz-
nych implikacjach stale rozszerzajacego si¢ uniwersum istot zywych (stad ak-
ces do SF). Autorka odnosi si¢ do réznych dyskurséw. Obszernie referuje baze

' F. JAMESON: Archeologie przyszlosci. Pragnienie zwane utopig i inne fantazje naukowe.
Przel. M. Praza, M. FRANKIEWICZ, A. Mi1szk. Krakéw 2011, s. 409-410.

2 S. VINT: Animal Alterity: Science Fiction and the Question of the Animal. Liverpool 2011,
s. 1.
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naukows, obejmujacy studia kulturowe, filozofie, etologie, neurobiologie. Vint
siega do literackich tekstow praktycznie nieznanych polskiemu czytelnikowi.

Mo6j zamiar nie jest tak wyrafinowany. Zamierzam podda¢ analizie kilka
znaczacych tekstow literackich i filmowych, koncentrujac si¢ na ich dostrze-
galnych prowieniencjach feministycznych, ale takze cyberpunkowych. Podejme
takze probe wyjasnienia, dlaczego adaptacje filmowe znaczgco zmieniajg sens
spotkania zwierzecia i cztowieka.

Jednak to w zasadzie literatura science fiction, zwlaszcza ta o antropologicz-
nym zabarwieniu, prezentowala zwierzece postaci w dynamicznie zmieniajacym
sie obrazie przyszlego $wiata. Jedng z najwazniejszych publikacji byt zbiér opo-
wiadan Urszuli Le Guin Dziewczyny Buffalo i inne zwierzece obecnosci, wydany
w 1987 roku. W przedmowie pisarka jasno wyklada swoje credo: oto wszystkie
formy istnienia, w nieusuwalnym zwiazku, sg faktem zycia. Lecz ,wchodzac
do wnetrza wlasnej glowy i odcinajac si¢ od wszelkich gltoséw z wyjatkiem swe-
go wlasnego, »Czlowiek Cywilizowany« oglucht”. Nie slyszy glosow zwierzat,
dzieci, kobiet. ,,Styszy tylko wlasne stowa budujace swiat™. Ta feministyczna
perspektywa uwyraznia postaci Innych, ktérym, jak powiada Le Guin, Cywi-
lizacja odmawia jezyka. Jednym z najbardziej znaczacych opowiadan sg Labi-
rynty, gdzie narracja prowadzona jest z punktu widzenia Innego: laboratoryjne;j
szczurzycy. Monolog wewnetrzny ujawnia zaréwno odmiennos$¢ $wiadomosci
zwierzecia, jak i wspdlnote stow budujacych $wiat.

Oboje jesteSmy stworzeniami inteligentnymi, budowniczymi labiryntéw
i z pewnoscia byloby zupelnie latwo nauczy¢ si¢ rozmawiaé ze soba! Gdy-
by o to chodzilo Obcemu. Ale tak nie jest. Nie wiem, jakie labirynty buduje
dla siebie. Te, ktore sporzadzil dla mnie, s3 narzedziami tortur®.

A przeciez monolog ten ujawnia przede wszystkim fascynujaca podmioto-
wos¢ Obcego - zwierzecia podejmujacego rozpaczliwg probe, by wytanczy¢
istote jego $wiata, wytanczy¢ Prawdziwa Droge w labiryntach czasoprzestrzeni.
Szczurzyca umiera z glodu, zas uczony pozostaje w swoim antropocentrycznym
labiryncie.

Odmienna, nieco kontrowersyjng perspektywe przyjmuje druga autorka — Pat
Murphy w Zakochanej Racheli®. By¢ moze najbardziej zdumiewajacy jest, otwie-
rajacy to opowiadanie, wstep Donalda A. Wollheima, w ktérym autorytatywnie
oznajmia, ze $wiadomo$¢ zwierzecia jest ograniczona przez jego podstawowe
potrzeby (jedzenie, reprodukcja itp.). Dramatyczna historia szympansicy, ktorej

> UK. LE GuIN: Dziewczyny Buffalo i inne zwierzece obecnosci. Thum. A. SYLwANoOwICZ i in.
Warszawa 1993, s. 8.

4 Tbidem, s. 75.

> P. MURPHY: Zakochana Rachela. Przet. Z. KrOLick1. W: Don Wollheim proponuje 1998.
Najlepsze opowiadania SF. Warszawa 1988.
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uczony implantuje zapis funkcjonowania mézgu swojej zmarlej corki, szympan-
sicy zyjacej w schizofrenicznym rozdwojeniu, przypomina Wyspe doktora Mo-
reau — autorstwa Herberta G. Wellsa, wydang w 1898 roku - i jej genetycznie
modyfikowanych mieszkancow: zwierzoludy. Ostatecznie to poped plciowy po-
zwala Racheli odzyska¢ zwierzeca tozsamos¢. Poetycko i nieco po freudowsku
Murphy uwyraznia to przejscie: we $nie zlotowlosa dziewczynka patrzy na swe
odbicie: ,twarz, ktéra spoglada na nig z szyby ma olbrzymie uszy i porosnigta
jest dookota zmierzwiong sierscig. Patrzy na nig przez chwile, wreszcie poznaje
i otwiera okno, by wpusci¢ si¢ do $rodka™.

Symptomatyczne, ze ludzie pomagaja Racheli (staje si¢ tez ona czym$ w ro-
dzaju maskotki) dopiero wtedy, gdy szympansica udowadnia umiej¢tnos¢ pisania
i znakomitg znajomos¢ jezyka migowego. Pomagaja, mozna rzec, tej ,ludzkiej
stronie” Racheli, rozpoznajac w niej utomnego, karykaturalnego, ale zawsze...
czlowieka. Czyz nie jest to jednocze$nie odzwierciedleniem i zakwestionowa-
niem dominujacych antropocentrycznych ideologii i zerwaniem ustanowionego
porzadku utrzymujacego separacje miedzy czlowiekiem a zwierzeciem? Rzecz
jasna w wersji pop — ironia, z jaka Pat Murphy traktuje ten problem dotyka
przeciez udomowionego zwierzecia, ktéoremu sztucznie przydano ludzka $wia-
domo$¢. Znaczace, ze Rachela jest zauroczona filmem Tarzan, identyfikujac sie,
jak kazda egzaltowana nastolatka, z postacia Jane.

Sygnalizuje jedynie obecnos¢ feministycznych watkéw w literaturze scien-
ce fiction, podajac te dwa przyklady twoérczosci kobiet. Nie moze tu jednak za-
brakng¢ réwniez Octavii Butler, ktérej wyznanie znaczaco podsumowuje jej
rozwazania o czlowieczenstwie, rasie, gatunkach i przekraczaniu granic: ,Je-
stem czarnoskora. Jestem samotna. Zawsze bede outsiderka”. W trylogii Xeno-
genesis przemiang czlowieka steruja narzedzia obcej biotechnologii. Inzynieria
genetyczna jest tutaj nie tylko futurospekcja, lecz takze odnosi si¢ bezposred-
nio do wspodlczesnego panafrykanskiego wyalienowania i innosci’. Totez pro-
jekt przysztosci swiata Butler koresponduje ze stynnym Manifestem cyborgéw
Donny Haraway®, przenoszac w obreb jej fantastycznonaukowych opowiesci
zaré6wno nieesencjonalistyczng koncepcje podmiotowosci, jak i hybrydycznos¢
oraz kategori¢ réznicy. Harawayowskie hybrydy, cyborgi to istoty wyzwolone
spod wptywu dyskursywnych matryc, jakie ustanawia spoteczna rzeczywistos¢,
matryc kulturowych wartosci zdominowanych przez patriarchalny porzadek.
Plynne tozsamosci posthumanistycznego swiata zawieraja w sobie to, co ludzkie,
zwierzece i technologiczne. Relacja ludzi i zwierzat bedzie tematem kolejnego

¢ Ibidem, s. 59.

7 Zob. Y.L. WomAck: Afrofuturism. The world of black sci-fi and fantasy culture. Chicago
2013.

8 D. HARAWAY: Manifest cyborgow: nauka, technologia i feminizm socjalistyczny lat osiem-
dziesigtych. Przel. S. KROLAK, E. MAJEWSKA. ,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2003, nr 1.
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manifestu Haraway The Companion Species Manifesto®. Dyskutujac o gatunkach,
wpadamy mimowolnie w pulapke myslenia antropocentrycznego, projektujac
dla zwierzat miejsce w naszej kulturze. Haraway kontestuje rozdzielno$¢ natury
i kultury - w natureculture

psy nie sa projekcja, ani realizacjg intencji, ani telosem czegokolwiek. Sa psa-
mi; to znaczy gatunkiem w koniecznej, konstytutywnej, historycznej, zmiennej
relacji z ludzmi. Ta relacja nie jest szczegdlnie mila; jest pelna marnotrawstwa,
okrucienstwa, obojetnosci, ignoracji i straty, w tym samym stopniu, co rado-
$ci, inwencji, pracy, inteligencji i zabawy. Pragne nauczy¢ sig, jak opisywac
te wspothistorie i w jaki sposob przyja¢ dziedzictwo wspoétewolucji w nature-
culture®.

Koncepcje Donny Haraway, zanurzone w spotecznej rzeczywistosci i jedno-
cze$nie odsylajace do obrazéw technokultury prezentowanych w science fiction,
skonfrontujmy teraz z wizerunkami zwierzat w literaturze cyberpunkowej.

Autor Swigtego ptomienia", Bruce Sterling, pisze we wstepie, ze jego cyber-

punkowa powies¢ méwi o przekroczeniu granicy historii i zniszczeniu natury
ludzkiej. U konca XXI wieku $wiatem rzadzi wspomagana biotechnologia geron-
tokracja, a postmedycyna jest priorytetowym przemystem. Kondycja posthuma-
nizmu opisywana w Swigtym plomieniu to pieklo oczekiwanej nie$miertelnosci,
cybernetyczny raj opetany obsesja perfekcyjnej cielesnosci, mtodosci osiaganej
przez upgrade - Neo-Telomeryczng Rozproszona Detoksyfikacje Komorkowsa.
»Istniata, oczywiscie, grupa ludzi, ktérym sama idea technologicznego przedtu-
zania zycia byla wstretna z powodéw moralnych. Ich moralne skruputy byty
powszechnie szanowane. Mieli wszelkie prawo pas$¢ trupem na miejscu”?. Ale
tez mozna bylo cofnac sig, przez rekonfiguracje DNA, do formy przedludzkiej
- wlochatego hominida, zywigcego si¢ padling. Postludzie i ich postzwierzeta:
tez upgrade’owane, posiadajace implantowang zdolnos¢ moéwienia, wystepu-
jace w telewizji w roli gospodarzy talk show, a w domach w roli wieloletnich
»przyjaciol”-stuzacych. Postpsy wykorzystywane jako nieustepliwi gliniarze,
patrolujacy ulice, czy wreszcie mozgi pséw, podlaczone za pomocy netlinka
do wirtualnej rzeczywistosci. Postpsia schizofrenia:

To co nazywam ma inteligencja ma swe zZrodto w trzech $wiatach. Istnieje
moja wlasna, psia swiadomo$¢. Istnieje zewnetrzna wobec mnie, sztuczna sie¢
inteligencji. Istnieje wreszcie sie¢ uktadéw wewnetrznych, wrosnietych w wol-

° D. HARAWAY: The Companion Species Manifesto. Dogs, People, and Significant Otherness.
Chicago 2003.

10 Tbidem, s. 11-12.

' B. STERLING: Swigty plomieri. Przel. K. Sokorowsk1. Warszawa 1997.

12 Ibidem, s. 78.
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ne miejsca mego psiego mozgu i zaprogramowanych na ludzki jezyk. Wsrod
owej tréjdzielnej inteligencji, jak mam szukaé swej tozsamosci?™.

Konstrukeje cyberpunkowego $wiata spaja ironia. Jednakze Sterling czyni
tylko uzytek ze wspdtczesnych dyskurséw biopolityki, biomediacji, posthumani-
zmu i transhumanizmu. Ale czymze sa postzwierzeta w cyberpunkowym ima-
ginarium? W biotechnologicznym $wiecie zdaja si¢ petni¢ bardziej uzyteczna
role zwierzat laboratoryjnych. To w naukowych laboratoriach przystosowano je
do pelnienia tych rozlicznych rol i obowigzkéw. Jednakze natura, ujarzmiona -
zdawac by sie moglo - przez biowtadze i biopolityke, bierze odwet. Skrzywdzony
pies, porzucony przez swego wlasciciela, zapomina o krolestwie jezyka. Regres
nastepuje szybko i zwyciezaja atawistyczne kly i pazury.

W cyberpunkowej Zamieci (Snow Crash) Neala Stephensona zwierzeciem
obronnym jest zmodyfikowany cybernetycznie pies Fido:

jego korpus przypomina wielkoscig rottweilera i podzielony jest na zazebia-
jace sie fragmenty niczym pancerz nosorozca. Ma dlugie, sprezyste konczyny
jak gepard. Ludzie nazywaja go szczurojamnikiem z powodu ogona - niesa-
mowicie dlugiego i elastycznego. Ogon réwniez sklada si¢ z segmentéw — se-
tek polaczonych ze sobg elementami segmentéw, ktére razem przypominaja
kregostup™.

Fido jest bohaterem osobnego watku narracyjnego — opowiesci o mitosci
i ostatecznym psim poswigceniu. Jak w odwiecznych zwierzecych fables... Nie-
zwykle jest to, ze w tkanke cyberpunkowej powiesci, operujacej informatycz-
nym zargonem i bedacej w istocie rozwazaniem podobienstw miedzy ludzkim
mozgiem (neurolingwistyka) a podstawowym poziomem programowania kom-
puteréw, Stephenson inkorporuje dziecinna, empatyczng opowie$¢ cyberpsa.
»Fabryka, w ktorej powstal, uwaza go za robota # B-782, ale on sam wie, ze jest
pittbulem i ma na imie Fido™. Fido wie, ze on i inne mite pieski bronig mitych,
dobrych ludzi przed ztymi, obcymi ludzmi. Fido pamigta mila dziewczynke,
ktora ocalita mu kiedys zycie i ktérg kocha z calego serca. Przeto Fido - pamie-
tajacy pies i jednoczesnie $miertelnie grozny cyborg, wyposazony przez techno-
logie w ,,nadzwierzece” zdolnosci, goni (z nad$wietlna szybkoscia!) za zloczynca
jak pies za ttustym listonoszem, ,,po raz ostatni wznosi si¢ w powietrze i zamie-
niajac sie w rakiete Sidewinder, uderza nosem w wydech lewego silnika™®.

Stephenson doskonale rozumie potrzeb¢ obudzenia we wrazliwym czytel-
niku empatii: zachowana zostaje wszakze tozsamo$¢ zwierzecia, bo w cyborgi-

3 Ibidem, s. 237.
“ N. STEPHENSON: Zamie(l. Przel. . PoLAK. Warszawa 2009.
15 Tbidem, s. 235.
16 Tbidem, s. 443.
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zowanym ciele miesci si¢ iScie niezlomny zwierzecy duch... Podobnie jak cy-
borgizowany policjant, znany jako Robocop, uzyskuje na koncu filmu pelnie
swego czlowieczenstwa, wypowiadajac swe ludzkie, odzyskane imie (,jestem
Murphy”), takze Olfakto-Nowozautonomizowany wie doskonale, ze jest wlasnie
Fido - psem, ktéry wreszcie odnalazl swojg ukochang dziewczynke i moze od-
dac¢ za nig zycie.

W opowiadaniu Williama Gibsona Johnny Mnemonic cyborgizowany del-
fin Jones, zapomniany weteran US Navy, uzalezniony od heroiny specjalista od
szyfréw, pomaga zlamac hasto dostepu do danych implantowanych w mézgu
Johnny’ego. Opis wizyty u Jonesa nosi pietno newage’owej wrazliwosci. W la-
tach 80. szczegélnie czesto dyskutowano o delfinach, pojawila si¢ tez swego
rodzaju mitologizacja tych ssakow, jako gatunku obdarzonego swoista ducho-
woscig. Dlatego to spotkanie nadaje cyberpunkowej tech-noir wyjatkowo no-
stalgiczny wymiar. Samotny delfin ptywajacy w ciemnodciach w galwanizowa-
nym zbiorniku, ,niezgrabny i prehistoryczny” jest jedynie archaiczng atrakcja
dla dzieciakéw.

Kiedy odchodziliémy, dryfowal, przewracal sie leniwie w ciemnej wodzie.
Moze $nit o swojej wojnie na Pacyfiku, o cyberminach, ktore kasowal, wsuwa-
jac si¢ delikatnie w ich obwody ta Matwa, ktdrej uzyl, zeby z chipa zaszytego
w mojej glowie odczytac zalosne hasfo Ralfiego”.

Akira Mizuta Lippit zauwaza, ze w kinie - medium technologicznym, zwie-
rzeta tracg bezpowrotnie ontologiczny status. Srodowisko naturalne ustepuje
bowiem miejsca dyskursywnej przestrzeni, formowanej przez filmowe kody, an-
tropocentryczne znaczenia. Przeto zwierzecy magnetyzm i hipnotyzujace spoj-
rzenie zostaja zastgpione przez spojrzenie kamery, utwierdzajac jedynie w prze-
konaniu o emblematycznym powabie kina'®. To poddanie wladzy spojrzenia
w paradoksalny sposob laczy sie ze spojrzeniem w filmie Ridleya Scotta Low-
ca androidéw (Blade Runner, 1982). Film, oparty na powiesci Philipa K. Dicka
Czy androidy marzg o elektrycznych owcach?, w osobliwy sposob zmienia status
zwierzat. W powiesci zwierzeta byly prawdziwe, stanowily przedmiot pozada-
nia, bo byly znakiem spotecznego statusu ich wiascicieli. W postindustrialnym
$wiecie zwierzeta s rzadkie i drogie. Deckard poluje na androidy (replikantow)
dlatego, ze likwidacja pigciu osobnikéw pozwoli mu na zdobycie naprawde du-
zych pieniedzy. To wystarczy, by naby¢ prawdziwg owce.

Wiesz, co ludzie mysla, jezeli kto$ nie opiekuje si¢ zwierzeciem. Uwazaja
to za niemoralne i nieempatyczne. Oczywiscie, teoretycznie nie jest to prze-

7 W. G1BSON: Johnny Mnemonic. Przel. P. CHOLEWA. Poznan 1996, s. 24.
8 A.M. LippiT: Electric Animal. Toward a Rhetoric of Wildlife. Minneapolis 2000, s. 196-197.
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stepstwem, tak jak tuz po Ostatniej Wojnie Swiatowej, ale emocje pozostaly
te same®’.

W filmie Scotta pierwszy, bardzo istotny dialog replikantki (androidki) Ra-
chel z Deckardem toczy si¢ w obecnosci sztucznej sowy. Kompozycja tej sceny
ustanawia jednoznaczny zwiazek kobiety, towaru i sowy. Bo oto ujecie otwiera-
jace ukazuje sowe siedzacg na drazku. Sowa zrywa sie do lotu - tor lotu biegnie
od lewej do prawej strony kadru. Cigcie. Kontynuacja lotu sowy w planie pel-
nym z rygorystycznym zachowaniem kierunku. Sowa siada na drugim drazku.
Ciecie. W kadr od lewej strony wchodzi Rachel - w istocie nagle wynurza si¢
z ciemnosci (polzblizenie). Dialog: ,Podoba si¢ panu nasza sowa?”. Przeciwujecie
na Deckarda (w konsekwentnym podtzblizeniu). Deckard odwraca glowe, patrzy
na sowe (wciecie z ujeciem sowy), spoglada na Rachel i odpowiada pytaniem:
»Jest sztuczna”? Ciecie i zmiana planu. W planie pelnym, w glebi ekranu, wida¢
posta¢ Rachel zmierzajacg ku Deckardowi. Idac, Rachel odpowiada: ,,Oczywi-
$cie, ze jest sztuczna”. Ciecie ze zblizeniem na Deckarda: ,,To musi by¢ kosztow-
na”? Rachel, dochodzac do bliskiego planu (kompozycyjnie korespondujacego
z planem Deckarda), odpowiada: ,Bardzo. Jestem Rachel”. Ciecie. Przeciwujecie
Deckarda z zachowaniem bliskiego planu: ,Deckard”. Powrdt do ujecia Rachel.
Lekka zmiana wyrazu jej nieprzeniknionej twarzy by¢ moze sygnalizuje niepo-
koj. Trzeba podkresli¢, ze taka kompozycja uje¢ moze sprawia¢ wrazenie bledu
operatorskiego. Poczatkowe uzycie bliskich planéw moze sugerowac, ze Rachel
i Deckard prowadza dialog, stojac obok siebie. Te percepcyjna pomyltke prostuje
nagle dalekie ujecie Rachel w planie ogélnym. Ridley Scott uzywa tu obiektywow
szerokokatnych z wyeksponowang glebia ostrosci. Znaczenie tego spotkania za-
warte jest w starannie zakomponowanym sposobie pokazywania. Sztuczna ko-
bieta i sztuczna sowa, obie wyprodukowane dzieki kosztownej technologii. Dwa
sztuczne organizmy udajace organizmy zywe — ten fragment filmu ilustruje po-
wigzanie kobiety, natury i maszyny, ustanawiajgc ich odwieczng obcos§¢*®. Nar-
racja Dicka wprowadza w $wiat pelen chaosu i rozktadu. W $wiat groteskowy,
bo likwidacja androidéw, ktorych nie mozna odrézni¢ od czlowieka, androidow
posiadajacych mysli i uczucia, w istocie bardziej ludzkich niz ludzie, odmiennie
problematyzuje dylematy postludzkiego i postzwierzecego $wiata.

[Zwierzeta — dop. A.N.] sa nie tylko symbolem statusu spolecznego, ale takze
jednym z ostatnich, emocjonalnych odniesien do ludzi. By¢ moze wywoluja

¥ EXK. Dick: Czy androidy marzg o elektrycznych owcach? Blade Runner. Przel. S. KEDZIER-
SKI. Warszawa 1999, s. 18.

2 Nalezy przy tym podkresli¢ niebywalg atrakcyjnos$¢ seksualng Rachel, ktdra zostaje tutaj
upozowana na hollywoodzka boginie z lat 40. Deckard jeszcze nie wie, ze Rachel jest sztuczna,
test wykona nieco pozniej. Ale my - widzowie, powinni$émy juz na poczatku odszyfrowaé dwu-
znaczny sens tego spotkania.
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autentyczne uczucia, wyparte przez te generowane przez programatory Pen-
fielda? Na pewno zwierzeta symbolizujg istoty nietkniete przez postep i tech-
nike. Ich emocje, oczywiscie tych prawdziwych, sg czyste, szczere. Zwierzeta
stanowig co$ w rodzaju wzoru zachowan, s ostatnim naturalnym bastionem
w tym zmutowanym i stechnologizowanym $wiecie?..

W filmie Johnny Mnemonic debiutanta Roberta Longo (1995) delfin Jones
to kumpel, wesolo hasajacy w zbiorniku cybernetyczny organizm, pomagajacy
hakerom walczacym z Yakuza, Systemem, korporacjami farmakologicznymi.
Spotkanie z Jonesem - krotkie, ale jakze sugestywnie opisane w opowiadaniu
Gibsona, przeradza si¢ w filmie w dynamiczny montaz ciagu obrazéw zawieraja-
cych nie tylko sceny walki, ale takze fascynujace, animowane komputerowo, ob-
razy rzeczywisto$ci wirtualnej. Sugerowany przez proze¢ Gibsona styl wizualny
filmu zawiera swe sensy w trybie prezentacji, w poetyce tech-noir. W cyberpun-
kowym filmie akcji trudno zapewne akcentowaé watek nieszczgsnego cyborgi-
zowanego zwierzecia — w opowiadaniu Gibsona jego los jest w istocie zréwnany
z losem innych, ludzkich weteranéw wojennych. Delfiny, ludzie — wszyscy zde-
mobilizowani i uzaleznieni od narkotykow. ,Wszyscy wtedy brali. Marynarka
tego pilnowala. Jak inaczej by ich zmusili, zeby dla nich pracowali?”*.

Nieuniknione pytanie o zwierze jest jednak jednym z naczelnych pytan kina,
obecnych na kazdym etapie jego rozwoju. W obrebie szeroko rozumianego kina
fantastycznego takie pytania sg uporczywie stawiane w horrorach, jednakze mo-
tywy likantropiczne i im podobne nie sg przedmiotem tego tekstu. Warto na-
tomiast zwroci¢ uwage na emblematyczng posta¢ King Konga, ikone kina, cho¢
w zasadzie nie nalezy ona do $§wiata wyrafinowanych technologii dotyczacych
postzwierzat.

King Kong jest jednym z cudéw kina - pisze Noél Carroll - urzekajacym wi-
dzéw bez wzgledu na wiek i aspiracje intelektualne. Jest takze filmem zache-
cajacym do wielu interpretacji. Kong jako Chrystus, Kong jako Czarny, Kong
jako produkt, Kong jako gwalciciel, Kong opetany l‘amour fou, Kong jako
Trzeci Swiat, Kong jako sen, Kong jako mit. Kong wedtug Freuda, Junga i cza-
sem Lacana®.

Giorgio Agamben wprowadzil pojecie maszyny antropologicznej, ktora jest
maszyng optyczng skonstruowana z wielu luster,

w ktorych czlowiek widzi wlasne oblicze, zdeformowane juz zawsze cechami
(wladciwosciami) malpy. Homo jest w sensie konstytutywnym ‘antropomor-

2 A. Tuziak: Lowca androidéw. Stowa i obrazy. Katowice 2014, s. 27.

22 'W. G1BsON: Johnny Mnemonic..., s. 24.

2 N. CARROL: Ape and Essence. W: B.K. GRANT, Ch. SHARRETT: Planks of Reason. Essays on
the Horror Film. Landham, Maryland 2004, s. 213.
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ficznym’ zwierzeciem [...], ktére — aby by¢ czlowiekiem - musi rozpoznaé sie-
bie jako nie-czlowieka®'.

Ostatni remake - film Petera Jacksona (2005) - nie akcentuje odwieczne-
go motywu Pieknej i Bestii, ale koncentruje si¢ na tragedii zwierzecego $wiata.
Cialo zwierzecia staje sie cialem pojmanym i uwigzionym - mozna zgodzi¢ si¢
ze stwierdzeniem, ze zawsze takie bylo w poprzednich realizacjach filmowych?®,
mozna rozprawia¢ o niefortunnej humanizacji wielkiej malpy, jednak film Jack-
sona usiltuje przeciez przedstawi¢ punkt widzenia zwierzecia (m.in. przez subiek-
tywna prace kamery), by osadzi¢ czlowieka i fallocentryczne podstawy wspot-
czesnej kultury. Film otwieraja ujecia (w planach bliskich) zwierzat. Dokladnie
jest ich sze$¢, przedzielonych dalekim planem prezentujgcym fragment mizer-
nego ogrodu zoologicznego (widac jeszcze dwa slonie i nosorozca) na tle rozle-
glego, wielkomiejskiego pejzazu. Rezyser nader finezyjnie taczy te ujecia. Trzy
pierwsze pokazuja zwierzeta (malpy) w naturalnym srodowisku. Ujecie czwar-
te wprowadza dysonans: obraz wspomnianego juz ZOO. Na kolejnych trzech
widzimy zwierzeta za kratami. To ,zwierzece intro” zestawione jest nastepnie
z obrazem slumséw w Central Parku i ich réwnie nedznych mieszkancow. Ni-
skie ustawienie kamery sprawia, zZe ich obraz nasuwa skojarzenie z opresyjna
sytuacja zwierzat. Nie sadze, aby bylo to interpretacyjne naduzycie: w kolejnych
ujeciach widzimy bowiem wspanialo$¢ i potege miasta — w stabilnym, jednym
ujeciu widzowie moga spojrze¢ z gory na nowojorska architekture i ruch uliczny.
Nieco dalej brawurowa jazda kamery w goére podkresla monumentalnos¢ bu-
dowanego Empire State Building (to na szczycie tego budynku Kong zostanie
unicestwiony). Celowo przeestetyzowane, wyszukane wizualnie obrazy przeno-
sza widza w czasy Wielkiego Kryzysu, do Nowego Jorku roku 1933. Odwolania
do filmu Coopera i Schoesdsacka sa oczywiste, to w istocie prawdziwy, nostal-
giczny remake®. Grafika napiséw czolowych jest tylko jednym z zabiegéw insce-
nizacyjnych. King Kong Petera Jacksona jest pelen intertekstualnych odniesien
- cytatéw, aluzji, czy wreszcie sygnalizowanej autotelicznosci. Nie to jest wszak-
ze przedmiotem mojego namystu. Znacznie wazniejszg kwestia jest zwrdcenie
uwagi na kategorie powtérzenia. Kazdy filmowy remake umieszczony jest prze-
ciez w innym kontekscie spoleczno-kulturowym, przeto uruchamia¢ musi od-
mienne znaczenia. Jakie znaczenia eksponuje zatem ten tekst filmowy, reaktywu-
jac po raz kolejny legende kina? W jaki sposéb funkcjonuje posta¢ gigantycznej
malpy, prehistorycznego zwierzecia, w filmie zrealizowanym przeciez w wieku

# G. AGAMBEN: The Open. Man and Animal. Stanford 2004, s. 26-27.

> Odwoluje si¢ tutaj do filméw King Kong w rezyserii M.C. Coopera i E. Schoedsacka (USA
1933) oraz King Kong w rezyserii J. Guillermina (USA 1976). Nie biore pod uwage filméw wyko-
rzystujacych ten motyw, np. serii filméw japonskich Ishiro Hondy.

% O istocie i odmianach remake’éw pisatam w tek$cie Wokd? kategorii filmowego remake’u
(»Kwartalnik Filmowy” 2014, nr 85).
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XXI? Wszystkie filmy o monstrualnych istotach, podlegtych prawom natu-
ry, podejmowaly w istocie krytyczny dyskurs o spoleczenstwie. Pojawieniu si¢
monstrualnego zwierzecia nadawala sens wylacznie relacja ze stworzong przez
czlowieka cywilizacja - z jej prawami, warto$ciami i dogmatami, ktére nagle
okazywaly sie nieludzkie i opresyjne. Nie wobec zwierzecia — przede wszystkim
wobec czlowieka, albo najtrafniej: czlowieka i zwierzecia. Film Petera Jacksona
nie jest przypowiescig o kondycji ludzkiej i zwierzecej, przynajmniej w tym zna-
czeniu, jakie przypisuje si¢ filmowi Stanleya Kubricka 2001: Odyseja kosmiczna
(1968). To zaprogramowany na sukces blockbuster, efektowne widowisko wspo-
magane wyszukanymi efektami komputerowymi. Jednak jako wazny tekst kultu-
ry popularnej wpisuje si¢ przeciez w zmienne, dynamiczne konteksty spolecznej
i technokulturowej organizacji*. Przeto Peter Jackson nie musi ,uczlowiecza¢”
Wielkiej Malpy - ludzie w tym filmie (i nie tylko w tym) sa wpisywani w pole
zwierzecosci. Mozna rzec, ze ludzka podmiotowos¢ jest uwiklana w ontologicz-
ny zwiazek z technologia, ale jednoczesnie z cielesnoscia, libidalnymi zwierzecy-
mi korzeniami. Spotkanie King Konga z jasnowlosa Ann Darrow (Naomi Watts)
nie jest spotkaniem Bestii i Pigknej - jest spotkaniem osobnikéw dwoch gatun-
kéw polaczonych sympatia i przyjaznig. W scenie wpdlnego przezywania piek-
na zachodzacego stonica nie ma ironii, jest tylko tgsknota za bezpowrotnie utra-
conym czasem porozumienia. Nasza identyfikacja z King Kongiem miesci si¢
(paradoksalnie przeciez!) w uzytej technologii performance capture®®. Ujmujac
rzecz metaforycznie, to maszyneria kina jest rodzajem Agambenowskiej ,,optycz-
nej maszyny . Patrzac na zwierze, w istocie patrzymy na siebie, ustanawiamy
siebie jako czltowieka. Wymiana spojrzen jest szczegélnie bolesna i dotkliwa,
kiedy Kong w kajdanach staje si¢ przedmiotem broadwayowskiego pokazu. Céz
nam pozostaje, gdy w finale filmu wielki goryl, $miertelnie ranny, runie ze szczy-
tu wiezowca i dopadng go fotoreporterzy, a takze tlum gapiéw? Ostatnia kwes-
tia, jaka slyszymy w zakonczeniu filmu pada z ust dos¢ dwuznacznej postaci re-
zysera Carla Denhama (Jack Black): ,,To Pigkna zabila Besti¢”. Ale Carl Denham
podsumowuje tylko swoj film, ktérego w istocie nie zrobil, a sam Peter Jack-
son skiada kolejny uklon w strone pierwowzoru: takie bowiem stowa konczyly
King Konga z roku 1933. My za$§ wolimy zawierzy¢ trafnemu podsumowaniu
Barbary Creed:

¥ Nie wspominam tu o sprawach oczywistych, zwigzanych ze wspoélczesnym stanem badan
nad spolecznoscig goryli. Goryle uzywaja narzedzi, posiadajg swoj jezyk i osobowo$¢. Uczestnicy
kultury popularnej nie musza jednak sledzi¢ naukowych doniesien. Zrealizowany w roku 1988
biograficzny film Michaela Apteda Goryle we mgle (Gorillas in the Mist: The Story of Dian Fossey)
odniost wielki, komercyjny sukces i z pewnoécig przyczynit sie do zmiany postrzegania ssakow
naczelnych.

2 Motion capture i performance capture umozliwiaja przechwytywanie tréjwymiarowych
ruchow aktoréw oraz ich mimiki i zapisywanie ich przez komputer. Sugestywna posta¢ King
Konga zostala stworzona przez animowanie postaci z rzeczywistej gry Andy’ego Serkisa.
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Pozostajac poza symbolicznym krolestwem jezyka, filmy dowodzg, ze kobieta
i zwierze sg jednakze zdolni do porozumienia — gtéwnie przez dotyk, gest
ijezyk ciala. W ostatniej wersji Kong nie pragnie paktu z mezczyzna, ale z ko-
bietg, bo tylko ona jest zdolna do komunikowania si¢ przez cialo, ,mdéwienia”
bez mowy?.

* B. CREED: What do Dream Animals of? Or ‘King Kong’ as a Darwinian Screen Animal. W:
L. SiMMONs, P. ARMSTRONG: Knowing Animals. Human Animal Studies. Leiden, Boston 2007,
s. 76.

Abstract
Several remarks on the presence of animals
in science-fiction film and literature

One of the most essential topics of science-fiction literature and film is the encounter of a human
being with the other, an alien being. Not only does the meaning of this encounter point to the dilem-
mas of anthropocentrism, but it also emphasizes the loneliness of a human being in the face of other,
non-human beings. Animal studies and imagined worlds of science-fiction share basic questions
about the possibility of communicating with the representatives of other species. Therefore, in this
paper I analyze selected texts of science-fiction literature and films that consider the consequences
resulting from the encounter of the human being and the animal. I indicate the primacy of feminist
thought in this field of technoculture (Donna Haraway) and, at the same time, I present the exam-
ples of bio-technological animals in cyberpunk. I also evoke the figure of King Kong, which is em-
blematic for the fantasy film genre, in order to accentuate the presence of feminist discourse in this
“encounter of Beauty and the Beast”.
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A6cTpakT
HeckonbKo 3ameyaHnin 0 NPUCYTCTBUN XUBOTHbBIX
B Hay4HO-daHTacTUYeCKMx Gpunbmax u nmtepatype

OpHOIT U3 IIABHBIX TeM JIUTEPATYPHOI ¥ KuMHeMaTorpaduieckoil HayqHo! (HaHTACTUKI SIBJIET-
Csl BCTpeYa 4efioBeKa C IPYTUM, HEM3BECTHBIM CyliecTBOM. CMBIC/ 3TOi BCTpeuM yKasblBaeT Ha
IMIEMMBI AaHTPOIOIIEHTPU3MA, HO TaK)Ke MOJAYEPKMBAET OMHOYECTBO YENOBEKA 110 OTHOIIEHMIO
K JIpyIuM, He-4elloBedecKuM cylectBaM. Animal studies m Boob6paxkaeMble MUpBI Hay4HOIU (aH-
TaCTUKM COEIMHAIT OCHOBHBIE BOIIPOCHI, KaCAIOUECs BOSMOYKHOCTY CHOLIEHNUA C CyLIeCTBAMMU
pasHbIX BUIOB. TakuM 06pa3oM, B CTaTbe aHAIM3UPYIOTCA BbIOpAaHHBIE TEKCTHI IMTEPATyPHON 1
KMHeMaTorpaduyecKoil Hay4Hol GaHTacTMKM, pacCMaTPMBAIOIe TIOC/IeCTBIUA, BBITEKAOLINE U3
BCTpPeYN 4elOBeKa U )KMBOTHOTO. YKasbIBaeTCsI Ha IIPUMAT GpeMIHICTCKOI MBIC/II B 9TOI 06/1aCTH
TeXHOKYIbTYpHI (JJoHHa XapaBeii) 1 ONHOBPEMEHHO IIPefCTaBIAITCS IPUMePbl O10TeXHOIOTIYec-
KUX >KMBOTHBIX, IIPUCYTCTBYIOIVX B KMOepraHKe. BbI3bIBaeTcsA Taxoke CHMBOIMYECKMI 1A daH-
TacTN4eckoro KiHo o6pas Kunr- Konra, 4To6s! HouepkHyb Hamndme GeMIHICTCKOTO ANCKypCa B
aTolt «BcTpede Kpacapuipl n Yymosumiar.

KnioueBble cmoBa:
dbemunnsm, knbepraHk, npucrnocobnenus, Kuur-Konr



